Biografen som motesplats

Att g3 pa bio pa svenska landsbygden
under 1940- och 1950-talen

AV CARINA SJOHOLM

Det behov av kulturella foreteelser, som landsbygdsungdomen nu fitt genom 6kad kontakt med
det stadsmissiga livet, stiller dem 1 opposition till forildragenerationens arbetsvanor och penning-
vanor. [. . .] De forstroelsemedel, som nu i mer eller mindre “’kulturell” form och med stigande
effektivitet, distribueras 6ver landsbygden — film, teater, veckotidningar, skonlitteratur — pro-
pagerar nistan enstimmigt for en personlighetstyp, som inte ir mojlig att forverkliga 1 svensk

landsbygdsmilj6 (Carlberg 1949:18).

nder slutet av 1940-talet fordes
en diskussion om svensk lands-
bygd som kulturproblem. Det
forekom en flykt frin lands-
bygden och inte minst kvinnostréommen till
stiderna var stor. Den hir tiden sammanfal-
ler med det material om att gd pa bio som jag
i samarbete med Folklivsarkivet vid Lunds
universitet samlat in. Det var en frigelista
~som skickades ut till arkivets s.k. meddelar-
nit och som omfattar cirka hundra personer
is6dra Sverige. De flesta bor pa landsbygden
eller pd mindre orter. Eftersom si minga av
meddelarnas ungdomstid infoll under 1940-
och 1950-talen har den tiden kommit att sta
i fokus. Det var en tid di biogdendet var
etablerat och inte lingre sirskilt kontrover-
siellt. Det var ocksd tiden innan televisionen
hade gjort sitt intride i de svenska vardags-
rummen.
Forfattaren Gosta Carlberg, en av den
tidens engagerade skribenter, menar att fil-

men, tillsammans med radio och tidningar,
var det mest verksamma hjilpmedlet for
att dstadkomma forindringar 1 bondernas
vanor, beteenden, virderingar och install-
ningar. Forindringarna var nddvindiga.
Landsbygdens kultur befann sig i en livlig
omvandlingsprocess och detta forde med sig
stora problem. Mycket av den utveckling
eller forindring som pagick skedde alltfor
slumpartat, menar Carlberg, vilket medver-
kade till konflikter mellan de unga och en
fortvivlad forildrageneration som inte visste
hur den skulle hantera den nya situationen
och tiden. Han anser t.o.m. att forildra-
generationen inte kunde eller var kompe-
tent att ta tillvara sina barns intressen. Man
hade inte formigan att se att det samhalle
ungdomarna skulle fungera i som vuxna var
ett helt annat an det man sjilv vixte in 1.
Forildrarnas livsmonster var inget ideal
(Carlberg 1949:23—795).

Bondens instillning till staden av tve-
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eggad, menar Carlberg. A ena sidan forbjod
honom hans moraliska virderingar att ta till
sig stadsminniskans livsmonster, 3 andra
sidan kunde han kinna en beundran, be-
latenhet och lockelse i stadens bekvimlig-
het, forinderlighet och nymodighet. Barn
som lyckades i staden var man ganska ofta
stolt 6ver. Naturligtvis fanns det ocksd en
beundran i motsatt riktning: stadsbon som
sig det goda i landsbygden. Grundvirdena
arbete, familj, jord och trygghet sattes mot
det nya, det statiska mot det dynamiska, det
oforinderliga mot det forinderliga.

Varfor blev det di ett sidant liv kring
landsbygdsflykten just efter andra varlds-
kriget? Carlberg visar att flykten var lika stor
1900 men d3 utan att det talades om nigon
storre kris. D4, 1900, var det for minga som
foddes och det fanns inte arbete pd lands-
bygden till alla utan minga emigrerade.
Efter andra virldskriget var liget helt annor-
lunda. Redan efter forsta virldskriget sjonk
fodelsetalet kraftigt och det blev for 3 min-
niskor i arbetsfor ilder. Eftersom utflytt-
ningen fortsatte blev situationen under
1940-talet ohillbar. Man behévde behidlla
arbetskraften. Det skedde samtidigt som
rationaliseringen. ~’Jordbruket behover in-
dustrien bide som kopare och siljare, och
industrien behover bide jordbrukets pro-
dukter och befolkningséverskott” (Carl-
berg 1949:167).

Minga av landsbygdsungdomarna som
kom till staden hamnade i okvalificerade
yrken och hade svirt att anpassa sig. Carlberg
funderar dver hur man pé bista sitt skulle ta
hand om landsbygdsungdom som flyttar
och stiller sig frigan varfor just béndernas
barn ir s litta att locka till staden. Samtidigt
spekulerar han i de forindrade forhillandena
for ungdomar &ver huvud taget. Resone-
manget ir inte helt frimmande for den del
av 1980- och 1990-talens ungdomskultur-
forskning som talar om ungdomars rotloshet
i postmodernismens tidevarv:

For hela den visterlindska civilisationen av i dag
giller det, att Sverallt anklagande roster hojs mot en
allt krassare materialism. Vir kultur kriver att indi-
viden skall kunna fylla en hel rad roller, leva med 1
skiftande sammanhang och betyda mycket olika
saker for en mingd minniskor. Men samtidigt krivs
det av oss, att vi skall'ansluta oss till en mycket vagt
definierad typ, som kallas for t.ex. “den svenska
personlighetstypen”. Hir moter vi iter det jag ovan
kallade osikerheten infor vad det innebdr att vara
vuxen (Carlberg 1949:202).

Skall vi gd pd bio?

Aterkommande i frigelistmaterialet ar att
man arbetade mycket, hade lite pengar och
nbjena var fi. Med lite konkurrens hade
biograferna en i det nirmaste total genom-
slagskraft. Sverige hade di, liksom nu, en
hog biograftithet. Eftersom det var ett all-
mint noje kan det vara intressant att be-
handla biograferna som betydelsefulla delar
i moderniteten. Men det ir inte i forsta hand
filmens betydelse jag vill betona utan bio-
kvillen. Biografen ir intressant eftersom
rummet ir si betydelsefullt, inte bara fil-
men. Det ir salongen med de speciella sto-
larna, takhdjden, Ljuset och morkret, Jjudet
och akustiken, publiken och gemenskapen,
Jukten, den stora duken, riddn, reklam-
filmen, godiset. Men det dr ocks allt runt-
omkring: hur man togsig till biografen, vem
man kom tillsammans med, vad man gjorde
fore och efter filmen, hur man pratade, hur
man valde film etc. Man hade genom bio-
grafernas nirvaro andra och nya mojligheter
att komma samman. Det ir den speciella
kombinationen av att vara ung, bo pi
svenska landsbygden, cykla till biografen,
stroga, fika, se film, ata korv, roka och cykla
hem frin biografen som stir i fokus. Bio-
upplevelser kan antas ha varit av stor be-
tydelse for dem som var unga pa 1940- och
1950-talen. For ménga var det en situation
full av méten. Det var nigot man delade
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”’Jag jobbade i ﬁzmzl] och barmen dér var 7—10 dr, de samlade filmstjdmor. Det var den stora samlargrejen omkring 1955,

de bytte bilder och vissa stjgrnor var mer kinda dn andra. Jag liste Fickjournalen och dromde om filmstjgrnor. Vi forsikte

likna Audrey Hepburn och allra mest Brigitte Bardot, hennes hovolmsfrisyr och hennes rosa- och vitrutiga klidnningar, apade
vi efter”” (LUF M21452) Bilden ovan himtad ur en meddelares filmstjdrmealbum.
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med sina jimnariga och som till stor del ute-
slot f”o'réildragenerationen.1

Ofta drar man en grins for begreppet
ungdomskultur”, eller utvecklandet av en
specifik ungdomskultur, kring efterkrigs-
tiden, vilket gor tiden intressant dven 1 det
perspektivet.”

Se film pd bio

Varfor betraktades di film som si betydelse-
fullt? Hade den verkligen sidan genom-
slagskraft? Och hur linge hade det fungerat
s3? Lt oss gora en kort tillbakablick.

Den tekniska uppfinningen film samman-
f51l med sekelskiftet och en helt ny tid.
Industrialismen forde med sig urbanisering
och en vixande industriarbetarklass. Fritid
borjade bli ett begrepp for lonearbetarna
och dirmed fanns det utrymme for kollek-
tiva forstroelsebehov. Filmindustrin blev
svaret pi behovet av billig och masspro-
ducerad underhillning. Kring sekelskiftet
var det ambulerande filmfGrevisare som
jkte land och rike runt och visade sina
kortfilmer i samlingslokaler, och ibland télt.
Vid den hir tiden var man van vid denna
form av turnerande forevisningar av sdvil
resande teatersillskap som cirkusar. S3 har
fungerade filmdistributionen 1 glesbygden
lingt fram i tiden. S3 sminingom borjade
det bli for dyrt for filmvisare att dga sina egna
kopior och man bérjade hyra filmer och
anvinda sig av permanenta lokaler dir man
bytte program i stillet for publik. De “’fasta”’
biograferna bétjade ta form (jfr Furhammar
1991).

For det mesta var det dock inte for dnda-
maélet byggda lokaler som filmen visades 1.
Det som minga nimner som typiskt for en
biograf — vestibul, biljettlucka, godisstand,
rid3, stoppade siten, sluttande golv, stor
filmduk, bra ljud — var inte alls ndgot som
var givet. | mnga av frigelistsvaren beskrivs

i stillet bridbinkar, dilig teknisk utrustning
och plant golv.

Biograferna var redan frin borjan till-
gingliga for en stor publik genom att biljet-
terna var relativt billiga. Efter andra virlds-
kriget, da biograferna varit vilbesokta,
stilldes dock mycket pi sin spets. Tidigare
formler for framging fungerade inte linge
for svensk film, som varit si popular:

Att biobesoken p landet ind Skade jimfort med
krigsdren dr mdjligen ett symtom p3 den under
femtiotalet omdebatterade trikigheten pa lands-
bygden: man hade helt enkelt inget annat att ta sig
for 4n att gi pd bio (Furhammar 1991:204—205).

Minniskor ville nu se importerade filmer
och d3 framfor allt amerikanska — "’bararna
av den nya andan” (Furhammar 1991:199).
Men stora grupper reagerade pd okulturen
fran vister; det fanns en uttalad misstro mot
amerikaniseringen som stundtals kunde ta
sig ganska hitska uttryck. Man talade om
hollywoodiseringen, vilket uttrycker fil-
mens betydelse. Det fanns en ridsla for att
hollywoodisering skulle leda till att manni-
skor glomde bide modersmél och faders-
arv. Amerika framstod som kulturfara, men
ocks3 som ett foredome genom sin moder-
nitet.

Den kollektiva handlingen

Man gick inte p3 bio i forsta hand fOr att

se en speciell film. Valmgjligheterna fanns

f5r det mesta helt enkelt inte. Bio var, som
nimnts, ett allmint ndje och tillika billigt.

- Dessutom var det ett tillfille att komma

samman. Nistan alla i frigelistmaterialet
beriittar om wvigen till biografen som for det
mesta var 1ang och cykeln var det fordon man
hade att tillgd:

P4 vintrarna nir det var lite kallt att cykla hem pd

kvillen, brukade vi gi de 13 km in till Helsingborg.
Vi hade per telefon kommit Gverens om hur dags
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vi skulle starta, vanligen tidig eftermiddag, och jag
som bodde lingst ifrin, det var stora vigen Hel-
singborg—Jonstorp, bérjade, ibland i sillskap med
en syster, och ju nirmare Helsingborg vi kom blev
vi allt fler och fler. Det var bide pojkar och flickor.
D3 kom det nistan inga bilar, si vi hade vigen for
oss sjalva och hade mycket trevligt och skoj nir vi
gick. Vil framme gick vi och kdpte biljetter och
sedan gick vi pd kondis. Signe Bergkvists konditori
eller Kafferepet, di drack vi kaffe och dt wiener-
brod och en bakelse. I god tid innan filmen bérjade
var vi tillbaka till biografen, kopte lite godis, utan
prasslande papper och satt vi par om par, och ibland
holl vi handen. Nir bion var slut tog vi 10-bussen
hem (Frigelistsvar nr 20).

Det var ett dventyr att gi in och ut ur bio-
salongen och se vem som varit dir. Salongen
avgrinsades som territorium och fungerade
for en stund som en annan virld. For en
stund hade man kinslan av att allt kunde for-
dndras och vara mojligt: ”Att vara modern ir
att befinna sig 1 en miljé som utlovar dven-
tyr, makt, glidje, vixt, forvandling av oss
sjdlva och virlden — och som samtidigt
hotar att forstora allt vi har, allt vi kanner till,
allt som vi 4r” (Berman 1990:13). Enligt
teoribildningen ir det just i handlingen som
den moderna minniskan konstitueras. Ofta
gjorde man sallskap till och frin biografen.
Den kollektiva handlingen bérjade redan
har.

Nir man i frigelistsvaren talar om filmen
ar det mest ett uppriknande av klassiska tit-
lar och mer generella drag vad giller inne-
hill. Desto mer detaljerade och ingdende ir
beskrivningarna av hur man tillsammans tog
sig till filmvisningarna, med vem man var
dir och vad man gjorde fore och efter.

I enlighet med modernitets- och identi-
tetsdiskussionerna frigors individen frin sina
band och uppticker sin kraft 1 handlandet. I
biografsituationen skedde motena och de
kan ses som en sorts forhandlingssituationer
dir man inspirerades av situationen och av
varandra till handling. Férutom att cykeln,
som kan ses som en symbol for rorelse, var

av sd stor betydelse for transporterna till och
frin dessa gemensamma arenor, sd handlade
det om annan rorlighet, andra forflyttningar
som var av mer mental karaktir. I samtalen
efter filmen fanns en forindringspotential:
tink om man skulle kunna sticka till Stock-
holm? Samtalen, pd kaféet eller vid korv-
kiosken, blev en gemensam, kollektiv bear-
betning, dven om den ocksd var en privat,
subkulturell bearbetning. Gemensamt drogs
ungdomarna in i ndgot de inte riknat med.
Vuxenauktoriteten var inte nirvarande 1
nigon storre utstrickning och ginget var
ensamt med filmen och bearbetningarna.
Det tinkbara fick plotsligt en mojlighet,
itminstone 1 samtalen, eldade av den
gemensamma upplevelsen. Det kom pa sd
satt ocksd att handla om formandet av nya
kollektiv. -

En dryg halvtimma fore kvillsforestillningarna, var -
det har i Halmstad vanligt att man “’strégade”. Man
gick alltsd Storgatan (Stroget) upp och ner mellan
Norre Port och Stora Torg ngra vindor och moétte
d3 vinner och bekanta som man hejade pd eller
stannade och vixlade nigra ord med. Oftast hade
man kopt biljetter innan man bdérjade strogandet,
s34 man slapp koa vid biljettkassan 1 sista minuten.
[...] Om man varit pd sjufSrestillningen, kunde
man “stroga” en stund efter bion. Efter sista fore-
stillningen samlades man kanske ndgra stycken och
pratade och rokte en stund innan var och en gick
hem. Man skulle ju oftast upp och arbeta dagen
efter. Det hinde ocksé ibland att man koérde och
visnades med mopederna efter bion. Nir man blev
lite dldre hinde det att man tog en 6l pd Slkaféet
Halmkirven (i folkmun “Hototten”) fore filmen.
[...] Vanligen var vi tvd eller tre kompisar som gick
pd bio tillsammans, men ibland triffade man fler
bekanta ute pd stan, s det var inte ovanligt att vi var
ett ging pd 5—10 st som gick pd samma film, for att
sedan ita en specialare vid ett korvstdnd, innan man

gick hem (LUF M21507).

I detta citat finns flera av de vanliga attribu-
ten med. Det handlar siledes inte bara om
att gi pa bio, biokvillen rymmer si mycket
mer. )

Det pégir alltid en pendling mellan an-
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passning och motstind till samtida forhil-
landen. Identiteten ir nigot som hela tiden
forhandlas och omskapas i motet med andra.
Biografgiendet kan ses som ett satt att lira
sig att hantera olika identiteter, dels genom
de intryck filmen gjorde, men framfor allt
genom att gd pd bio, att vara del av ginget
och upplevelsen. Identitet dr alltsd 1 standig
process och inget som dr utan forhaller sig
till nigot annat hela tiden.

Att gora sig vuxen

Det var helt andra tider di. Det var inte sd minga
tillfillen for ungdomen att triffas ostort och att gi
med varandra hem var sillsynt. S& biografens mor-
ker blev tillfillet med méjlighet till nirhet och hilla
i handen (LUF M21475).

Att g3 pa bio kan sigas ha varit av betydelse
i vuxenblivandet. Det var en del i 16sgoran-
det av familjebanden, nirmandet till ginget
och senare kanske bildandet av egen famil;.
Situationen var som gjord for kirleksmoten,
forilskelsen ir dventyrlig och kan bli en for-
indrande kraft dir man inte kan forutsiga
nigot.

Jag tyckte nog inda bast om att gd pa kvillsforestall-
ningen, eftersom di kinde man sig lite som vuxen
och det var mérkt nir man skulle g frin och till
biografen, si det var ju spinning (LUF M21441).

Biografgiendet skulle ocksd kunna ses som
kampen for att utveckla rum dér man kunde
vara ostord. Det fanns s3 fi o6vervakade rum
och det fanns inte si minga andra ngjen:
”om man inte gick till ndgon festplats pa
sommaren for att dansa, dricka lisk, supa,
kasta pil och sldss” (LUF M21510).
Biografen blev den fria ytan. Mdnga ir de
som beskrivit den morka biosalongen, fist-
manssofforna lingst bak, hornerummet eller
liktarna. Dans var det enda jaimforbara fri-
tidsndjet. Men farligare, forefoll foraldra-
generationen tycka. Vid dansbanorna fore-

kom sprit och det var si uppenbart en mo-
tesplats mellan kénen. Jonas Frykman har
skrivit om debatten kring “dansbaneelin-
det” under slutet av 1930-talet och borjan
av 1940-talet, och de apokalyptiska visio-
nerna om det moderna samhillet. Han ser
diskussionerna som en sorts massmedial
berittargenre dir debatten om dansbane-
elindet framfor allt kom att handla om “ste-
reotypa forestillningar om mer eller mindre
medvetna projektioner” snarare dn ~om
levd verklighet” (Frykman 1988:29). Nar
det gillde biograferna visar frigelistsvaren att
forildrarna var sé orienterade mot sjilva fil-
men att de, dtminstone till vissa delar, ver-
kade glomma rummet och vigen till och
frin biografen. Bion och hela situationen
var utmirkta tillfillen att prova olika verk-
ligheter.

En meddelare beskriver ett av sina forsta
biobesok. Han visste inte vilken film som
skulle visas och kinde sig bortkommen nar
han kom fram eftersom han inte alls visste
hur man betedde sig. Men han sdg hur de
andra gjorde. Man fick ocks lira sig for att
kunna delta i samtalet, for att kunna ingd 1
ganget:

Nir jag borjade realskolan (50-talets borjan) mirkte
jag, att minga jimniriga pratade mycket mer om
filmer in jag sjilv. [. . .] Det pratades en hel del om
vissa filmer och skidespelare pa skolgirden. Darfor
lirde man sig namnen p3 dem, s jag visste mycket
vil, att de fanns (LUF M21532).

Gingen kom pd sina hall att till stor del bestd
frimst av pojkar eftersom flickorna hade
Jimnat byn. Den hir situationen beskriver
ménga kvinnliga meddelare. En del av dem
hade aldrig varit pi bio forrin de flyttat
hemifrdn till en stad dir de t.ex. arbetade
som barnflickor eller affirsbitraden. D3 blev
biobesoken for minga regelbundna. Nair
man triffade sin blivande partner intensifie-
rades inte sillan biogiendet for att avta nar
barnen foddes. P4 senare tid har man bara
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gitt pd bio med barnen eller enstaka arbets-
kamrater. Biografen har di forlorat sin so-
ciala roll, man ser det som besvirande att
vara tillsammans med nigon man inte kin-
ner vil. Filmen har dessutom fitt en storre
betydelse dn nir man gick pa bio som ton-
Sring eller som nykir. Di spelade biositua-
tionen storre roll in den specifika filmen.
Sillskapet var viktigare 4n vilken film som
visades. “Troligtvis hade vi lika mycket
behillning av de hir kondisbesoken, som av
sjilva filmen” (LUF M21446).

Forebilder och forberedelser

Aven om man inte bodde i staden cyklade
man girna dit fOr att se filmerna pa stads-
biograferna. ”’Man var mer ute i virlden om
man tog sig till stan” har en meddelare skri-
vit. En annan beskriver hur man blev med-
veten om skillnader, dvs. att man genom att
se de andra blev medveten om sig sjilv och
borjade reflektera 6ver vem man var: ’Som
blyg lantis satt man tyst och lagirdsluktande
i ett horn av lokalen, medan tuffa ’stabo-
ungar’ visslade, kastade hopknycklade pap-
per och larmade” (LUF M21443). Filmen
som visades spelade forstds en viss roll. Att se
film var dven ett sitt att forbereda sig pa
motet med staden och moderna foreteelser.
Man fick ”inblick i storstadens liv genom att
se pd film hur det gick till” (LUF M21460).
Filmen var som ett ’fOnster mot yttervarl-

den”, gav tilltrade till andra virldar och gav

fantasin niring, skriver olika meddelare.

Forvintningarna infor en biokvill var
stora. Man var dir lingt innan filmen skulle
borja. Genom annonser i lokaltidningen
och affischer fick man veta vilka filmer som
visades:

Jag var vildigt pdverkad av filmerna. Kunde gi i
drommar flera dagar efterit. Man identifierade sig
med in den ena, in den andra av stjarnorna i fil-
merna. Var den manliga skddespelaren tjusig som

till exempel Robert Taylor eller Errol Flynn var jag
kir minst i ett par “dagar”. Tyckte om nistan allt.
jag hade inga dsikter om ndgot. Sig och svalde, sig
och svalde... [...] Hela 40-talet var biobestken
2—3 ginger i veckan. Det innebar att jag ofta blev
bjuden. Det var ofta forknippat med en promenad
eller kondisbesok. Var pojkvinnen den jag tyckte
om fick han hilla handen under filmen. Man bodde
tringt dirfor triffades vi unga vid bio eller pa ”str6-
get”. Vi gick sillan hem till varandra, ingen hade
som nu, egna rum. Filmerna valdes efter huvud-
rollsinnehavaren. [. ..] Mode kom ofta frin filmer,
vem minns inte i borjan av 40-talet Miss Miniver-
hatten. Jag har en bild tagen pd mig och mina fyra
vinner sittande vid torgbrunnen alla iférda samma
typ av hatt, de var oftast bruna med breda britten,
nerbdjt framtill. Garbotréjan med hog hals var
mycket omtyckt, eller turbanen som man virade
sjilv, men kunde dven kopas som hatt. [...] Pd den
tiden var det det amerikanska som gillde, for de
unga (LUF M21450).

Ritualer och ldroprocesser

Vissa praktiska omstindigheter dterkommer
i materialet: man ville inte missa reklam-
filmen. Brylcremereklamen och Yvonne
Lombards Maraboureklam glommer ingen.
Reklamfilmerna var vildigt populira och
nigot man sillan missade. De skot fram och
forlingde nojet av huvudfilmen, gav en
kinsla av flird och forstirkte kinslan av den
nya tiden. Reklamfilmen var en del i sjilva
biografupplevelsen. For de mest populira
filmerna krivdes forkop och kom man for
sent s ledsagades man till sin plats av vakt-
mistare med ficklampa. Man it m-kulor,
Plopp eller Nickel under filmens ging for
att efter filmens slut gd pa kafé eller ita spe-
cialare vid korvstandet.

Att samla idolbilder var vanligt. Man
samlade inte for att stjarnorna forknippades
med vita duken. Ofta borjade man samla
bilderna, som fanns 1 tablettaskar och kola-
forpackningar, innan man borjade ga regel-
bundet p3 bio, dvs. nir man fortfarande var
barn:
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Idol var Brigitte Bardot men inte minns jag att hen-
nes filmer gick pi min bio. Men hon fanns ju bland
filmstjirnebilderna, det dr mer si man minns stjar-
noma — inte frin filmer utan frin Bildjournalen
(som under min uppvaxt var Tidningen) och de
sm3 bilder man bytte med varandra. [...] Jag var
nog mer intresserad av »filmidoler” in sjilva
filmen. Sirskilt i tidiga tondr innan man gick pa
kvillsbio. Jag hade bioaffischer uppklistrade 1 mitt
rum. [...] Manga hade jag aldrig sett pa film. Jag
fantiserade mycket om dem. En del sig sorgliga ut
just pd den enda bild man hade och jag fantise-
rade mycket om deras tragiska levnadsode som jag
¢j alls kinde dll. [...] Ibland bytte man med kam-
rater, men ofta fiste man sig vid dem och ville
behilla dem. Jag liste mycket om filmstjarnor. I
Bildjournalen som var en tonirsveckotidning stod
»allt” om dem och det var mycket spinnande
(LUF M21449).

Bilderna var en deli sjilva liroprocessen. Att
lira sig att gi pa bio var att lira sig bli mo-
dern.

Lingtan efter det andra

Att se film kan ocks ses som ett sitt att han-
tera sin lingtan. Genom sjilvkontroll och
civiliserat manér kunde man njuta av ming-
falden utan att uppslukas och forsvinna 1
den. Man kontrollerade upplevelsen genom
att den inte skedde i det vardagliga utan just
i biosalongen. Det blev ett sitt att njuta och
lingta pa ett ofarligt satt, man kunde se och
likna andra men ocksi ta avstind ifrdn. Man
nirmade sig spannande granser som man
kunde snudda vid, bli uppskakad av och
lingta efter. Inte for att man upplevde sig
vara nigon annan, utan for vad man kunde
bli. Biografen var, och ir formodligen fort-
farande, en plats for drommeri, inlevelse,
ndgot annat.

Film ir och skapar en sorts lekhage 1
tid och rum, den konstituerar ett annat
rum. Det talas ofta inom ungdomskultur-
forskningen och 1 litteratur om postmoder-
nism om formagan att stindigt omdefiniera,

sndra form, kasta om beslut och allianser.
Detta ir ngot man lir sig bl.a. genom an-
vindningen av medier dir man stindigt
identifierar sig, med och bort frin. Man lar
sig leva sig in i andra virldar. Det blir ett satt
att hantera en komplex tillvaro och lira in
reflexivitet, att se sig sjilv genom att se de
andra, och att fi en repertoar av forhall-
ningssitt som man kan dberopa i olika sam-
manhang, olika sociala kontexter. Den
diskussionen ir relevant lika vil for 1940-
talets landsbygdsungdom som gick pd bio,
som for 1990-talets ungdomar. Det handlar
om att bide ingi i ett kollektivt samman-
hang och att hivda sin sdrart, sitt utanfor-
skap.

Identitet och modernitet

Denna text ir et sitt att ringa in ett tillfille '
d3 man kan forestilla sig att identitet konsti-
tuerats genom moten med andra. Det hand-
Jar om en grupps historia dir vixelspelet
mellan individ och kollektiv hela tiden varit
nirvarande. Diskussionen om forhillandet
mellan individ och kollektiv ir intressant dd
savil som nu. Thomas Ziehe talar om indi-
vider som fristills, att man genom uppbrott
frin traditionen bryter mot kollektivet och
gir mot en individualitet. Det behover inte
vara ett linjirt forlopp frin den ena polen till
den andra. Man kan se att individualitet har
stor betydelse samtidigt som man soker kol-
lektiva identiteter. Olika kollektiva identi-
teter har olika betydelse for oss och 1 vissa
blir det viktigare att hivda sin individualitet,
sin sirprigel, 4n i andra.

Ofta polariserar man tradition och mo-
dernitet, dir det forsta stir for det som laser
och det andra for det som frigér. Men det
blir i lingden problematiskt att sitta tradi-
tion och modernitet som antiteser. Tradi-
tion ser vi ju genom moderniteten och det
ir genom den senare den forsta laddas. GOsta
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Manga ldrde sig tidigt vad som ingdr i ett biobessk: Vi var barn i samma dlder, Jjag tror alla i klassen var ddr. Vil inne
i biolokalen uppvaktades vi av biografigarens déttrar, som ur stora spdnkorgar sdlde gotter. Man gick frin bank till bank, och
Jag tror att alla kipte ndgonting. Sd satte spektaklet tgang. [ .. Nar filmen var slut blev det tringsel igen, alla som gick
ut motte de som skulle in. Sd cyklade vi hem, talade om Silmen, alla replikerna och alla detaljerna om och om igen.”
(LUF M21475) Hlustration ur Furberg, Kjell (red.), 1989, Biografen. Utg. av Arkitektmuseet, Stockholm.
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Carlberg talar, dven i citaten ovan, om 1949
irs tillstdnd: Vi vet inte vilken linje vi skall
sl& in pa di det giller att siitta upp livsideal for
oss sjilva eller for barngenerationen, ty vi ar
i det liget, att situationen stindigt ir ny, vi
hinner inte skymta en definition, forrin den
redan ir forildrad” (Carlberg 1949:204—
205). Skulle inte samma sak kunna plockas
ur texter frin 19942 Moderniteten tar sig
olika uttryck beroende pa tid, plats och so-
cialt sammanhang. '

Resa pd okdnd mark

Firden till bion och firden in i filmen pa-
minner om Meluccis ord:

en resa pa okind mark mellan individens erfarenhet
och kollektivets handling — ett dventyr som ar
modosamt och osikert eftersom det saknar den
trygghetskinsla som skapas av en odelad samhorig-
het. Men 4ven om det ofta foljs av en hemldshet-
skiinsla” ger det unika utblickar Gver det sociala
landskapet, och avslgjar stundom landmarken som
ir omdjliga att se frin territoriets inre (Melucci

1991:21).

Den fysiska rorelsen, cykelturen till biogra-
fen, kombineras med en mental, en for-
hoppning in i framtiden. Om man applice-
rar Meluccis resonemang pd materialet om
biogdendet som en delien kollektiv identi-
tetskonstruktion, och binder lite pd hans
begrepp, skulle man kunna siga att ungdo-
marna som gick pa bio pd 1940- och 1950-
talen ingick i en slags social rérelse. Om vi
betonar det senare — rdrelse — s kan vi se
biogiendet som ett rorelsefenomen 1 ett
komplext och forinderligt samhille. Den
kollektiva identiteten, om 4n hogst tillfillig,
ir en viktig aspekt av en social rorelse.
Med hjilp av frigelistmaterialet kan man
forsoka rekonstruera en process dir ndgon
av de nimnda kollektiva identiteterna, och
dirmed den sociala rorelsen, skapades. Vilka
element ingick d4 i den hir processen? Vad

man finner ir minga olika former av exem-
pelvis kollektivt handlande som 1 sig inga-
lunda ir specifika men som i sin speciella
kombination blir unika just dir och dd, som
t.ex. strogandet.

Melucci skiljer p3 latent och manifest
nivi och det manifesta ir di exempelvis
aktionerna, demonstrationerna, det “’syn-
liga”, medan det latenta har sin bas i varda-
gens ‘osynliga’ nitverk”. Hir existerar det
osynliga laboratorium dir ett alternativt
menings- och identitetsskapande dger rum
genom en mingd olika projekt. Har prakti-
seras de levande utopier, som innebar ett
reflexivt forhillningssitt, som Melucci me-
nar har ersatt den gamla formen av stor-
slagen utopi, som skall realiseras i en obe-
staimd framtid (Melucci 1991:12). I det per-
spektivet ir det uppenbart att just biografen dr
ett laboratorium dir livsformer provas. Kom-
binationen av att vara ung, bo pa svenska
landsbygden, cykla till biografen, stroga,
fika, se film och cykla hem skapar de unika
villkoren.

Frigorelse och _forindring

Denna rorelse kan ses som en reaktion pa
stora samhillsforindringar, precis som man
tolkar dagens sociala rorelser. Den hjilpte
ungdomarna att se vad de hade runt om-
kring sig, och samtidigt visa pa att det fanns
nigot annat (Melucci 1991:15). Det var tiden
efter andra virldskriget. Man var van vid
osikerheten efter kriget och att tinka pd
framtiden som oforutsigbar. Man hade en
handlingsberedskap. Det ir i denna ‘tid vi
kan spegla virt eget 1990-tal, vilket blir tyd-
ligt nir man liser skribenter frin den tiden
som just Gosta Carlberg. De medier som
ingir i det man numera brukar kalla infor-
mationssamhillet, men som till vissa delar
iven giller for 1940- och 1950-talens me-
diesituation, brukar sigas ha en normativ
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innebord. Men naturligtvis ir det inte bara
en disciplinerande funktion medierna har
utan de gav ocksd redskap for hur man
kunde gora tiden till sin.

Infallsvinkeln pa detta material ar att nar
minniskor kommer samman skapas nigot
som kan kallas rorelse. Begreppet “’rorelse”
miste ses som ett diskussionsverktyg och det
enhetliga i detta fir inte 6verdrivas. Var och
en ir indragen 1 en mingfald av tillhorighe-
ter och det gemensamma 1 just denna situa-
tion ar tillfilligt, om 4n betydelsefullt.

I de moderna systemen tenderar diremot indivi-
dualiseringsprocessen att forvandla karaktiren av
relationen mellan olika individer frin ett band till
ett val. Relationer med den Andre ir ett villkor for
mojligheten att vilja och erkinna skillnaderna mel-
lan individer. En relation existerar om och nir det
som skiljer en individ frin en annan accepteras och
blir grunden for kommunikation. Att kommuni-
cera betecknar alltsd behovet av att vara beroende
av det gemensamma fOr att kunna uppticka och
bekrifta skillnaderna. Valmojligheten infér god-
tycke och risker i relationerna och gor dem till ett
filt av emotionellt engagemang och sjilvreflexion
(Melucci 1991:123).

[ detta ingir individualiseringsprocessen
som gor, for att uttrycka det drastiskt, var
och en utelimnad 4t sig sjalv (Frykman
1993:158). Gemensamhetstillfillena finns
dir, men de kollektiva identiteterna ar bara
ndgra bland flera. De enskilda och kollektiva
identiteterna kan fungera samtidigt. Man
individualiserar sig i handling. Man far iden-
titet genom att identifieras av den andre.
Individualisering och kollektivisering ar tvd
sidor av samma mynt. Med hjilp av reflexiva
processer ir man stindigt 1 fird med att
undersoka jaget. Ju mer man utsitts for
komplexiteten ju mer strdvar man mot indi-
vidualiteten. Det blir en konstellation av
gammalt och nytt, av traditionellt och
modernt. Ingen minniska fungerar 1 ett
tomrum, det pgar alltid nigon sorts relation
och det 4r 1 m6tena som mening produceras.
Skapandet av identitet blev, och ir, ytterst

ett personligt projekt. Thomas Ziehe har
patalat ambivalenserna 1 detta projekt. Det
gOr en bade utsatt och sirbar samtidigt som
det dr forknippat med frihet. Vila och trygg-
het stdr mot frihet och utveckling.

Avslutning

Modernitet fungerar hir som analysstrategi:
det 4r den som klarar av att vara modern som
kan forindras och lira sig hantera de manga
identiteterna. For den som ar modern, 1
detta fall, handlar det till sd stor del om att
kunna frigdra sig frin rumsforankringen och
vara or0rlig. Och det behdver inte handla
om en fysisk rorlighet, utan frimst om en
mental, en formdga till hanterande av minga
identiteter.

Detta ir en modell, en forestillning av
hur nigot kunde ha uppfattats. Kanske ir det
de som skrivit frigelistan som tillskriver den
tiden och situationen nigot som si inte alls
torekom. Svaren siger egentligen inte nagot
om verkligheten utan det handlar om berdt-
telser om en upplevd verklighet. Dessutom
dterskapas denna upplevelse 1 en speciell
form: frigelistmaterialet. Och nu konstrue-
rar jag ytterligare en mer generell berittelse
utifrin alla fragelistsvaren.

[ detta specifika fall ir mediet filmen och
situationen att gd pd bio. Det ar frimst det
senare, biografen som arena for kulturmo-
ten, som diskuterats. Det finns skil att anta
att biogdendet pa 1940- och 1950-talen hade
en viktig roll 1 den kulturella komplexite-
ten, som bl.a. omfattade lingtan till staden,
det som var skilt frin landsbygden, och ska-
pandet av en ny offentlighet. Biogdendet
blev en del 1 en liroprocess, dels en sorts tra-
ning till reflexivitet dir man i de andra sig
sig sjilv, dels ett skapande av en mediekom-
petens.

Att g pa bio ingick 1 ett slags festmOnster
dir sjalva filmen inte alltid var det mest
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visentliga. Genom att komma samman, och
till viss del i motet med filmen, fick ungdo-
marna kinslan av mojligheterna. Motet var
ett forum for utbyte och forhandling. Det
var, s vitt jag kan se, ett skapande och dyna-
miskt mote dir man trinades infor det som
komma skulle: en ny tid som var skild frin
det som varit.

Noter

! Det finns naturligtvis olika typer av biografupp-
levelser. Hir talar jag inte om matinéer och barn,
utan kvillsforestillningar och ungdomar. Det giller
inte heller familjeforestillningar som Edvard Pers-
son- eller Asa-Nisse-filmer, utan snarare filmer som
Hon dansade en sommar och Borta med vinden.
1940- och 1950-talen ir intressanta dven ur en annan
synpunkt: det var di den moderna ungdomspoliti-
ken formades genom de omfattande statliga ung-
domsutredningarna (Bjurstrém 1994:22).

)
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Summary

The Cinema as a Meetingplace

The subject of this study is a medium — the cinema -

— and a situation — going to the movies. It is more
specifically the latter, i.e. the cinema as an arena
for cultural confrontations, which is discussed. It is
reasonable to suppose that cinema-going at the time
(the 40s and 50s) played an important role in cultural
complexity, which among other things included a
longing for the city (or that which was separated from
the countryside), and the creation of a public sphere.
Cinema-going became an element in a learning pro-
cess, both an exercise in reflexivity where one could
see onseself mirrored in the others, and the creation of
media competence.

To go to the movies was to be a part of a festivity
pattern, where the film in itself was not the most
important thing. By coming together, and to a certain
extent in the reception of the film, youth gained
a feeling of possibility. These meetings became a
marketplace for exchanges and negotiations. As far as
I can see it was a creative and dynamic meeting, where
one was trained to see the arriving future — an era dif-
ferent from the past.

' Overs. Stephen Fruitman
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