Luffarturisten och
lingtan efter det autentiska

AV ERIKA ANDERSSON

tt tigluffa eller resajorden runt
nigra ménader som sjalvstan-

dig turist — som en “vaga-
bond”, “globetrotter” eller
»traveller’” — har blivit ett utbrett fenomen

bland minga svenskar. Att resa som turist ar
att overskrida tid och rum, att konfronteras
med det ofdrutsigbara och under en
begrinsad tid befinna sig 1 ett socialt “fly-
tande” tillstdnd. Det ir en period av kon-
stant mobilitet, en slags frivillig hemloshet
som innebir ett grinsdverskridande i bide
social och geografisk bemirkelse. For minga
svenska ungdomar har resandet blivit som
en slags rite-de-passage — en nutida Grand
Tour dir tillfille ges att under en tid tinja pa
de sociala grinserna och ifrigasitta de kultu-
rella koderna. Att f3 en chans att mogna,
utveckla sin initiativkraft och personlighet,
samla p lirorika upplevelser och utstd dven-
tyrliga provningar

Att uppticka virlden som den ’verkli-
gen” 4r, 4r ett karaktdristiskt drag 1 den hir
typen av resande och som kanske skiljer den
frin andra typer av turism. Det finns hir ofta
ett sokande efter det autentiska — dvs
autentiska minniskor och platser — som
innu inte ~forstorts” av den kommersiella
massturismen. Sokandet efter det autentiska
— ibetydelsen dnnu-icke-forstorda ger den
hir typen av turism en antikommersiell och

nigot primitivistisk framtoning. Resan blir
som en pilgrimsfird dir det heliga malet blir
motet med den autentiske Andre 1 en
autentisk kulturell kontext. Men paradoxalt
nog tycks den hir typen av turism bli allt
mer kommersiell och institutionaliserad.
Det finns t.ex. en uppsjo av guidebdcker
skrivna just for den dventyrslystne resenaren
och en mingd nyskrivna reseskildringar for-
fattade av unga resenirer. Det utges en tid-
skrift som heter Vagabond, det finns for-
eningar och organiserade resesillskap for just
»vagabonder” och allt fler resebyrder har
specialiserat sig pa att tillgodose aventyrs-
konsumentens Onskningar. Det har ocksd
oppnats en marknad for de lite lagom”
iventyrslystna resendrerna, som vill uppleva
det exotiska och annorlunda, men pi ett
relativt organiserat sitt. Féljden blir att den
»konstruerade autenticiteten”, dvs. kon-
struktionen av en plats eller hindelse som
turistiskt intressant — en turistscen — som
gor ansprik pa att inte vara just en turistscen
utan autentisk, blir allt mer pataglig.

Syftet med artikeln ir att belysa denna
paradox och att beskriva det fenomen som
jag kallat ’luffarturism”. Studien bygger dels
p4 en dokumentanalys av resetidskrifter och
dels pa samtalsintervjuer med hemvinda
luffarresenirer. En del av dessa resendrer har
rest 1ingviga, till exotiska och frimmande
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linder och en del har inte forflyttat sig pa s3
geografiskt stora avstind. Men gemensamt
for mina intervjupersoner ir att de rest som
individuella resenarer och ej som charter-
turister. Det innebdr att de sjilva planerade
sitt resmal, firdmedel och sin restid.

Jag inleder artikeln med att forsoka ringa
in det fenomen som jag kallar luffarturism
och hur den hir typen av resenir vill sirskilja
sig frin ”’de andra” turisterna. Jag beskriver
sedan den “on the road”-romantik som
karaktiriserar luffarresandet. Langtan till det
ororda, att resa till platser som inte besokts
av nigon annan turist, ar ett tydligt inslag i
denna romantik. Jag vill direfter belysa den
problematisering av det autentiska som blir
s synlig 1 turistupplevelsen och den paradox
det innebir att konstruera en autentisk
turistscen. Sedan diskuterar jag dventyret
som fenomen och de likheter man har kan
se mellan turistresan och pilgrimsresan. For
bidda dessa olika typer av resande ar dventy-
ret en viktig dimension, men aven den ri-
tuella formen 1 resandet tycks vara en ge-
mensam nimnare. Artikeln avslutas med ett
forsok till analys av fotograferandet, vilket ir
en aktivitet som synligglr turistresans ri-
tuella, inramade och extraordinara karaktar.
Kanske ar det just fotograferandet som tydli-
gast representerar den paradoxala konstruk-
tionen av det autentiska?

”’On the road’’

Det var forst med 1960-talets s.k. motkultur
som det fria individuella resandet eller
nojesluffandet borjade ta sig institutionalise-
rade former i Sverige. Reseniren skulle lifta
genom Europa eller kanske idnda till Indien,

smalta in 1 annorlunda kulturer och uppleva

dventyret. Denna flytande tillvaro har t.ex.
Tomas Lofstrom beskrivit 1 Liftaren (1971)

och Vigen till Kathmandu (1975). 1 hippie-
generationens 6gon blev turist ndgot trist

och den liftande Indienreseniren skulle nog
knappast vilja beskriva sig som en turist.
Luffarresandet priglades i stillet av den “on
the road”’-romantik som kan kinnas igen
frin Jack Kerouacs roman On the road som
gavs ut 1958.

1990-talets vagabonderi tycks ha sin mot-
svarighet 1 tigluffandet och jorden-runt-pa-
ett-dr-turandet. Kerouac har dven kvar sin
status som kultfigur, mojligtvis med en lite
lekfullare framtoning 4n fOr tva decennier
sedan. [ nummer 5/1990 av tidningen Vaga-
bond kan man t.ex. ldsa en annons om tid-
skriftens sortering av T-trojor: En Kerouac-
T-tr6ja med forfattarens portritt och Vaga-
bonds logotyp.

Men iven om tidskriften Vagabonds exi-
stens och det lekfulla forhdllningssittet till
en av det fria resandets stora kultfigur pekar
pd att luffarturismen har blivit mer kom-
mersiell och institutionaliserad de senaste
dren, s hindrar det inte den hir typen av
turism frin att ha just en antikommersiell
och anti-turistisk” framtoning. Luffartu-
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risten kallar sig girna for “luffare”, “rese-
nar”, ’traveller”, ’backpacker” eller ’vaga-
bond”. Men mera sillan for turist. ”’Turist”
associeras till charterturismen, till det 1 luf-
farturistens 6gon organiserade, etablerade,
ytliga, vulgira och trdkiga. Turisterna ar de
andra. Behovet av att distansera sig frin
de andra har for turismen blivit en uppdel-
ning i vad t.ex. Orvar Lofgren kallar anti-
turisten” respektive “turistus vulgaris”
(1989). S3 hir uttrycker ndgra intervjuperso-
ner forhillandet mellan turisten och anti-

turisten:

’Skulle du vilja kalla dig for turist?”

”Nej (skratt). Det brukar vi prata om, vi ling-
resendrer. Vi kiinner oss som ett slakte for sig. For
det finns ju d3 charterturisterna som har tva veckors
semester och smaller nistan lika mycket pengar
som vi gjorde pd femton minader. S det. .. nej...
turist . .. man ar val turist 1 och for sig. Men man
reser ju pa ett helt annat sitt. Det gor man. For att
dom... det ir mer sidar att det ska vara fest och
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Arnold Aventyraren skildrar i denna bok (1993) sina strapatsrika resor till flera av jordens avligsna horn. Boken distribueras
fran Wermersson Forlag, Onnekop 810, 242 98 Horby.
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handla och shopping och sidir. Och det ir fina
hotell och dom foljer en turistbuss med en guide
som berittar och... Dom blandar sig liksom inte
med befolkningen. Vi, liksom, 4r motsatsen. Vi vill
beblanda oss med befolkningen.”

“Ar det di mest andra backpackers man triffar
nir man ir ute och reser?”’

"Ja, det ir ligbudgetresenirer. Jag triffar aldrig
rika charterturister for jag undviker dom som pes-
ten. Jag tycker att de har ingen forstielse for kultu-
ren. De 3ker till . . . det ir en helt annan virld. De
kunde lika girna 3ka till Spanien. De beh&ver inte
bygga charterparadis i Goa och forstora landet. De
behover inte forstora det. De kunde dka till Spanien
dir det redan ir forstort. En vecka 1 Goa, tva veckor
i Goa... de hinner ju inte lira sig siga 'hej’ pa
indiska forrin dom &ker dirifrdn igen. De hinner ju
inte sitta sig in i kulturen. De kommer ju dit med
ingen respekt alls for kulturen, oftast. Och det tyc-
ker jag inte ir sant med ligbudgetresenirerna som
inte har si mycket pengar, som lever billigt, lever
med folket, bland folket.”

Andra har en nigot storre distans till den hir
klassificeringen och vill inte helt och hillet
identifiera sig med “’den dir riktiga travel-
lern” som har resandet som sin livsstil och
“gdr upp 1 det totalt”:

“Triffade ni minga andra resenirer?”’

“Hm. Massor. Alla... det ir si fritt och sidar,
men alla lever likadant. Det ir ju dndd samma sorts
minniskor, tycker jag, som man triffar pd. Och jag
tycker det kinns som om man... en del av dom
slukas upp i det dir och blir borta i Asien, i Thailand
och allt vad det nu ir, i fyra, fem &r! Och liksom
lever. .. anammar den hir livsstilen och tycker att
det dr. .. Jag tycker att det ir skoj ett tag, men inte
sadir s att jag tycker att det hir, hir har jag hittat
mitt riktiga jag. For en del sa blir det s att de gir
upp i det totalt. Den dir riktiga travellern, liksom
(skratt)!”

Att vara “on the road” eller ”pd luffen”
upplevs som ndgot annat dn att vara turist.
Men den “’riktige travellern” ir en social typ
som man kan forhalla sig till pa ett mer eller
mindre distanserat sitt — en idealtyp skapad
av resendrerna sjalva. Luffandet upplevs
dessutom inte bara som ett sitt att resa utan
som en livsstil, ett slags forhdllningssitt till

tillvaron. Det ir ett bejakande av spontani-
teten, av mobiliteten, av att inte veta vad
som vintar runt nasta horn. Det finns ocksa
en lingtan efter en personlig autenticitet; av
att “’hitta det riktiga jaget” och attleva "med
folket och bland folket”, dvs. en lingtan
efter att smilta in 1 den omgivning man
besoker pd befolkningens egna villkor. Im-
plicit i detta ligger en kritik mot manskliga
relationer som priglas av instrumentell
rationalitet och distans, vilket t.ex. anses
kinneteckna relationen mellan charterturis-
terna och den lokalbefolkning som servar
dem. Luffarresenirens forhillningssitt ar
snarare att gora sig osynlig och ”’go native”,
vilket paradoxalt nog har utvecklats till vad
man kanske kan kalla for en luffar-kultur.
Resenidren ar hir lingt ifrdn osynlig utan
kinns tydligt igen av andra resenirer. Man
traffas pd samma vandrarhem. Man trings 1
samma tigkupéer, dker samma rutter och
besoker samma kaféer. Darfor ar det inte
heller sillan som de rutinerade resenirerna
triffar pd varandra i olika horn av virlden,
som av en slump. Eller som en resenar
uttrycker det:

”Den hir “traveller’s circle” som det kallas. . . det
ir ett lustigt giing. For det ir ju folk som man triffar
i Tibet ett ir, nista ir triffar man dom i Indien eller
Nepal och nista ir kanske man triffar dom i Tur-
kiet. Men dom ir ocksd ute och lever pd samma
sitt. Och det ir ritt roligt! Men det dr ett visst ging
minniskor. En viss typ av minniskor som bara fort-
sitter att resa och som trivs med det.”

Léngtan till det ororda

John Urry gér en distinktion mellan vad han
kallar den “’romantiska” respektive “’kollek-
tiva” turistblicken (1990). Att vara turist,

- menar Urry, dr att se verkligheten pd ett visst

sitt. Det ar ett seende som ir beroende av
det sociala och kulturella sammanhang som
turisten befinner sig i. Den romantiska blic-
ken karaktiriseras av ett sokande efter det
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Sten Bergman, en av de mer kdnda svenska resendrerna, hér fotograferad tillsammans med tvd littklidda mdn frdn Nya
Guinea. Bilden dr himtad ur Bergmans reseskildring Stendlder och gron urskog fran 1955.
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ororda, genuina och dnnu-icke-forstorda,
till platser som dnnu inte besokts av turis-
terna”. Det finns en elitistisk aspekt 1 detta
seende. Det romantiska seendet kriver
enskildheten. Det kriver distansen frin de
andra. “’Alla forsoker dra till platser dir ingen
annan varit..., som en resendr uttrycker
det. Men i samma andetag utropar han:
”’Men det gir inte! Det ir s minga manni-
skor som tvunget ska ut till ett stille dir
ingen annan har varit och satsar allt pa det.
Men det ir liksom ..

Citatet uttrycker en besvikelse. Kanske
skulle han ha fortsatt: "’men det dr liksom
omajligt”’. Det finns en intressant paradox i
det romantiska seendet, vilket Urry papekar.
Sokandet efter enskildheten och det ororda
— att vara “’forst pd plats” — ir en social och
kulturell konstruktion. En sddan konstruk-
tion kriver med nodvindighet andra” for
att bekrifta det romantiska, vilket 1 sin tur
gor att romantiken gir forlorad.

For minga svenskar ir semesterén Mal-
lorca en symbol for charterturismen, for det
konstruerade paradiset med sol, bad och
grisfester. Méinga forknippar nog dessutom
chartersemestern med en av tontighetens
frimsta uttolkare, Lasse Aberg och hans
parodi  Sallskapsresan. Luffarturisten wvill
ogirna forknippas med charterreseniren
och helst inte resa till platser som kan ge
associationer till konstruerade paradis. Sa hir
uttrycker t.ex. en resenir efter en resa till
Nepal sina farhdgor Gver att landet ska for-
lora sin "autenticitet”” och att lokalbefolk-
ningens forhdllande till reseniren kommer
att styras av kommersiella intressen:

”...man mirker ocksd hur paverkade de blivit av
turismen. Priserna har ju stigit 1 hojden under de
sista fem 4ren ndgot makalost. Men det dr klart att
dom vill tjina pa turismen! Jag ir lite kluven dir, for
jag vill girna resa men jag vill helst inte att ndgra
andra ska resa dit. Jag vill inte att det ska bli som
Mallorca. Man kan undra snart vart man ska kunna
resa nigonstans!”’

Urry anvinder begreppet perceptual
carrying capacity” som en beteckning for
den mittnadsniva som har nitts da ett turist-
mil forlorat sin attraktion p.g.a. att det blivit
allt for vilbesokt (1990:45). Men det finns
ocksd nigot cirkulirt i turistmalens attrak-
tion. Nir den romantiskt benigna luffar-
turisten upplever en mittnad infor ett visst
mal — vilket ofta sker samtidigt som den
organiserade massturismen finner det
attraktivt — soker hon sig till nya ~ordrda”
mal. Ofta snart foljt av charterturismen vil-
ket gor att luffarturisten i sin tur soker sig
vidare osv. Det turistmdl som forlorat sin
attraktion och Overgivits av charterturisten
kan iterigen blir lockande for luffaren. En
intressant friga ar huruvida Mallorca eller
andra etablerade charterparadis dterigen blir
en attraktion for luffarreseniren.

Dramatiseringen av det autentiska

Sokandet efter det genuina, dkta eller auten-
tiska tycks vara ett viktigt inslag i luffarresan-
det. Autenticiteten syftar i det hir fallet pa
en slags referenspunkt till det som upplevs
vara artificiellt och konstruerat. Tudelning-
en mellan det autentiska och det artificiella
ir en vanligt forekommande distinktion
som tycks tydliggoras 1 definitionen av en
turistscen, dvs. en plats eller hindelse som
turistiskt intressant. Kanske kan distinktio-
nen mellan det autentiska och det artificiella
relateras till en okad “historicitet” 1 vart
samhille (Touraine 1977), dvs. en upplevelse
att vi sjilva konstruerar virt samhalle och vir
historia. Det sociala livet upplevs med andra
ord inte som ndgot som styrs ~uppifrin”
eller ”utanfor” oss sjilva, som t.ex. av Gud

~eller av historiens eller naturens lagar.

Autenticiteten soker vi dirfor 1 det for-
gingna, i nostalgins form, eller hos det kul-
turellt annorlunda och di med primitivis-
tiska fortecken.
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Men lingt ifrn alla turister soker det
autentiska. Isolerade badsemesterparadis
eller Disneylandliknande virldar ir ju sd
uppenbart artificiella. Fenomenet turism
tycks darfor innehalla ytterligheter vad gil-
ler aspekten autenticitet. Eller man kan
uttrycka det som att spainningen mellan det
autentiska och det artificiella f6ljer ett kon-
tinuum. MacCannell gor 1 artikeln ”’Staged
authenticity: arrangements of social space in
tourist settings’’ (1973) en analys av turistens
lingtan efter och upplevelser av det auten-
tiska genom att utgd frin Goffmans modell
“’front/back-stage”. MacCannell anvinder
hir begreppet “staged authenticity”. Di-
stinktionen mellan “’frontstage’ och “’back-
stage”, bygger pd, menar MacCannell, den
populira uppfattningen om att det finns en
stark koppling mellan sanning eller insikt
och intimitet. Att komma nira de Andra —
dvs. den lokalbefolkning som ar foremadl for
turistens blick — och att kunna identifiera
sig med dem innebar ocksd en maojlighet att
f3 dela de bakre regionerna med dem. Detta
uppfattas som moraliskt Gverligset de sociala
relationer som priglas av rationalitet och
distans.

Upplevelsen av den frimre — respektive
bakre regionen fOljer autenticitetsskalan;
frin den frimre regionen som ar tydligt mar-
kerad som ’falsk”’, till en frimre region som
forklitts 1 en falsk “ikthet” (som t.ex. de
restauranger dar man fir ita 1 koket eller dar
matlagningen sker i sjalva matsalen for att
skapa en atmosfir av genuinitet), dvs. vad
MacCannell kallar "’little shows of honesty”’,
till de sma glimtar inide “’dkta” bakre regio-
nerna som man kan f3 pa sightseeingturer till
lokalbefolkningens arbetsplatser, till ett allt
storre deltagande 1-den “verkliga” bakre
regionen. Att t.ex. tillbringa sin semester 1
ett kloster under en eller ett par veckor for
att f3 frid 1 sinnet och deltaga i munkarnas
eller nunnornas vardagliga aktiviteter ar ett
sitt att fi en glimt in i de bakre regionerna.

Eller att under en vandring 1 Himalaya Gver-
natta hos den bybefolkning som bor lings
vigen. Ett annat sitt att turista 1 de bakre
regionerna ir att resa pd en tur arrangerad av
en av de mer bildningsinriktade researran-
gorerna dir forberedelserna infOr resan sker
1 form av en studiecirkel. Oftast ar det resor
till linder 1 tredje virlden dir man forsdker
leva med lokalbefolkningen p3 deras egna
villkor.

Pearce och Moscardo gor i artikeln ”The
concept of authenticity in tourist experi-
ences” (1986) en utveckling av MacCannells
modell och klassificerar turistscenen 1 bl.a.
fyra olika kategorier:

1. Autentiska minniskor 1 en autentisk
miljo, definierade som “’backstage” man-
niskor i en backstage” miljo.

2. Autentiska minniskor i1 en icke autentisk
milj6, definierade som “’backstage” min-
niskor 1 en “frontstage” milj6. (T.ex.
infédda lokalbor som ir guider i en turis-
tisk miljo.)

3. Icke autentiska minniskor 1 en icke
autentisk miljo, definierade som “front-
stage”” manniskor 1 en “’frontstage’” miljo.
(Kanske Musse Pigg 1 Disneyland?)

4. Icke autentiska manniskor i1 en autentisk
miljo, definierade som frontstage” man-
niskor 1 en “’backstage” miljo. (Det kan
vara t.ex. “turistiska’ guider i lokalbe-
folkningens hem eller arbetsplats.)

Lit oss atergd till luffarturisten. Isolerade
badsemesterparadis, Disneyland eller Som-
marland ar ju si uppenbart “icke-auten-
tiska” eller “’frontstage”. Guidade turer till
kinesiska fabriker eller thailindska bergsbyar
for att se hur det verkligen ir, eller hur de
verkligen lever, ir nigot mer tvetydiga. Men
luffarturistens strapatsrika resa till det inre
av Borneo eller till det nepalesiska nomad-
lagret 4r vil andd en resa till en autentisk
miljo? Det finns dock en stindig osakerhet
lurande hir; hotet om turistfillan. Turistfal-
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Omslaget till en broschyr fran Backpackers Club, en av

mdnga reseforeningar som startats under senare dr i Sverige.

Medlemmarna tréffas regelbundet for att ge varandra rad och

information om olika resmdl och om olika former av budget-
tesande.

lan karaktiriseras av att det som tycks vara ett
“autentiskt” mote mellan lokalbefolkning
och turist 1 sjilva-verket har ett kommersiellt
syfte.

Upplevelsen av det autentiska kan ocksd
hindras av att interaktionen mellan turister
och lokalbefolkning priglas av de stereotypa
uppfattningar de har om varandra. Luffar-

turisten vill ofta markera distansen frin de
vanliga’ charterturisterna. Hans ambition
ir att smalta in i de bakre regionerna och han
vill ogirna bli betraktad som turist av lokal-
befolkningen. Olika forvintningar pa rollen
som turist blir darfor inte sillan en killa till
konflikt. Om besvikelsen &ver att bli betrak-
tad som “’bara” turist och den kluvenhet
som detta ger upphov till, siger en resenir sa
hir:

”Men si ir det ju i Indien, att det 4r s3 mycket folk
overallt. Man kan ju inte gi tvi meter utan att
ndgon drar i dig och siger: Hey, hey, mister mister!
Buy this! Buy this! Och si ibland mdste man dra sig
tillbaks pd hotellrummet och bara ligga sig pa
singen och vila, inte prata med nidgon och inte
triffa nigon. Man blir s3 stord av att det dr s3 mycket
manniskor. Ingen lter en vara ifred! Man ir turist
dir och man har ju mycket pengar och si, vi ar ju
miljonirer hur minga ginger om! S3 nir man ir dir
s vill ju dom forsoka fi ut ndgot av oss. Och det dir
tycker jag ar ritt komplicerat ibland. For egentligen
borde man ju dka taxi och ga pd indiska restauranger
och allt majligt. Och handla souvenirer och si.”

Den motsigelse som det innebir att kon-
struera en autentisk turistscen tycker jag
uttrycks ganska vil 1 en resebyrds annons
som jag citerar hir nedan fran ett nummer i
tidningen Vagabond (nr 2 1990). I annonsen
poidngteras det som anses vara autentiskt —
som exempelvis infodda reseledare — och
ett avstindstagande markeras frin det som
upplevs varaicke autentiskt, som “turismens
meningslosa fasader”.

"AVENTYR?

En resebyri kan inte arrangera ett iventyr —
mojligen skapa forutsittningarna. Aventyr ir t.ex.
att vandra pd egen hand mellan byar i Nepal tillsam-
mans med en tolk. Du ir lingt bortom turistle-
derna, turistgrupperna och skarorna av tjanare. Du
bor i byarna i stillet for i tiltliger. Aventyr ir att ge
sig ut pd nigot som inte ir forutbestimt! Varfor inte
vandra i ordrda regnskogar . . . Nir du reser pé det
hir sittet fir du kontakt med minniskor och upp-
lever visentligheter bortom turismens meningslosa
fasader. Reseledarna ir infédda. Forberedelser med
studiecirklar och seminarium. Priser frin 9 900 till
18 260 kr. Flertalet resor 35 dagar.”’
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Jag har beskrivit det autentiska som en upp-
levd referenspunkt till en konstruerad och
artificiell tillvaro, som en fast grund i det
moderna eller senmoderna samhillets ”hi-
storicitet”. Historiciteten foljer ocksa paral-
lellt med det moderna sambhallets struktu-
rella differentiering, dvs. framvixten av olika
separata institutionella sfirer som t.ex. ar-
bete och fritid, marknaden och staten eller
vetenskapen och konsten. Nigot som dess-
utom ir signifikant f5r den moderna epoken
ir dess geografiska differentiering i stad och
landsbygd. Detta speglas t.ex. i turismens
naturromantik; landskapet blev ju intressant
att betrakta forst nir man inte lingre levde 1
det. Ett differentierat samhille nir sdledes en
lingtan efter motsatsen. Romantiska strom-
ningar uttrycker lingtan efter helhetsupp-
levelser. Helhetsupplevelser som man kan £3
genom att som turist ta del av det autentiska:
naturen, det ursprungliga och det ordrda.

Sightseeing ir ett exempel pd en typisk
turistisk aktivitet. Sightseeing, menar Dean
MacCannell (1976), ir ett slags kollektivt
overskridande av det moderna samhillets
fragmentarisering. Det dr ett forsok att samla
en del av dess fragment, dvs. turistiskt intres-
santa platser, monument, hindelser och
souvenirer, till en kollektiv upplevelse av
helhet. Men skapandet av en turistscen med
all dess passande rekvisita ir ett socialt drama
som motsiger alla ansprdk pd att represen-
tera en autentisk verklighet. Jag kan tinka
mig att turistresans dramatisering av det
autentiska ganska vil uttrycker en av det
moderna samhillets paradoxer: att den mo-
derna minniskans konstruktion av den
autentiska turistscenen i stillet motverkar
sitt eget syfte.

Aventyret

Aventyret ir en viktig dimension i luffar-
resenirens upplevelser. Reseniren bor rika

ut for en del praktiska problem och svdrig-
heter som hon med en viss moda ska 6ver-
vinna:

’Man soker dventyret ocks3. Det 4r dventyrslusten
som vaknar . . . att man vill resa pd mer. .. man vill
gora det lite svirare for sig. Man vill triffa pd storre
problem och tringa djupare in i kulturen och
sidana saker (...) Om man di tar en charterresa
som ir alltsi... som ir en minimal utmaning
egentligen, si ger det ju ingen tillfredsstillelse just
p4 grund av, tycker jag, att det finns inga problem,
det finns inga utmaningar, det r inget dventyr. Det
ir som att ta bussen till Dalby””

Det finns historiskt och kulturellt definie-
rade utrymmen fOr dventyret, speciella
“lekplatser” eller “’scener” som stindigt
indrar skepnad. For luffarresendren tycks
svirigheten med att “tringa in i kulturen”
vara ett dventyr i sig, dvs. det kulturellt
annorlunda ir en sddan definierad dventyrs-
scen. Desto mer annorlunda, desto mer
iventyr. Vester (1987) menar att dventyret ar
ett av de f3 inslag av romantik som finns kvar
i det moderna samhillet. Aventyret ir,
menar han, ett forsok att kompensera for det
forlorade paradiset. Aventyret fir represen-
tera den forlorade autenticitet som Rous-
seau tidigare sig i den 4dle vilden eller Marx
i den icke alienerade minniskan. Luffar-
turismens institutionaliserade karaktir har
medfort att det finns en stor grupp aventyrs-
konsumenter som turistindustrin forsoker
tillfredsstilla. Detta tycks emellertid inrym-
ma ytterligare en motsigelse. Om dventyret
ir en kommersiell vara och adventyrssce-
nerna tydligt definierade, upphor di inte
jventyret att vara ett dventyr? Vi kan hir dra
paralleller till lingtan efter det ordrda. Nir
iventyrsscenen blivit mittad, nir dess "per-
ceptual carrying capacity” har ndtt brist-
ningsgransen, sd soker sig aventyrets avant-
garde vidare, till nya platser for métet med
det oforutsigbara.

Aventyret maste emellertid — for att
upplevas som just ett dventyr — ha sin be-
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grinsning. Aventyret mdste omringas av
ndgot annat, av vardagsupplevelser. Kanske
ar det just grinserna och liminaliteten som
mojliggor dventyret. Eller som Simmel, isin
analys av dventyraren, skriver: "The adven-
ture lacks that reciprocal interpenetration
with adjacent parts of life which constitutes
life as a whole. It is like an island in life ..
(1971:189). Aventyret ir bide en del av och
stdr utanfor vir upplevda verklighet och vi
tillskriver det en borjan och ett slut som san-
nolikt ir mer markerat 4n andra upplevelser.
Mitt antagande ir att upplevelsen av kon-
trast, icke-rutin och liminalitet 4r en forut-
sittning for vad man kan kalla den turistiska
upplevelsen.

Bland annat Victor Turner (1978) och
Eric Cohen (1979) har studerat likheterna
mellan pilgrimsfirden och turistresan. Tur-
ner skriver t.ex. att pilgrimsresan ar ett limi-
nalt fenomen som gor att pilgrimen intro-
duceras till en djupare existensnivd dn den
han vanligtvis befinner sig pa. Det ir mojligt
att man till viss del kan likna turisten — och
i synnerhet den mer romantiskt och dven-
- tyrligt benigna luffarturisten — med pil-
grimen. Man soker ett heligt, for luffar-
turisten — till skillnad frin pilgrimen —
ofta oidentifierbart mil lingt darute i perife-
rin. Vigen dit dr ofta modosam, kantad av
faror och dventyr, vilket mojligtvis kan
bidraga till resans sakralisering och intensi-
fiering av reseupplevelsen. S3 hir berittar
t.ex. en resenidr om en aventyrlig resa dir
han, forutom att han blivit biten av en gift-
orm 1 Thailand, dessutom fick utstd annu
mer av naturens provningar:

’Nir jag liftade i Australien . . . det var ju ritt sd kor-
kat, for det var pd sommaren och det var ju 6ken dir
i norra Australien, si fick jag lift av en lingtradar-
chauffor och han slippte av mig i mitten av ingen-
stans. Och det fanns inget vatten, ingenting. Och
det var vil 50 grader. En oerh6rd virme! Jag har
aldrig upplevt nigot liknande. Det ir ju ett av de
varmaste stillena som finns, 1 6knen dir. Det fanns
inga trad och avstdnden ir, som du vet, oerhorda i

Australien. S3 jag kunde ju inte gi ndgonstans hel-
ler. Det var ju 20—30 mil till nista stad och nista
bensinmack. Det var bara dken. Ingenting. Och
det kom vil en bil varannan timme . .. D3 fick jag
nistan panik. Och ltt som jag har for att svettas sd
forlorade jag oerhort med vitska. S3 efter . . . jag vet
inte . .. 10, 12 timmar dirute i 6knen si tappade jag
faktiskt medvetandet och trillade ihop pd rygg-
sicken. Och di tinkte jag att jag nog hade satt min
sista potatis. Men som tur var s fanns dir nigra
hippiesar som levde i en sin dir van med flower
power-blommor pi. De var hemskt trevliga och

tog upp mig. ..’

Men det finns viktiga skillnader mellan dldre
tiders kristna pilgrimer och den moderna
reseniren. Cohen (1979) har studerat dessa
skillnader och menar att medan pilgrims-
resan innebir en rorelse 1 det socialt kon-
struerade rummet frin den profana periferin
mot den religiosa kosmologins heliga cen-
trum, si overger den moderna turisten det
egna kulturella centrum for att soka sig till
periferin, till det annorlunda, vilket oftast
innebar andra kulturers och samhallens cen-
trum. Den traditionella pilgrimsresan ar
sdledes en aktivitet som ir en del 1 en kultu-
rell och kosmologisk helhet, medan den
moderna turistresan karaktiriseras av en 16s-
ryckthet frin den egna kulturen. Resandets
romantik har — dtminstone for luffarturis-
ten — ofta ndgot av sokande Gver sig. Det
finns en stark, ibland nistan sakral lingtan
efter det kulturellt annorlunda:

"’Jag hade faktiskt tur pd min resa. I Australien si
rikade jag triffa en aboriginal, en urinvinare dar.
Och det var ju inte minga. .. jag har aldrig hort
nigon... och det sade australiensare ocksd... att
det ir mycket, mycket sillsynt att dom liksom ir
sddir vinliga mot vita minniskor. Men det var fak-
tiskt en familj som bjod in mig att bo 1 deras hus tva
nitter. For jag liftade dir . . . Det var oerhért. . .De
var oerhort trevliga. Tyvirr har den filmen kommit
bort. .. det var lite oturligt.”

Det var oturligt att filmen kom bort. For
sjdlva dokumenterandet av reseupplevelsen
ar ett viktigt inslag i turistresan. Ofta anses
inte resan vara slutford forrin man placerat
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Fotograferandet dr en viktig aktivitet pd resan. Det blir som en rituell bekriftelse pd att man *’verkligen var ddr”. Att komma
sd ndra lokalbefolkningen som mdjligt och en tid smdlta in i en frimmande kultur dr oftast ett huvudsakligt mdl for luffar-
turisterna. Foto: Katarina Arvidsson.

in sina fotografier i ett album eller i diabilds-
format och visat dem fOr sina vinner dir
hemma. Det blir som en kollektiv bekrif-
telse pd att man verkligen gjorde den dir
resan. Besvikelsen kan dirfor bli stor om
man inte lyckats finga de viktigaste upp-
levelserna i fotografiets form. Men vad ir
det som 4r sd betydelsefullt med fotografe-
randet och vad ir det egentligen man foto-
graferar? Lat oss granska denna aktivitet lite
narmare. »

Fotograferandet

Urry menar att vad minniskor ser pd sin resa
ir en internaliserad image, en bild, skapad

genom vykort, guidebdcker och TV-pro-
gram. Aven om verkligheten inte visar sig
leva upp till denna bild s ir det den senare
som fastnat i minniskors medvetande. Det
ir denna bild som berittar om hur det verk-
ligen ar” (Urry 1990). Turistens egna foto-
grafier bor dirmed Gverensstimma med den
socialt konstruerade bilden for att man ska
kunna bekrifta att man verkligen var dar. Men
for den dventyrligt inriktade reseniren som
vill resa till det ordrda och uppleva det ovan-
tade s3 kan den konventionella turistbilden
upplevas som alltfor platt och trikig. Sam-
tidigt maste turistscenen innehalla dtmins-
tone en del av den vilkinda rekvisitan for att
bekrifta att man verkligen var dir. Sa hir
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berittar t.ex. en resenir om vad han brukar
fotografera:

De flesta korten man har tagit, det ir pd dom min-
niskorna man rest med. Ja... och-olika omgiv-
ningar och . .. Det var ju inte s att man stod och
tog kort pi Eiffeltornet for Eiffeltornets skull. Men
nir man hade Eiffeltornet dir, si fick man ju med
det i sammanhanget. Men sjilv tycker jag att de tra-
kigaste korten som finns det 4r nir man ser ett kort
som ser ut som ett vykort: ’jaha, det hir ar Eiffeltor-
net och det hir ir Triumfbigen. .. och s hir va.
Det ir. .. nej, de flesta korten det 4r ju hindelser,
situationer . . . pa resesillskapet och si.”

For luffarreseniren tycks monument och
berdmda byggnader vara mindre viktiga att
dokumentera idn hindelser och situationer
tillsammans med minniskor som resena-
ren mott pd vigen. Det ir det unika, ovin-
tade och oforutsigbara — med andra ord
det som representerar luffarresandet och
som skiljer det frin den organiserade char-
terresan — som man vill bekrifta i1 foto-
grafiet. Det foto som visar ett slumpmassigt
mote och ett spontant agerande minniskor
emellan upplevs som mer autentiskt an “ett
kort som ser ut som ett vykort”. Si hir
berittar en annan resenir om en resa till
Indien och ett besok vid det berdmda palat-
set Taj Mahal:

»Sjilva resan isig. . . sjilva rorelsen mot nigonting,
det ir ju oerhért . . . det hinder sd mycket pa vigen.
Och det ir ju pé sitt och vis det som ir det viktiga.
Det ir alla de sakerna som hinder helt ovintat, pd
vigen. For nir du har bestimt dig for att du ska
dka. . 1t oss siga till Taj Mahal. Du har sett bilder
pa Taj Mahal. Du har list om Taj Mahal och du vill
girna se det. Men du har ju redan din bild av Taj
Mahal. Du vet vad du kommer att fi se och sd
vidare. Du vet s3 mycket redan innan du har sett
den. S3 att sjilva besoket blir som en slags anti-
klimax tycker jag. Sen kan du dka hem och visa bil-
der och titta! Dir ir Taj Mahal, det var fantastiskt!
(med en viss ironi) (...) Jag ir inte sd glad for de
dir. . .javisst ir det roligt att kolla in slott och palats
och liknande, men girna ovintade saker. Och det
4r nir man ror pa sig hela tiden, sd hinder det ju all-
tid nigot.”

Det ir mojligt att det finns en distinktion
mellan luffarturismen och andra typer av
turism som kan tydliggdras i valet av motiv,
vad man viljer att rikta linsen mot. Men var-
for fotograferar turisten Gverhuvudtaget?
For att forstd detta tror jag man ska titta nar-
mare pi den extraordindra karaktir som
turistresan har, dess rituella och inramade
form.

Turistresan har — liksom ritualen — en
markerad bérjan och ett markerat slut. Den
ir en extraordinir aktivitet, kontrasterad
mot vardagens rutiner. Under en begrinsad
period kan man siga att turisten ir “’socialt
dod”. Hon eller han befinner sig visserligen
i ett nytt social sammanhang, men det ar inte
hans eller hennes normala sociala verklighet.
Van Genneps klassiska modell for en rite-
de-passage, “separation, dod och aterfo-
delse”” eller ”’separation; margin (or limen);
and reaggregation” (Turner 1977:36), inne-
bir att novisen i ett traditionellt samhalle
under en markerad period blir symboliskt
separerad frin det normala sociala monstret
for att efter en tid som “’socialt dod” dter-
fodas till den sociala verkligheten igen. Men
nu med en ny status och nya roller att leva
upp till. Under ritualen befinner sig novisen
i ett liminalt tillstdnd, det svivande grans-
tillstdnd av att varken hora hit eller dit, utan
bortom den sociala verklighetens tid och
rum. Turner skriver sd hir om den liminala
perioden: “Those undergoing it — call
them ’liminaries’ — are betwixt and be-
tween established states of political-jural
structure. They evade ordinary classifica-
tion, too, for they are neither-this-nor-that,
here-nor-there, one-thing-nor-the-other.”
(1977:37)

Det liminala tillstdndet i ritualen marke-
ras oftast genom en symbolisk upp-och-
nedvindhet. Det som annars 4r forbjudet
blir tillitet, normala sociala kategorier upp-
16ses eller kombineras pd de mest hisnande
sitt. Heliga begrepp och sanningar kan
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sjunka ned till en nistan profan status. Det
rider en rituell licens. Ritualen ir en slags
lek med den sociala verkligheten eller en
”meta-kommentar”. Inom en markerad
period ges tillfille till reflektion och gransk-
ning av vardagens eventuella tvetydigheter
och konflikter (Turner 1977:45). Ritualen
synliggor dirmed det sociala livets para-
doxer.

Den religitsa ritualen fungerar i det tradi-
tionella samhillet som ett drama som be-
kriftar det heliga och avgrinsar det frin det
profana. Men i sjilva dramatiseringen av det
heliga — genom den speciella karaktir av
meta-kommentar som ritualen har — s3
ifrigasitts ocksd det heliga. De sjilvklara san-
ningarna framstir som den sociala konstruk-
tion de ir. Det ir denna ritualens paradox
som jag tror att man kan finna spdr av dven
1 en sidan sekulariserad fOreteelse som
turistresan. I dramatiseringen av det auten-
tiska si synliggérs den paradox som det
innebar att konstruera en autentisk turist-
scen. Turistscenen tillhor den extraordinira
verkligheten och turisten befinner sig i ett
liminalt grinstillstind. Turistscenen upplevs
dirmed snarare som en representation av
verkligheten 4n som “verklig”.

Detta tydliggors genom fotograferandet.
Nir reseniren ir hemma igen maste hon fi
en social bekriftelse pd att hon verkligen var
dir. Genom att klistra in sina upplevelser i
ett album eller visa dem pa en filmduk mar-
kerar hon sitt intride till den vardagliga
sociala verkligheten. Upplevelsen av att ha
tagit del av den extraordinira verkligheten
infinner sig siledes nir hon inte lingre ir dar.
Men samtidigt tror jag att nir turisten val ar
ddr, si ar det vanligt att hon upplever en
kinsla av overklighet. Uttryck som “det ir
som pd vykort” eller ’det 4r ju som pa film”
ar nog inte ovanliga.

Genom fotografiet kan man dirfor bide
bekrifta verkligheten och distansera sig frin
den (Sontag 1981). Kanske kan man siga att

turistens fotograferande uttrycker resans
rituella karaktir. Genom att bdde bekrifta
och avvisa den turistiska upplevelsen genom
att placera in den 1 ett album, s3 har man
ocksd markerat och ringat in turistscenen
som sarskild, som avskild frin den verkliga
verkligheten och dirmed inte riktigt verk-
lig. Vad giller luffarturistens lingtan efter
det autentiska si blir den paradox detta
medfor extra tydlig genom fotograferandet.
Fotograferandet ir en meta-kommentar.
Det bidrar till att skapa den turistscen, det
magiska rum, dir man pi ett surrealistiskt
sitt kan leka med grinserna for vad som
betraktas som verkligt. Kanske ir det ocksd
dirfor turistscenen innehiller ytterligheter
vad giller aspekten autenticitet; allt ifrin
Disneyland till avligsna nepalesiska bergs-
byar. |
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Summary

The Backpacker and the Search for the Authentic

To travel around the world as a lone tourist — as a
“backpacker”” or a ”’vagabond” — for a few months
or maybe years, has become like a rite of passage

for many young women and men in Sweden. It is a
way of transcending the routines of everyday life, to
meet the unpredictable and experience the adven-
tures of travelling. It is like a Grand Tour of the 20th
century. To see the “real” world, how it "really” is,
seems to be an important aspect of this type of
tourism. There is a search for the authentic; for
authentic” people and “authentic” places — not yet
”destroyed” by the commercial hordes of charter-
tourists. This gives backpacking an anti-touristic,
anti-commercial and primitivistic character. But
paradoxically, this type of tourism has become in-
creasingly institutionalized and commercialized. The
aim of this article is to study the paradox of “con-
structed authenticity”” and how it becomes apparent
in backpacking. It is further argued that travelling has
a ritual, extraordinary and transcendent character
which is highlighted in the activity of taking photo-
graphs. I'm concluding the article by suggesting that
travel photography is a meta-commentary of the
tourist experience which calls into question the
authenticity of the tourist sight.





