Ungdomsleulturen och det Andra

Identitet, motstind och etnicitet

AV OVE SERNHEDE

opulirkulturforskning  har

ibland liknats vid en seis-

mograf, ett finkansligt in-

strument som gor det moj-

ligt att fi syn pd rorelser

under samhallets yta. Ung-
domskulturerna ir kanske det tydligaste ex-
emplet pd denna metafor. I de expressiva
ungdomskulturerna synliggdrs samhilleliga
motsittningar, konflikter och tendenser.
Utgidngspunkten ir att de ungas produktion
och reception av kultur befinner sig i ett
sammansatt och spanningsfullt forhallande
till samhilleliga villkor. Forskarens uppgift
bestdr da i att ldsa av utvecklingstendenser 1
sin samtid genom de kulturella uttryck eller
koder ungdomarna skapar och anvinder sig
av. ’

En av anledningarna till det omfattande
intresset for ungdomskultur, som under
snart tio dr varit ett av de mer expansiva och
spinnande forskningsfilten inom saval sam-
hillsvetenskap som humaniora, ir dess fokus
pa den osdkrade identiteten i det senmo-
derna samhillet. Det dr en tematik som
langtifrin enbart rér ungdomen men som
av forklarliga skil-har en speciell aktualitet
under denna livsfas.

Det ar inte svdrt att spara hur olika faser
av efterkrigstidens moderniseringsprocess
avspeglat sig i ungdomskulturen. Vill vi
periodisera kan det med en viss forenkling

kanske hivdas att 1950- och 1960-talens
ungdomskulturer 1 frimsta rummet temati-
serade identitet i relation till klass. Raggar-,
mods- och hippiekulturerna ir majliga att
lisa och forstd mot bakgrund av forindrade
klasskulturmonster 1 en tid di det svenska
samhillet, liksom storre delen av Vasteuro-
pa, dmsade skinn och vardagslivet tog avgo-
rande steg in i moderna livsformer. 1970-
och 1980-talens ungdomskulturer kinne-
tecknades pad olika sitt av androgynitet.
Musikstilarna glitterrock, punk och hérd-
rock och artister som David Bowie, Annie
Lennox eller Michael Jackson, kom pa ett
nytt sitt att fokusera kategorin kon. I det
moderna samhille dir det inte lingre ar
sjalvklart hur jag skall leva eller se ut som
man respektive kvinna erbjuder ungdoms-
kulturerna en sdvil yttre som inre arena for
bearbetning och expriment pd detta om-
rade.

Det sena ttiotalets och det just paborjade
nittiotalets ungdomskultur ger naturligtvis
fortsatt uttryck for klass- och konstematiken
men det ter sig som om det med hip-hop-
kulturen och rap-musiken skett en fokuse-
ring av etnicitet. I USA, rap-musikens hem-
land, har en gren av hip-hopkulturen havdat
att rap 4r ett svart uttryck och att bara svarta
har “ritt” att anvinda sig av detta. Mot
denna “afro-centrism” har i USA och
England andra grupper av svarta, vita”,
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hispanics, och asiatiska invandrare hivdat att
rap inte kan vara forbehillet afro-amerika-
ner bara for att musikformen har sitt ur-
sprung i det svarta ghettot. Man har med
rap-artisten Kid Frost hivdat att ’Rap is not
a black art form, it’s an urban artform”.
Denna “ghetto-centrism’ utgdr i1 dag en
vixande gren av rap-musiken.

Trots de starka afro-amerikanska rotterna
mdste rap-musiken, bl.a. genom sina raffi-
nerade collage och sin samplingsteknik, ses
som ett multi-kulturellt, senmodernt este-
tiskt uttryck. Rap kinnetecknas, som all
afro-amerikanskt baserad musik, av det s.k.
call and response” monstret, dvs. en Op-
penhet for mottagarens reaktioner. Denna
egenskap har pd ett nytt sitt mojliggjort
moten mellan musikaliska inslag frin olika
kulturer; 1 rap samsas TV-reklamsjinglar,
rock, egyptisk magdans, och afrikanska
trummor. Tillsammans med dess innehalls-
liga teman har denna aspekt gjort rap till en
musikalisk genre som pa ett mangfasetterat
sitt formdr ge uttryck for det identitets-
arbete som det moderna, mangkulturella
samhillet kraver. ”The Hip-hop nation”
har en kultur med svarta rotter men dess
invanare utgors av en brokig etnisk bland-
ning.

Rap och multi-etnicitet

Mojligen kan man tala om att det ur den
unga, arga svarta rap-musiken, som sjilv gett
sig epitetet ’consious-rap”, vixt fram en 13st
sammanfogad internationell multi-etnisk
motkultur dir de birande elementen ir hip-
hopkulturens estetiska praxis (1 musik, graf-
fiti, sprik, dans och klider) och den afro-
amerikanska befrielsekampens politiska
historia.! Hir betonas de multi-etniska
potentialerna och hir ir det snarare sd att en
kategori som ’’blackness”, dvs. att vara
svart”, 4r pd vig att forvandlas till en 6ppen

signifiant. Svart kultur tenderar att fi en allt
viktigare symbolisk funktion i den sam-
hillskritik som nu allt tydligare vixer fram
hos den unga, etniskt differentierade under-
klassen runt om 1 vist. Vi kan se denna mot-
kultur pd gatorna 1 London, Birmingham,
Paris och Amsterdam men ocksd 1 Stock-
holm, Géteborg och Malmg finns ansatser.”
[ England har enskilda artister som Apa-
che Indian och grupper som Fun Da Mental
under senare tid fitt stor uppmarksamhet.
De ser sig sjalva som talesman for de etniskt
blandade milj6er dir de sjalva vixt upp. Fun
Da Mental bestér av tvi indier, en pakista-
nier och en vistindier och kan ses som ett
brittiskt-asiatiskt svar pa Public Enemy. Pro-
pagandhi, en av gruppens medlemmar:

Listen man, there are gangs of young Indians and
Pakistanis like us on the streets of Bradford,
Birmingham, Manchester, everywhere, who refuse
to put up with the shit our parents and grandparents
have lived with for years. We want changes-big
changes-and we want them now . . . but this group
arenot just speaking for Asians in Britain, weore
speaking for all non-whites all over the world.
Black people have been fucked over for centuries
and it has to end.’

Fun Da Mental visar hir och 1 litar som
Whrath of the Black Man” hur de ser sig
som svarta och hur de ser den svarta kultu-
ren, med sina specifika historiska och poli-
tiska forutsattningar, som en motesplats och
inspirationskalla fOr alla fortryckta minori-
teter.

Grupper som pd detta sitt explicit identi-
fierar sig med och ser sig som en forlingning
av det svarta Amerika ir inte sd vanliga i Sve-
rige, men de finns. Svenska massmedia har
ocksa borjat intressera sig for ’den nya pro-
testrorelse” som nu vixer fram i de stora
stidernas multi-etniska fororter.* Med en
uppkiftig attityd, en rd, naken poesi och en
gatans musik, lika provokativ som en ging
punken, skapar grupper som Latin Kings
och Infinite Mass (bdda frin Stockholm) en
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Identifikationen med svart ghettokultur ar ett sitt att ta avstind fran den dominerande

medelklasskulturens prestationsstrivanden och mansideal. Det handlar om, bl.a. med

utgdngspunkt i gangster-rap, att vara "cool’’, "’bad’’ och ’hard”’. Foretradare for rap-

musiken i bilden ovan dr instruktoren John Singleton och rapparen Ice Cube frin filmen
Boyz N The Hood.

rap-musik som med forortsungdomens eget
sprik formulerar dess livsvillkor och sam-
hallskritik.

I Goteborg finns ocksa ett antal unga rap-
grupper ute 1 stadens minga fororter. Men
de tre grabbarna i Tha Brigade, den mest
kompetenta rap-gruppen, har varken in-
vandrar- eller forortsbakgrund. De betraktar
sig som “’black albinos’ och ir nigot av ett
kultband f6r den stora och unga rap-publi-

ken istan. Deras fortrogenhet med den afro-
amerikanska kulturen och det svarta Ameri-
kas politiska historia gor att de t.ex. ser pa
gangster-rappens vildsromantik och miso-
gyni med en kritisk distans.

Nir jag en lordagseftermiddag f6r en tid
sedan steg av sparvagnen 1 centrala Gote-
borg stod det tvi killar och rappade pd hall-
platsen. Jag stannade till och eftersom jag
tyckte att det lit som om ”’Stilmannen’
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iterkom flera ginger 1 deras rap gick jag fram
och frigade vad de gillade hos honom.
’Stdlmannen, en whitey!”, sa den ene under
huvan p3 sin Ice Cube dekorerade munk-
jacka och tittade pa sin kompis med f6rund-
rad min. ”Vistdr hir och rappar om sparvag-
nen som inte kommer.” De berittade att de
varit inne 1 stan och kopt Tha Brigades ny-
sldppta maxi-singel. Senare pa kvillen skulle
de se bandet live”” pd en klubb 1 Géteborg.
Nigon vecka direfter triffade jag dessa tva
killar tillsammans med kompisar pa fritids-
girden 1 omridet dir de bor. Med gester
linade frin rap-videoschabloner talade de
om skolan som ”’tvangsinstitution” sam-
tidigt som de uttryckte sitt gillande for rap-
pens kompromisslost aggressiva hdllning
mot all frihetsinskrinkande Overhet. All-
thop gdr 1 nian och har lyssnat pa rap sedan
fjarde klass. Med Malcolm X och Ice Cube
som politiska respektive artistiska forebilder
ar deras identifikation med svart ghettokul-
tur ett sitt att ta avstind frin den domine-
rande medelklasskulturens prestationsstra-
vanden och mansideal. Har handlar det om,
bl.a. med utgingspunkt 1 gangster-rap, att
vara ’cool”, ’bad’’ och "hard”.

[ USA och England gir de unga, vita man
som pa detta sitt identifierar sig med svart
kultur under beteckningen “wiggers”’
Genom att 1 sin vardagspraxis hivda att
“blackness is a state of mind”’, dvs. att svart-
het inte i forsta hand har med hudfirg att
gora, dekonstruerar de givna forestallningar
och griper pi ett handfast sitt in 1 den akade-
miska diskussion som sedan linge hivdat att
kategorin ras ir en social konstruktion.®

Att unga, vita grabbar lyssnar pa och sjilva
gOr svart musik, att de klir sig som, gir som,
talar som svarta afro-amerikaner ir inget
nytt. Anda sedan jazzens expansion under
tiden efter forsta varldskriget har unga vita
man fOr att vara "hip”” och for att uttrycka
motstind och icke-konformitet knutit an
till olika element i den svarta kulturen. Tidi-

gare utgjordes dessa “’vita negrer’’ av mindre
avantgardegrupperingar och subkulturer.
Med hip-hopkulturens framvixt har denna
exklusivitet brutits. S3 dven om vi betraktar
den aktuella ungdomskulturens fokus pa
etnicitet som ett tecken 1 tiden ir tematiken
lingt ifrin ny.’

Hot-jazz som kulturkritik

For den som dgnat den visterlindska popu-
lirmusikens utveckling under 1900-talet
mer an en forflugen tanke ar relationen till
svart musik formodligen ett bekant tema. I
princip alla vita ungdomliga subkulturer,
med tillhorande rockmusikalisk genre, har
ocksd direkt eller indirekt tagit sin utgangs-
punkt 1 nigon eller nigra aspekter av svart
kultur. Nu ir, som redan pipekats, detta vita
beroende av det svarta inte nigot som
hinfor sig till efterkrigstiden. Redan med
jazzens framvixt 1 New Orleans Storyville-
kvarter under detta sekels forsta decennier
var denna musiks attraktionskraft pa unga
vita péfallande. Kollektivt skapad pd barer
och bordeller forknippades den tidiga jaz-
zen kanske 1 forsta hand med erotik, rus och
extas. Men den bar ocksd pa konnotationer
till undertryckt vrede och signalerade upp-
enbarligen ett hot om de forna slavarnas
vedergillning. Jazzens sexuellt frigjorda och
hotfulla laddningar innebar naturligt nog att
den framkallade oro och kritik frin 1 forsta
hand det vita” sambhillets officiella repre-
sentanter.

Trots att grammofonskiveindustrin och
dess distributionsnit vid denna tid var sd
segregerad att vita bara med stora anstrang-
ningar kunde komma i kontakt med svart
musik, utvecklade prister, lirare och kultur-
personligheter ett formligt korstag mot jaz-
zen fOr att pd sd sitt skydda framfor allt
det unga vita Amerika frin denna ocivili-
serade musik”® Men jazzens attraktions-

J—




KULTURELLA PERSPEKTIV 1994:1

Ungdomskulturen och det Andra 7

kraft var starkare an den moraliska paniken.
Under 1930 och 1940-talen kom jazz att
alltmer utgora grunden for tidens dans- och
populdrmusik. Musikindustrins 6vertagan-
de innebar en utslitning som tvingade fram
reaktioner frin svil musiker som frin hin-
givna fans. Vissa ville gripa tillbaka pa ur-
sprunget for att via rotterna vitalisera musi-
ken, andra svarade med musikaliska innova-
tioner som inte lika litt kunde tas over av
musikindustrin.

I de forsta moderna formationer av ung-
domliga subkulturer som 1 USA vixer fram
under 1920-talet kom ocksd dberopandet av
den “autentiska” hot-jazzen att utgora en
viktig bestindsdel.” I dessa miljder fanns en
uttalad onskan om att kunna spela som de
svarta. Den judiske klarinettisten Mezz
Mezzrow och hans generationskamrater
Eddie Condon och Hoagy Carmichael var
de mest framtridande representanterna for
de grupper av vita ungdomar som vid denna
tid vinde sig till svart musik. Mezzrows
(1946/1953) inflytelserika och klassiska sjalv-
biografi Dans till svart pipa, som pa 1940- och
1950-talen var den stora generationsroma-
nen for den tidens jazzdiggande tondringar
runt om i vast, 4r en enda ling kirleksforkla-
ring till svart kultur."

Det var under sin tid pd ett ungdoms-
fingelse som Mezzrow lirde sig uppskatta
de svarta. "’Jag inte bara idlskade dom dar fir-
gade pojkarna, jag var en av dom — jag
kinde mej std nirmare dom 4n de vita” ...
Jag skulle lira mig deras musik och spela den
alla mina dagar. Jag skulle bli musiker,
negermusiker och spela blues for hela virl-
den som bara negrer kan. Hur 1 helsike det
skulle g3 till hade jag ingen aning om, det
mdste bara bli s3> (Mezzrow 1946/1953 s.
25). Med rader som dessa kom Mezzrow att
bli talesman for en allt storre skara av unga
vita man med svdrigheter att finna sig till-
ritta i en forstenad borgerlig kulturs otids-
enliga konventioner. En forklaring till po-

pulariteten hos Mezzrows biografi var utan
tvekan att man som tondring hir kunde
frossa i fascinationen infor den forbjudna
svarta musikkultur som nirmast framstod
som ett slutet brodraskap med mystiska dro-
ger, fri sexualitet, musikalisk extas och ett
’snack som var en hemlig kod”. Hir fanns
ett liv som de flesta osikra och fumlande vita
pubertetsungdomar bara kunde dromma
och fantisera om. Unga vita jazzfantasters
identifikation med de idealiserade forestill-
ningarna om den svarte jazzmusikern hade
sin motsvarighet 1 de litterdra och konstnar-
liga kretsar som i Europa under mellankrigs-
tiden utvecklade en fascination infor det 1
mystik holjda” och “primitiva” Afrika." I
Sverige var Artur Lundkvist en exponent
for denna riktning.

Lundkvist var delaktig i den tidens litte-
rirt modernistiska uppror och befann sig pa
kollisionskurs med det svenska klassamhal-
let. Han tog i sin kulturkritik utgangspunkt
i ett dkallande av ’mera ursprungliga driv-
krafter” (Lundkvist 1983 s. 10). Dikterna
frin det sena 1920~ och tidiga 1930-talet, da
Lundkvist var strax dver tjugo ar, besjunger
livet, kroppen, sexualiten och utgor en
»urladdning av affekter”.”* Lundkvist blaser
liv i den kuvade och kinslomassigt utarmade
visterlindska manniskan. Den expressiva
svarta kulturen blir hos honom till en repre-
sentation for motpolen till det tringa, ofor-
16sta och efterblivna Sverige. Nar han skri-
ver att ”’Vi mdste lira oss de nya melodier-
na” och nirma oss ’den eggande, stegrade
livsrytmen”” sd liter han jazzen och Harlem
bli symboler for motet mellan inre minsklig
natur — vild urskog — och modern civilisa-
tion. Den genuina svarta hotjazzen blir den
ultimata konstformen di den pd ett unikt
sitt formdr gestalta minniskan som en spjil-
kad varelse, domd att existera i ett alienerat
tillstind; kluven mellan yttre tvang och inre
behov. Med Lundkvists centrala position 1
svensk lyrik blev hans romantiseringar av
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“negerns oforstillda livskinsla”, “extatiska
musik’ och befriade sexualitet till ideal som
ocksd kom att sitta sin prigel pa de subkul-
turella miljoer dir jazz och lyrik under 1930-
talet smalter samman och formar Sveriges
forsta moderna ungdomliga subkulturer
(Everling 1993)."

Be-bop, beat-generationen
och den vite negern

Under forsta halvan av 1940-talet utveck-
lade unga svarta musiker 1 New York ett sitt
att spela dir en uttalad avsikt just var att
skapa ett musikaliskt sprik som skulle vara
svirt for vita att hirma och ta 6ver." Dizzie
Gillespie, Charlie Parker, Bud Powell och
Max Roach var nigra musiker som med sin
halsbrytande, nervigt intensiva och brutalt
vackra storstadsmusik revolutionerade jaz-
zen. Framvixten av be-bopen hade sin
grund i ett sammansatt monster av kultu-
rella, sociala och politiska faktorer men kan
inte fOrstds utan att ocksi ses som en reak-
tion mot att svart musik under 1930- och
1940-talen got ripped off’” av vita. Bopen
var en del i en storre “’rorelse” av svart sjalv-
medvetande som vaxt fram parallellt med att
det andra virldskriget lett till en ekonomisk
boom som mgjliggjort en hojning av lev-
nadsstandarden for det svarta proletariatet
samtidigt som en ny svart medelklass sig
dagens ljus.

Be-bopen var komplex och esoterisk,
den brot ny musikalisk mark men grep ocksa
tillbaka pd den svarta musikens ’enklare”
ursprung, bluesen. Bop-musikerna spelade
inte upp till dans och underhdllning. De var
inte ute efter att sli igenom kommersiellt,
de tringtade inte efter att bli accepterade av
den stora vita publiken och det fanns i1 deras
attityd en hallning som signalerade svart
overligsenhet. Den “’coola”, icke konfor-
mistiska livsstil som de utvecklade betrakta-

des som oamerikansk och framstod s hot-
full att den kopplades thop med kommu-
nistisk infiltration.” Svarta solglaségon,
baskrar, bockskigg, heroin och kavajer med
vadderade axlar var de yttre attributen.
Tidigt under 1950-talet stod det klart att
detta svarta, sociala och kulturella avant-
garde ocksi utgjorde ett identifikations-
objekt for unga vita. I den “rebellism
without a cause” som under femtiotalet
chockade det amerikanska valfirdssamhallet
hade ’the Beat Generation” och beatnik-
kulturen en viktig roll. Ovilliga att inratta
sig i den vita medelklasstillvaron vinde sig
forfattare och poeter som Jack Kerouac och
Allen Ginsburg till bop och svart kultur. De
utvecklade en beundran for ’negern’” som 1
manga avseende liknar Mezzrows. I Pd drift
skriver Keruac:
En syrenfirgad afton gick jag med alla muskler
ommande lings ljusen vid 27:e och Welton i Den-
vers fargade delar och 6nskade att jag var en neger,
kinde att det bista den vita virlden gett mig inte

hade nog extas for mig, inte nog liv, glidje, kickar,
morker, musik, inte nog natt."

Hela det skikt av forfattare, poeter och
underhaillare som blev det unga, arga ameri-
kas roster under senare hilften av femtio-
talet stod alla i ett mer eller mindre intimt
forhéllande till bop och svart kultur. Lenny
Bruce (1972) sig sig sjalv som en talande
jazzartist med improvisation och anti-kon-
formism som frimsta kiinnetecken. Poeter
som Lawrence Ferlinghetti och Kenneth
Rexroth liste dikter till bopkomp pa jazz-
klubbar.”

Men beat-generationen var inte bara fa-
scinerad av den svarta musiken utan troll-
bands ocksd av de innovationer som “’the
bop talk” innebar; gig, freak, goof, groove,
wail 4r nigra sprikliga nykonstruktioner
som fortfarande lever kvar i dagens rockkul-
tur. Med beat-generationen och beatniken
kom ocksi en vit liberal medelklassmytologi
om det svarta Amerika att utvecklas. Under
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Jazzen utévade alltifrin sin framvéxt i New Otleans under 1900-talets forsta decennier en pdfallande dragningskraft pd unga
vita. Dizzie Gillespie (bilden ovan), Charlie Parker, Bud Powell m fl. tillhérde dem som under 1940-talet revolutionerade
jazzen och forsikte skapa ett musikaliskt sprik som skulle vara svdrt for vita att hirma och ta dver.

1960-talet fick denna en avgorande bety-
delse for minga unga vitas engagemang 1
medborgarrittsrorelsen. Charles Keil (1966)
menar att den radikala student- och anti-
krigsrorelsen 1 USA himtade viktig inspira-
tion frin den praxis i svart kultur dir estetik
och etik inte separeras frin varandra utan dr
inflitade i och forutsitter varandra.

Vid sidan om den bohemiske beatniken
vixte vid samma tid ett annat fenomen fram,

hipstern. Till skillnad frin beatniken befann
sig hipstern inte i en fantom”-relation till
de svarta utan stod 1 ett mer direkt fysiskt
forhillande till dem. Hipstern var, menar
Norman Mailer, resultatet av att “’the bo-

hemian and juvenile delinquent came face-

to-face with the Negro” (Mailer 1957/1961
s. 285). Mot bakgrund av den dominerande
dubbelmoralen och den hycklande otidsen-
liga prydheten var det, agrumenterar Mailer,
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inte markligt att “’particular part of a genera-
tion was attracted to what the Negro had to
offer”. Beatniken klidde sig i paltor och
romantiserade den trasproletara svarta egen-
domslosheten. Hipsterns forebild var den
svarte hallickens stilmedvetna kostymer och
idgonfallande hattar.'®

Mailer menar i sin romantiserade bild av
den svarte mannen att denne mer eller
mindre lever i ett stindigt pigdende krig:
» .. no Negro can sauter down a street with
any real certainty that violence will not visit
him on his walk””? Detta liv, “on the
edge”, forsitter honom i en existensiell
situation dir han tvingas ta till vara varje
majlig njutning, Det ir detta frin dngest och
skuld befriade besittningstagande av livet
som hipstern forsoker tillskansa sig. “The
hipster had absorbed the existentialist
synopses of the Negro, and for practical
purposes could be considered a white
Negro” (Mailer 1957/1961 s. 285).

The blues had a baby

and they named it rock’n’roll

Be-bop hade en stark dragningskraft 1 vissa
miljSer, sivil svarta som vita, men den breda
publiken “visste i minga fall inte ens om att
den existerade” (Jones 1974 s. 226). Denna
undanskymda tillvarao var inte bara ett
resultat av bopmusikernas sjilvvalda utan-
forskap och de stora skivbolagens bristande
tilltro till bopens kommersiella potential.
Chapple och Garofalo (1980) menar ocksd
att bopmusikernas subversiva och hotfulla
framtoning provocerade fram en systema-
tiskt klappjakt frin ordningsmakten som
mer eller mindre tvingade bebopkulturen
under jorden.

Det var inte heller bop utan rhythm-and-
blues som kom att hamna i centrum for den
populirmusikaliska = utvecklingen - under
femtiotalet. Bopens estetik var modernis-

tisk. Rhythm-and-blues bar diremot pd tyd-
liga element av en formodern estetik. Den
hade liksom bopen sina forutsittningar 1
krigsirens ekonomiska och sociala forind-
ringar. Det andra virldskriget och de darpd
foljande irens ekonomiska utveckling inne-
bar en folkomflyttning av svart arbetskraft
frin plantagearbete i sodern till industri-
arbete i norr. De forna plantagearbetarna
tog med sig sin countryblues till stiderna,
clektrifierade den och skapade pd sd sitt
rhythm-and-blues. Det svarta industiarbe-
tarproletariatet i Chicago och Detroit ut-
vecklade en av de tvi grenar av rhythm-
and-blues som kom att ligga till grund for
rock’n’roll, 1950-talet stora populdrmusi-
kaliska innovation. Den andra grenen var
den bluesbaserade mix av smibandsjazz och
boogie-woogie som vid samma tid utveck-
lades i flera av USA:s stora stider. Aven om
rock’n’roll inte enbart ar att betrakta som en’
vit version av rhythm-and-blues utan sna-
rare maste ses som en hybrid med ursprung
iflera olika genrar finns det ingen tvekan om
den svarta musikens avgorande betydelse for
rockens framvixt.”’

Historien om genombrottet for de vita
artister som kom att utlésa lavinen rock’n’
roll ir historien om hur de gor svart rhythm-
and-blues tillginglig for en vit publik. Roc-
kens starka beroende av svart musik, som 1
dag ir uppenbart, var di pd 1950-talet for
den stora publiken inte lika tydligt. Musik-
industrin gjorde allt for att tona ner relatio-
nen till svart kultur. Flera av rockens pionji-
rer, som Elvis Presley, Jerry Lee Lewis och
Eddie Cochran hade sedan barnsben haft
direktkontakt med de svartas musik. Carl
Perkins, son till en lantarbetare, vixte upp pa
en plantage 1 Tennessee:

We were just about the only it. I played with color-
ed kids . . . Working in the cottonfields in the sun,
music was the only escape. The colored people
sang, and I'd join in, and that was colored rhythm
and blues, got named rock’n’roll, got named that in
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1956, but the same music was
there before, and it was my
music.?

De verkliga skaparna av den
musik som Elvis korades till
kung &ver; Little Richard,
Fats Domino, Chuck Berry
och andra svarta musiker
fick, pd samma sitt som
Count Basie och Duke
Ellington nir Benny Good-
man tugo dr tidigare blev
’king of swing”, 1 bista fall
noja sig med smi, perifera
hertigdomen. Det kom att
droja dnda till mitten av 1960-talet innan
vita talade om rockens relation till svart
musik, detta skedde i samband med “’den
andra brittiska invationen”, nar grupper som
Rolling Stones och Animals kom over till
USA och berittade att deras idoler var
Muddy Waters, Jimmy Reed och Bo Didd-
ley.*? Namn som for den stora amerikanska
tondrspubliken dd i det nirmaste var helt
okinda.?

Modsen och den svarta kulturen

Modskulturen, som vixte fram 1 London 1
borjan av 1960-talet, utvecklade en stark
stilmedvetenhet. Denna ”pure unadulterat-
ed style” hade bl.a. sin rot 1 en beundran for
’the black urban look”. Charlie Watts, som
vid denna tid ingick i en av de londonmil-
joer dir denna subkultur vixte fram, siger
t.ex. I always wanted to be a black New
Yorker. You know, the sharpest one on the
street” (Weinberg 1984 s. 159). Modsens
stilmedvetenhet var ett magiskt fOrsok att
fora dem “closer to the Negro whose very
metabolism seemed to have grown into that
of the city” (Hebdige 1979 s. 89).

Modsen hade ett passsionerat forhillande
till svart musik. Band som Animals, Rolling

Omslagsvinjett fran den inflytelse-

rika och klassiska sjalvbiografin Dans

till svart pipa (1946) av Mezz
Mezzrow.

Stones, Yardbirds och Pretty
Things betraktade sig inte
som  rock’n’roll-grupper.
Mick Jagger siger t.ex. infor
premiirspelningen pd Mar-
quee 1962 att ”’I hope they
don’t think we are a rock’n’
roll outfit” (Hatch & Mill-
ward 1987 s. 100). Dessa
gruppers repertoarer utgjor-
des till en borjan uteslutande
av “covers” frin svarta soul
och blues artister. Det finns
mainga berittelser frin den
hir tiden som handlar om de
hir musikernas strivan efter att finga kinslan
hos och nd fram till det starka uttryck som
kinnetecknade de svarta orginalen. Mick
Jagger, Londons vite neger, var inte enbart
influerad av Muddy Waters och de andra
mistarnas sitt att sjunga, de berdmda dans-
stegen snodde han frin en soul brother,
James Brown. Rod Stewart lyckades nistan
lita mer Sam Cooke dn Cooke sjalv och Eric
Burdon identifierade sig sd fullstindigt med
svart kultur att han brot barridren mellan vitt
och svart och begav sig 6ver pa andra sidan.
Att ha ’soul”, dvs. att ha kontakt med den
“livsnerv’” man uppfattade som den svarta
kulturens etos var den underliggande inne-
borden 1 modskulturen och Hebdige (1982
s. 94) menar att modsen var “the first all
White British Negro”.?*

Den svarta musikens utmanande sensua-
lism och kroppslighet fick ocksa en framtri-
dande roll. En tidig kommentator menar att
kirnan i Rolling Stones musik var att de just
formadde plocka fram och gestalta “the
erotic narcissim of the blues” (Beckett
1968). De gjorde dessutom detta pd ett sitt
som innebar att de, tillsammans med de
andra banden 1 sextiotalets beatboom”’,
bidrog till att forindra existerande kon-
ventioner och dirigenom bidra till att méj-
liggbra ett nytt forhillningssitt till kropp
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och kon i engelskt vardagsliv. Hos grupper
som Rolling Stones blev musiken, soundet
och scenframtridandet till en helhet som
akustiskt och visuellt gav uttryck for en ero-
tisk kropp 1 rorelse. Denna formaga att via
musiken artikulera krav pd frigorelse och

sexuella begir gjorde vit rhythm-and-blues

till en viktig bestandsdel 1 1960-talets omval-
vande kulturradikalism. Det unga, kultu-
rella avantgardet 1 London virdade sin my-
tologiserade relation till det svarta Amerika
och underlit aldrig att pétala att inspiratio-
nen till kritiken av traditionernas kvivande
makt vad giller kropp och kon 1 stor ut-
strickning hade sin rot 1 svart kultur.

Av samma anledning som svarta ameri-
kanska musiker, forfattare och konstnirer
under 1930-, 1940- och 1950-talen sokte sig
till Paris tog sig Jimi Hendrix till England for
att sld igenom som rockgitarrist. Han var
lingt ifrin omedveten om de foretillningar
som odlades om den svarte mannen bland
inflytelserika grupperingar 1 Europa. Hend-
rix byggde rent av en del av sin image pa
dessa. Eric Clapton menar ocksd att bak-
grunden till Hendrix braksuccé inte bara
hade att géra med hans otroliga gitarrspel.
“English people have a very big thing
toward a spade. They really love that magic
thing, that sexual thing. They all fall for that
sort of thing’®

De engelska rhythm-and-blues-grupper-
nas buttra och avstindstagande image pa
skivkonvolut, dir de ofta fotograferats i en
mork grind, hade till del sin grund i en fasci-
nation infor svart ghettomusik. Imagen med
den arrogant hotfulla uppsynen och den
’coola” uppstillningen blev nigot av en
visuell prototyp for upprorisk ungdom anda
fram till punken. Dessa bilder gav, tillsam-
mans med den ’r3a”’ och ’vilda” musiken,
konnotationer till de svarta innerstider som
under dessa ar upplevde sina ~heta somrar”
av upplopp.? Relationen mellan svart mu-
sik, de svartas politiska kamp och modskul-

turen spelade ocksd en roll fr framvixten av
det breda politiska engagemanget bland
ungdomar i Sverige under 1960-talet. Det
musikaliska sprak som kom till uttryck hos
Muddy Waters, Otis Redding och Aretha
Franklin talade om utanf6rskap, diskrimine-
ring och krav pd "Respect”. Blues- och soul-
musiken representerade dirigenom en vik-
tig “’kulturell” aspekt av det motstind mot
USA-imperialismen som artikulerades 1
politiska analyser av Bobby Seale, Stokley
Carmichael och Angela Davies.

Rudeboys och skinheads

En ungdomsgrupp som i dag minst av allt
forknippas med influenser frin afro-ameri-
kansk kultur dr skinheadsen. Faktum ar
dock att skinheadskulturen vid sin framvaxt
i London under slutet av 1960-talet pa flera
punkter kom att orientera sig efter forebil-
der frin en annan gren av afro-amerikansk
kultur. Om modsen under forsta halvan av
sextiotalet lit sig inspireras av mytologise-
rade forestillningar om svart, nordameri-
kansk storstadskultur kom skinheadsen att
soka forebilder pa ort och stille via nirheten
till den afro-karibiska kultur som genom
invandring etablerat sig 1 England.

Med 1950- och 1960-talens inflyttning
frin de forna vistindiska kolonierna, framfor
allt frin Jamaica, foljde ocksd en macho-
betonad subkultur, ”’the Rude Boys.” I om-
riden som Trenchtown, Kingstons fattiga
slumkvarter, hade denna overdrivet tuffa
och av gangsterromantik indrinkta subkul-
tur utvecklats under 1950-talet. Rude boy-
kulturen kan ses som ett kompensatoriskt
uttryck for, och dirmed en imaginir 16sning
pa, den hopploshet som var kinnetecknade
for situationen i t.ex. Trenchtown.” En
rudeboy var trots arbetsloshet och fattig-
dom "’cool”, tuff och macho.

I London blev ’the rude boys” en inspi-
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Jimi Hendrix var langtifrdn omedveten om de forestdllningar som odlades om den svarte mannen i Europa. Han byggde rent
av en del av sin image pd dessa. Bild frin *’Newport 69", Devonshire Downs, California, 22 juni 1969.
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rationskilla for unga, vita killar som vixt
upp 1 arbetarklassomriden dir arbetsloshet
och social deklassering urholkat den tra-
ditionella arbetarklasskulturen. Med dessa
unga vita mins begrinsade ekonomiska och
kulturella kapital var det for dem lika om6j-
ligt att anamma den hedonistiska konsum-
tionskulturen som att bejaka finkulturen”.
Skinheadsens nirmast stachanovitiska outfit
har i forsta hand sett som forsok att pa ett
symboliskt plan terskapa den historiskt for-
lorade arbetaridentiteten och klasskulturen
i dessa gamla arbetaromriden. Men skin-
headskulturen var ocksd ett forsok att pa
magisk vig sitta stopp for den aderlitning
som den traditionella mansrollen var utsatt
for vid denna tid.

Vid mitten av 1960-talet ingar de grupper
av unga, som senare kommer att skapa
den stil som blev skinheadskulturens, en
“’allians” med “’the Rude Boys”. Skinhead-
sens “cropped hair”, grovarbetarkingor,
byxor “at half-mast” och hingslen ir en
’reworking of Jamaican rudeboy fashion”
(Marks 1990 s. 108). Det som troligen be-
tydde mest 1 kontakten mellan de tva grup-
perna var indi musiken. Rudeboys lyssnade
och dansade till ska-musik, en up-tempo
foregingare till reggae, som utvecklats pa
Jamaica. For skinsen kom ska-musiken att
forkroppsliga en primitiv, erotiskt laddad
och exklusiv svart musik som de var mer
eller mindre ensamma om att lyssna pa.
”BBC never played ska, or any other Carib-
bean music, and mainstream record shops
rarely stored the records, so it remained an
underground taste” (Mark 19905s. 106). Med
hjilp av rudeboy-kulturens klidkoder, mu-
sik och sprakliga jargonger utvecklade skin-
headsen en egen subkultur som pd ett ima-
ginirt plan “’16ste in” den hotade manliga
arbetaridentiteten.

Alliansen mellan rudeboys och skins var
skor och kom 1 borjan av 1970-talet att for-
bytas i 6ppet krig dem emellan. Orsakerna

till detta stir att finna i sdval skinheadskultu-
rens med tiden allt rigidare forestillning om
den traditionella vita arbetarklass man my-
tologiserade. Den vistindiska invandrarkul-
turen i England utvecklades ocksd mot ett
allt starkare engagemang for rastafari och
kom dirigenom att betona de svartas histo-
ria och drommen om ett dtervindande till
Afrika. I denna artikulering av svart etnicitet
kom de grupper av vita som tidigare varit
attraherade av den karibiska musiken att st6-
tas bort. ’Reggae soon turned into deeper
and darker rhythms inside Britains black
communities, the skins prematurely strand-
ed with their voiceless white rage” (Cham-
bers 1985 s. 141). Nigra ar senare var det
andra grupperingar av vita ungdomar som
just attraherades av reggaens utmanande
svarthet.

Punk och ’’vit’’ etnicitet

Den vedertagna uppfattningen om punken
ar att den pa ett artikulerat sivil som pd ett
symboliskt plan uttryckte och kommente-
rade den kris som p4 alla omridden paralyse-
rade det engelska samhallet under andra hal-
van av sjuttiotalet. Punkarnas tomma, hung-
riga blickar och den nirmast psykotiska
klidgrammatiken &skidliggjorde det frim-
lingsskap, den desperation och apati som
dolde sig under samhillets yta och 1 manni-
skornas inre. Punken fokuserade de brott-
ytor denna kris skapat och punkaren blev
nirmast till arketypen for den moderna
storstadsminniskan, domd till alienation
och hemldshet. Punken sig fragmentering-
en och upplosningen 1 det moderna sam-
hallet rakt i vitogat, den odlade inga visio-
ner och hade ingen utopi utan efterstrivade
nirmast kaos ‘'och sammanbrott. Via sin
situationistiskt inspirerade estetiska och
samhalleligt-politiska praktik agerade pun-
ken ut desperationen och rotlosheten i det

|
i
1
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moderna samhillet, ’No
future!””® Med en notoriskt
kompromissloshet arbetade
den systematiskt pd att bryta
upp givna monster, bety-
delser och meningsstruktu-
rer.

Nihilismen till trots fans
det i punken ocksd andra
sidor. De unga svarta 1 Brix-
ton och andra immigrant-
omriden, bevipnade med rastafarianismens
visoner och drommar om en annan fram-
tid, blev till punkens forebilder.”” Hir fann
sig de unga inte i missforhdllanden och
forodmjukelser utan visade upp en bered-
skap till militanta aktioner. Efter de stora
gatustriderna mellan polis och karibiska
invandrargrupper ‘i samband med Noting
Hill Carnival i London 1976 gjorde The
Clash, som ocksa spelade pé karnevalen, sin
skivdebut med singeln White Riot. Denna
visar tydligt pd en “avund” gentemot den
vistindiska immigrantkulturen.” Punken
kom pi detta sitt att forebida de omfat-
tande uppror som skakade Englands storre
stider sommaren 1981. For forsta gingen
gick hir svarta och vita ungdomar ut och
gjorde gemensam sak mot polistrakasserier,
fattigdom, arbetsloshet och utslagning. I
dessa aktioner kom motstandsstrategier och
kommunikationsmonster med rotterna 1
den lokala, svarta kulturen att inta en fram-
tridande roll (Gilroy 1982).

Punken var via en komplex och osynlig
etnisk dialektik knuten till den svarta kultu-
ren i England. Det var t.ex. punken som via
- Rock Against Racism forde ut reggaen till
den riktigt stora publiken. Det fanns ocksa
hos punkarna konnotationer till Afrika och
dess urbefolkning via initiationsritsliknande
mirkningar av kroppen, smycken i nasor
och 6ron, ndlar genom kinden, slavsymbo-
ler som kedjor runt hals och armar. Men
punken startade inte med det for andra

subkulturer typiska Overta-
gandet av ett existerande
svart musikaliskt uttryck.
Trots detta stod punkmu-
siken 1 ett starkt beroende
til den svarta musik som
vid denna tid utgjorde de

vistindiska  invandrargrup-
pernas musik, nimligen reg-
gaen.

Punkbandens amfetamin-
kickade, vettlost maniska frenesi och spas-
tiskt, robotlika framtoning, deras Gverstyrda
“oljud” och raka, pa varje taktslag mar-
kerade rytm var lika stotande och frim-
mande i forhillande till schlagermusiken
och mainstreamrocken som den ’’ganja-
coola”, basgitarrbaserade reggaens religiost-
mytiska texter och rytmiskt “aviga” mu-
sik. Nir Dick Hebdige (1979) betraktar
punken som “white ethnicity” innebar
detta for musikens del att han ser den
som den inverterade framtridelseformen
av reggaen. Punken integrerade reggaen
som en ’“’nirvarande frinvaro”, punkens
musikaliska sprik dr otinkbart utan reggaen.
Rastafarianismens och reggaens kompro-
misslosa insisterande pa svart etnicitet var si
starkt att unga vita med rebelliska ideal inte
kunde undgi att sugas in i dess kraftfilt
genom att skapa en spegelvind vit motsva-
righet.

~ Reggaens och rastafarins avgrinsade och

artikulerade “’blackness” gjorde den vast-
indiska immigrantkulturen till en frim-
mande och hotfull kropp i det engelska sam-
hillet. Denna “frimmandehet” kom snart
att utgdra en stark attraktionskraft pd pun-
ken och stora delar vixer ocksd 6ver i en
Sppen identifikation med den svarta kultu-

ren. ”’Punks are niggers” siger t.ex. Richard

Hell.? T Sverige ir gruppen Stockholm
Negrer, som bl.a. gav ut singeln “’Jag ar en
vit neger”, det frimsta exemplet pd denna
direkta identifikation.”
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Svart kultur som det Andra

Denna selektiva historiska exposé over delar
av 1900-talets populir- och ungdomskul-
turhistoria har belyst nigra sidor av den
fascinationskraft de afro-amerikanska kultu-
rerna utovat och fortfarande utdvar. Vi har
sett hur svart kultur via musik, dans, klad-
stilar, sprakliga jargonger och umgingesfor-
mer tillhandahillit symboliska uttryck som
blivit till utgingspunkt for skapande av kul-
turer och identiteter hos olika grupper av
framfor allt unga vita man.

Som en f0ljd av att sociala villkor och
kulturella orienteringsmonster under de
senaste femtio dren befunnit sig 1 stindig
och accelererad omvandling har det inte pa
samma satt som tidigare varit sjalvklart eller
mojligt for de uppvixande generationerna i
det moderna samhillet att identifiera sig
med sina forildrar eller att 6verta deras kul-
tur. Ett av detta samhilles mest patagliga
kidnnetecken har just varit de skarvar och
motsattningar som uppstitt mellan genera-
tionerna. Kategorin ’ungdom” har ocksd
under tiden efter det andra virldskriget 1 det
narmaste kommit att ses som synonym med
social forindring.*

Den kultursociologiskt orienterade forsk-
ning som intresserat sig for den dragnings-
kraft som svart kultur utévat och fortfarande
utovar pd vit ungdom har bla. pekat pa
identitetsarbetets forindrade villkor 1 det
moderna samhillet.** Ungdomskulturerna
har sdvil pd ett medvetet, artikulerat som pa
ett symboliskt plan utmanat de domine-
rande livsmonstren, och dar har den svarta
kulturen representerat ett lockande “other-
ness”’ pd estetikens, politikens och sexuali-
tetens omraden. Svart kultur ir nu inte
det enda exemplet pi vitas fascination infor
det Andra. En motsvarande “exotism’ kan
sparas 1 intresset for t.ex. indiankultur eller
Orienten.™

Det ir inte svirt att fOrstd att de svarta

musikkulturer som s Sppet och direkt te-
matiserar frigor om kon, sexualitet och ero-
tik framstdr som intressanta for ungdomar
som befinner sig mitt upp 1 adolescensens
arbete med att utprova sexuell identitet och
hitta vuxna konsroller. Musiken har ocksd
intagit en sarstillning for vistvarldens ung-
dom, den har utgjort och ir allgjimt axeln
runt vilken de moderna ungdomskulturerna
roterar.”® Ging efter annan har den afro-
amerikanska musikens energi och direkthet,
dess sensualism och formdga att involvera,
dess vokala tekniker och dess expressiva
scenframtridanden fungerat som inspiration
for vita ungdomar nir de skapat egna musi-
kaliska stilar. Men den afro-amerikanska
musiken har inte bara varit betydelsefull for
ungdomliga subkulturer utan ocksa utgjort
en viktig grund for den breda popularmusik
som under detta sekel dominerat dansgol-
ven 1 USA och Visteuropa. Genom sin ryt-
miska vitalitet och expressivitet har svart
musik revolutionerat dansen och dirmed
bidragit till att forandra vért forhallande till
kroppen och sexualiteten. Kanske kan man
rentav hivda att den traditionella, borgerliga
kulturens hegemoni undergrivts genom att
svart kultur pd detta sitt inforlivats 1 den
moderna vardagskulturen.

[ ungdomskulturens historia finns ett
starkt inslag av etnisk korsbefruktning, av
moten mellan olika kulturer. Aldrig har
detta stitt klarare 4n i dagens musik, klad-
mode, dans osv. Den etniska dialektik som
varit avgorande for popular- och ungdoms-
kulturens utveckling dr ocksd en del av den
kulturella fristallnings- ell',giﬁ modernise-
ringsprocess som framfor allt under 1900-
talets senare decennier patagligt forindrat
vardagslivets orienteringsmonster.

Nyrasism och synkretism

Sedan ndgra ir tillbaka har vi runt om 1
Europa, savil som 1 Sverige, kunnat skonja
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Rastafarianismens och reggaens kompromisslosa insisterande pd svart etnicitet var sd starkt att unga vita med rebelliska ideal
inte kunde undgd att sugas in i dess krafifilt genom att skapa en spegelvind vit motsvarighet. Bob Marley var rastafarins
forsta stora stjdrna. Han dog 1981.

nya orovickande tendenser. Aven om gamla
tiders rasbiologiskt grundade rasism i dag
inte omfattas av andra in de marginella
grupper som odlar gyttjebruna drommar
om den ariska rasens historiska mission ir
det ind3, som t.ex. Stefan Jonsson (1993)
gor, relevant att tala om rasism 1 nittiotalets
Sverige. Men det dr en ny typ av rasism som
ir s mycket svirare att bemota eftersom den
inte handlar om 6verligsna och underligsna
raser. Nyrasismen talar inte om absoluta bio-

logiska utan om kulturella skillnader och
den gor det i en bedriglig sprikdrakt. Den
nya rasismen hivdar inte att olika kulturer
har olika virde, men att de dr olika och att de
bér forbli si. Det ir nir kulturer kommer for
nira varandra eller blandas som problem,
motsittningar och konflikter uppstdr, iden-
titeten osikras, individer forlorar fotfistet
och normlésheten breder ut sig. Nyrasis-
mens ideologiska fundament utgdrs av en
kulturforstielse diar varje kultur betraktas
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som en avgransbar, sjalvtillricklig och natur-
lig helhet. Om denna kulturfcrstielse har
det ritt ett brett samforstind. Umedsociolo-
gen Carl-Henrik Schirup (1992) har t.ex.
visat hur denna etniska absolutism ocksa
kommit till uttryck i invandrarverkets admi-
nistrativa praxis for bidragsgivning,

I den forna kolonialmakten Storbritan-

nien har samhaillsforskare utvecklat en om-
fattande kritik mot nyrasimen. Bl.a. har man
genom att visa pd vad som i dag hinder med
vardagslivet 1 alla moderna industrilinder
hiavdat att det inte existerar nigra absoluta
grinser mellan olika kulturer samt att de
trosklar den nya rasismen hivdar inte fir
overskridas oftast inte finns.”” Man har till-
bakavisat hela fOrestillningen om rena,
absoluta etniska identiteter genom att visa
att det 1 vissa moderna storstiders multi-
etniska omraden i dag, parallellt med en till-
tagande rasism 1 andra omriden, vaxer fram
nigot de betecknar som “’syncretic cultures
” (Gilroy 1987, Jones 1988, Hewitt 1987,
Rogilds 1988), dvs. kulturer som inte ut-
vecklas lings absoluta etniska grinsdrag-
ningar utan i ett komplext, dynamiskt mon-
ster av sammansmaltning,

[ Sverige finns ocksd forskare som tagit
intryck av denna engelska diskussion. Soci-
ologen Aleksandra Alund hivdar att for-
stdelsen av kultur och identitet 1 det mo-
derna samhillet kriver ett mangfasetterat
perspektiv som ocksd innefattar en forstaelse
av populirkulturen och dess roll, och hir
har, menar hon, den svarta kulturen en sir-
stallning. I de “life rhythms that penetrates
society from.below ”” har the significance
of black society and culture (and their in-
spiration) been overlooked-in Britain as
well as the rest of Europe” (Alund 1991 s.
90). Etnologen Billy Ehn stiller utifrin sin
forskning 1 Botkyrka frigan om det dr m&j-
ligt att har spara uttryck for de transkultu-
rella bricolages” som synkretismen innebir.
Han pekar pa att det 1 de ungdomsgrupper

han haft kontakt med ar mojligt att se fram-
vixten av kulturellt “neutrala” arenor dir
just ungdomskulturens symboler och kom-
munikationsmonster utgor en viktig aspekt
av den sociala interaktionen. Han talar om
“’interethnic relations and mixed groups of
friends, based not only on personal sym-
pathies and similarities, but also on a general
wish to abandon established categories of
ethnic and cultural identities — at least tem-
porarily”” (Ehn 1992 s. 143). I Danmark hdl-
ler kultursociologen Flemming Regilds som
bast pd att sammanstilla och analysera sin,
utifrin detta perspektiv hogintressanta,
forskning om kulturméten mellan unga
danskar och invandrare i Képenhamn (Re-
gilds 1993). Forekomsten av orena hybrid-
kulturer och synkretistiska monster av sam-
mansmiltning utmanar fundamentet for
forestallningarna om nddvandigheten av att
identiteter och kulturer inte fir blandas utan
miste vara rena”’. De ungdomliga subkul-
turerna ir, som jag visat i min historiska ex-
posé, ocksd mojliga att betrakta som trans-
kulturella bricolage.

Ungdomskultur, etnisk blandning
och adolescens

Som en sida av de nyrasistiska tendenserna
har det under senare tid 1 massmedia forts en
stundtals infekterad diskussion om invand-
rarfientlighet och rasism hos dagens unga.
Med utgingspunkt i den Sppna fientlighet
som hakkorsprydda, nationalistiskt oriente-
rade skinheads riktat mot invandrarforligg-
ningar och anti-rasism manifestationer har
media pa ett ibland svepande sitt gjort gil-
lande att ungdomar och ungdomskulturen 1
sin helhet i dag skulle vara fientligt installd
till for oss frimmande etniska gruppering-
ar”. Tendenserna till 6kad fraimlingsfientlig-
het maste naturligtvis analyseras och forstds
utifrin en flerskiktad forklaringsmodell dar
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historiska, kulturella, ekono-
miska, sociala och psykolo-
giska faktorer samverkar.

Vad som ibland, pid ett
orovickande sitt, i denna
debatt framskymtar som en
underliggande tankefigur ar
vad som brukar betraktas
som “'ridslan for det frim-
mande”’, en radsla som man
menar skulle vara ett ut-
tryck for den minskliga naturen”®® Den
yttersta konsekvensen av en sidan forestall-
ning ir att vi tvingas abdikera f6r rasismen;
den gir inte att gbra ndgot it di den ir en del
av var natur. Vi dr alltsd enligt detta sitt att
se tvingade att acceptera ett sambhille dir
distansering till och diskriminering gent-
emot det som dr annorlunda utgor ett ofrin-
komligt inslag.

Det ar inte min avsikt att tona ner eller
vifta bort det allvarliga och oroande 1 dessa
massmedialt exponerade foreteelser och
tendenser till 6kad aversion mot och ridsla
infor “det frimmande”. Men jag menar att
det ocks3 dr viktigt att visa p3 forekomsten
av motsatta tendenser. Just i ungdomskultu-
ren finns det en nyfikenhet och en fascina-
tion infér det som avviker frin den egna
kulturens ménster. Denna artikel vill utifrin
ett histioriskt perspektiv dskddliggora hur en
av ungdomskulturens huvudfiror visar prov
pd Oppenhet infor svart kultur och dir-
igenom placera forestillningarna om den
”minskliga naturens” frimlingsridsla och
de svepande pastiendena om ungdomskul-
turen som offer for rasistiska manipulationer
1 ett nytt ljus.

Den 6versikt av den vita ungdomskultu-
rens relation till svart kultur jag hir pekar pa
innebdr inte att de individer som ingdr i de
olika ungdomskulturena dirigenom skulle
vara immuna mot eller befriade frin rasism,
naturligtvis inte — manniskan ir en lingt
mycket mer sammansatt och motsigelsefull

varelse for att s enkla sam-
band skulle vara mdjliga att
faststilla. Daremot indikerar
min oversikt att det under
ytan pd debatten om rasism
och ungdomskultur doljer
sig en storre komplexitet an
vad media vanligtvis ger ut-
tryck for.
Den ibland exotiserade
bild av de svarta musikkultu-
rerna vi kan spara i de ungdomliga subkultu-
rerna har sin rot i projektioner av de ungas
begir efter kontakt med en mer ursprung-
lig och naturlig” livsform som 1 sin “frim-
mandehet” stir i motsittning till det av in-
strumentellt fornuft genomsyrade vister-
lindska sambhillet.”” Denna lingtan, som
kommer till uttryck i subkulturernas olika
stilelement och alternativa livformer, rym-
mer en kultur- och civilisationskritik som vi
har all anledning att ta pd allvar.

Det ir ingen tillfallighet att det i4r i ado-
lescensen vi kan se de tydligaste uttrycken
for fascinationen infor “det frimmande”.
Under denna livsfas utgor det Andra en loc-
kelse med resonansbotten i behovet av upp-
brott och frigorelse frin forildrakulturen, 1
behovet av individuering och egen identi-
tet. Men det omvinda giller ocksd, frim-
lingsfientligheten kan utifrin samma for-
stielsehorisont betraktas som uttryck for
den accentuerade frustrationen infor krav pa
utveckling som aktualiseras och fir starka
uttryck i den adolescenta psykologins ambi-
valens och osikerhet. Frimlingsfientlighet
och xenofobi bir drag av en regressiv livs-
strategi som ytterst soker trygghet i det icke-
differentierade och det redan kinda. Myto-
logiseringen av vikingen, den svenska natio-
nen och dess hjiltekungar bir pa en lingtan
efter ett ’rent” ursprung och en homogen
kultur som erbjuder trygghet och innebir
en tydlig avgrinsning mellan oss och “det
frimmande”.
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Det moderna samhillet skapar osakerhet
och otrygghet genom att bryta ner kultu-
rella och sociala monster. Men samma sam-
halle erbjuder samtidigt mojligheter att
overskrida inskrinkande och rigida kultu-
rella och sociala grinser. Mediernas fokus pa
de regressiva rorelser och tendenser som
forskansar sig i1 rigida identitetsmonster och
bliser liv i forestillningar om historiskt for-
lorade gemenskaper fir inte gora oss blinda
for de dynamiska sidor av ungdomsscenen
som rymmer hoppingivande tendenser.

Noter

! Stephens (1992) The oppositional critique of
“consious rap”’ — an artform rooted in the dis-
course of ’black liberation” — is being adapted by
an increasingly multi-ethnic subculture in order to
develop “imagined communities” that transend
racial and national boundaries.” Stephens ser dessa
nya kulturmonster med rotter 1 en Afro-ameri-
kansk befrielsediskurs som en pd gatan framvixt
post-modern version av den kritiska teorin. Han
betraktar denna diskurs som “double-voiced”. "It
arises from the collision between parallel discur-
sive universes.” ’Multiracial participants” anvinder
denna “dialogiska diskurs” (Bakthin) i en “’call and
response” process dir grinserna for vad som ir ras
och etnisk identitet dekonstrueras och omdefinie-
ras. For liknande resonemang se Gilroy (1993).
Som en motpol till denna multi-etnicitet har det 1
England och péd kontinenten, likvil som hos oss,
vixt fram grupper vilka frin nyrasistiska och natio-
nalistiska utgdngspunkter hivdar den etniska abso-
lutismens principer. I Sverige utgdr Ultima Thule
den mest uppmirksammade gruppen inom denna
tendens. ‘ :
New Musical Express, 1 May 1993.
Se t.ex. Jonas Hallén ”Dir cool rimmar pa pistol”
1 Z nr 9/10 (november 1993—februari 1994).
En “wigger” ir en “white nigger’” och om detta
som aktuellt kulturfenonren 1 USA se t.ex. Led-
better (1992).
Den brittiske sociologen Stuart Hall (1988/1992
s. 254) menar t.ex. att ”Black is essentially a political
and culturally constructed category.” Se t.ex. ocksa

" Jonsson (1993), Gilroy (1982, 1987) eller Lawrence
(1982). Young Black Teenagers, en vit rap-grupp

~

w

+~

w

>

~

o

15

frin New York, menar pé sin debut CD Young Black
Teenagers (MCAD 10031) att de ar “proud to be
black’ och att “’blackness is a state of mind”.
Denna artikel begrinsar sig till att diskutera unga,
vita mins fascination infor svart kultur, framfor allt
musik. Med ungdomskultur avses 1 denna text 1
forsta hand de manligt dominerade kulturer som
utgjort ett centralt inslag pa ungdomsscenen under
hela efterkrigstiden. De av exotism firgade fore-
stillningar om svart kultur, vilka i stor utstrickning
varit och ir forhiarskande bland de ungdomsgrup-
per denna text behandlar, kan ses som representa-
tioner for den motsittning mellan det civiliserade
och det vilda som varit en del av den etno-centriska
diskurs dar allt icke-europeiskt betraktats som pri-
mitivt men samtidigt omgivits av ett romantiskt
skimmer. Den ”negervurm” som kommer till ut-
tryck i subkulturerna bir pd uppenbara element av
lingtan efter kontakt med en "ursprunglig essens’
i konflikt med de ridande sambhillsvillkoren.
Anda fram till 1960-talet var den svarta musiken 1
princip helt segregerad frin det vita samhillet.
”The black music buissness existed as a separat and
unequal counterpart to the white controlled major
record labels /. .. / Black records were sold in black
record stores located in the ghettos, and jukeboxes
were similarily segregated.”” Chapple & Garofalo
(1980 s. 233). Svart musik gick under beteckningen
“’race records”.

Se t.ex. Leonard (1962).

Condon (1947/1988) och Carmichael (1946) ir
ocksd sjalvbiografier. For ytterligare lisning om
Hoagy Carmichael, se Hewitt (1983).

Jfr Pieterse (1992) eller McCulloch (1983) om *Tart
ne’gre’.

Det giller framfor allt diktsamlingarna Svart stad
(Stockholm 1930), Vit man (Stockholm 1932) och
antologin Fem unga (Stockholm 1929). Ulf Olsson
(1990) menar att de flitigt forekommande orden
“jazz”” och neger” i dessa tidiga dikter inte skall
forstds som konkreta fenomen utan snarare maste
ses som birare av abstrakta kvaliteer med vars hjilp
Lundkvist skriver in sitt “eget begir efter ur-
sprung”. For vidare diskussion om Lundkvist och
jazzen se t.ex. Adolfsson (1991).

Naturligtvis mottes jazzen ocksa i Sverige av en
rasande kritik, se t.ex. Frykman (1988). For ett av de
i dag mer kuriosa uttrycken se Walles (1946).
Wellburn (1972 s. 127) menar att all utveckling av
svart musik “’is really the black musicians continual
response to cultural subterfuge by whites”.

Jfr Kofsky (1970). Cosgrove (1989) ger intressanta
perspektiv pd be-bopens rotter och forutsittningar

[ R SACR
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i den svarta ghettokulturens motstandsstrategier
under 1930- och 1940-talen.

Referenser till bop, svart historia och kultur finns
lite var stans i Kerouacs produktion. Se t.ex. ”The
Beginning of Bop” 1 tidskriften Escapade april 1957
eller hyllningen till Charlie Parker 1 Mexico City
Blues (New York. Groove Press 1959). Den sist-
nimnda boken inleds med ett lingre avsnitt dir
Kerouac redogor for hur han ser pa sin egen diktar-
girning, nimligen som en improviserande poet1 ett
bluesjam.

Se t.ex. LP:n med Ferlinghetti & Rexroth Poetry
Readings in the Cellar, Fantasy (1957).

For diskussion om bakgrunden till beat- och hip-
sterstilarna se Goldman (1974).

Ned Polsky (1961) ir en av de som reagerade pd
Mailers stereotypifiering av den svarte mannen som
"’the black macho”, Polsky, liksom Wallace (1990),
Hooks (1992) m.fl., hivdar att Mailer utifrdn sina
vita medelklass behov uppfunnit denna bild av den
svarte mannen.

Olika forskare betonar olika starkt den svarta musi-
kens betydelse. Gillett (1970), Hatch & Millward
(1987), Chambers (1985), Chapple & Garofalo
(1980; 1989,) Frith (1978; 1983), och Jones (1969;
1974) ir ndgra framtridande forfattare som alla ger
rhythm-and-blues en avgorande betydelse for
utvecklingen av rockmusiken utan att for den skull
reducera betydelsen frin andra musikaliska stilar
och genrer. Perry (1988 s. 66) ser tydligt den svarta

musikens betydelse och ir medveten om att de

~ svarta aldrig ftt varken money or acclaim for their
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talents” ... “But to jump from that fact to the
conclusion that the story of American music is the
story of “original” black music and “derivative”
white imitations is too far a leap”. Perry betonar
med storre kraft an de flesta hir angivna forfattarna
att det inte enbart handlar om att vita artister tar
over eller imiterar utan att de vita som vinder sig till
svart musik for att hitta musikaliska uttryck ocksd
alltid ligger till ndgot eget.

Chapple & Garofalo (1980) Elvis Presley berittar i
princip samma historia, se Hatch and Millward
(1987 5. 123).

Jfr Jefferson (1970) som ger en historisk dimension
it 1960-talets beat-boom och den s.k. “andra
brittiska invationen” av Nordamerika. “’Far from
breaking ground, these groups were the inheritors
of a tradition that began in England with the eigh-
teenth century, when 'Negro songs’ were first
performed on the concert stage. In 1866 a black
minstrel troup visited London, and the local street-
singers began to blacken their faces; English music-

28

29

3(

hall stars were soon crossing the Atlantic to popu-
larize black-inspired American songs with white
audiences.” :
Medlemmarna i Rolling Stones och Animals blev
forvinade Gver att deras forebilder var sd obekanta
for den vita amerikanska ungdomen. An mer
ofattbart var det nir de triffade sina husgudar och
fann dem arbetsldsa och utan skivkontrakt. Keith
Richards berittar i Hatch & Millward (1987) om hur
stum han och de andra i Stones blev nir de kom till
Chicago 1965 och triffade Muddy Waters som i
brist p4 musikjobb arbetade som mélare nir skiv-
bolaget Chess renoverade sina lokaler. For minga
bluesmin blev uppmirksamheten via de engelska
rhythm-and-blues-grupperna lyckosam. Muddy
Waters om Mick Jagger: "He took my music, but
he gave me my name.”

Chambers (1985 s. 147) To whites. .. the word
soul conjures up a powerful black mystique, a
potential cultural "other’ compounded of physical
and metaphysical associations.”

Rolling Stone nr 3 1969.

Men det fanns ocksd minga direkta kopplingar.
Rolling Stones gor t.ex. Street Fighting Man. pa
samma ackord och med uppenbara konnotationer
till Martha Reevs Dancin’ in the Street. En sing som
forbjods vid vissa radiostationer 1 USA dirfor att
den anvindes av unga svarta i upproren och darmed
ansigs uppmana till ’riots in the streets”.

Se t.ex. Langagergaard & deCros Dich (1981), Jones
(1988). Filmen The Harder They Come av Perry
Henzel (1970) med Jimmy Cliff i huvudrollen
handlar ocksd om rudeboykulturen pé Jamaica.
For punkens koppling till dada, surrealism och
situationism se Marcus (1987), Hebdige (1979),
Chambers (1985).

The Clash visade under hela sin karridr pd skiv-
konvolut, klider, filmer osv. sin solidaritet och sam-
horighet med inte bara den svarta kulturen i
England utan ocksd tredje virldens befrielserérelser.
Lull (1987) for en diskussion om The Clashs be-
tydelse som inspiration for ungas motstind och
kamp mot militira myndigheter, imperialism,
rasism osv.

White Riot, The Clash 1976, ”Black people got a lot
of problem/but they don’t mind throwing a
brick’ ... "White people doing just what they are

. told”. The Clash representerar punkens huvudfira,

men punken var politiskt opalitlig och motsigelse-
full. Det fanns maktl6sa och destruktiva punkgrup-
peringar dir frustrationen ledde dem till den orga-
niserade rasismen.

' New Musical Express, okt. 29, 1977.
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Big Youth, en foretridare for ’the Rude Boys”. Illustration ur S. Davis & P. Simon, Reggae Bloodlines. In Search ot
the Music and Culture of Jamaica (1979).
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%2 Hewitt (1986) och Jones (1988) visar 1 sin forskning
pa hur svart kultur tas upp av ”vanliga” vita ungdo-
mar (icke punkare) med avseende pa sprikutveck-
ling, identitetsarbete, ungdomskultur och vardaglig
interaktion i omriden dir den vistindiska kulturen
och rastafarianism utgor ett starkt inslag:

# Se t.ex. Clarke & Hall m.fl. (1982).

** I fOrsta hand den brittiska subkulturforskning som
sedan mitten av 1970-talet varit knuten till Centre
for Contemporary Cultural Studies vid universi-
tetet 1 Birmingham, Hebdige (1979, 1982, 1987),
Chambers (1982, 1985, 1986), Gilroy (1987, 1988),
Hewitt (1986), Jones (1988), Back (1991). I USA
finns ocksd en diskussion som intresserat sig for svart
kulturs fascinationskraft pd unga vita, t.ex. Banes
(1982/1992) och Lipsitz (1990). For en introduktion
se Fornids (1992) och for en inventering av forsk-
ningsfiltet se Sernhede (1994).

» Se t.ex. Said (1978/1993).

* I andra sammanhang har jag — p4 egen hand eller

tillsammans med Johan Fornis och Ulf Lindberg —

diskuterat tinkbara forklaringar till moderna ung-

domars upptagenhet av rock; se Sernhede (1994)

samt Fornids m.fl. (1988 och 1990).

Diskussionen om den s.k. ny-rasismen startade i

Storbritannien genom att Martin Baker 1981 publi-

cerade The New Racism (London: Junction Books).

De mest framtridande i diskussionen har varit fors-

kare med anknytning till Centre for Contemporary

Cultural Studies vid universitetet i Birmingham,

t.ex. Gilroy (1982, 1987), Lawrence (1982) Gilroy &

Lawrence (1988), Jones (1988), Cohen (1988) och

Hall (1987/ 1992b). Mirkigt ir att Jonsson (1993),

som dr initierad, éverhuvud inte nimner denna

engelska diskussion. Flemming Regilds (1988) har
gjort en utmirkt presentation &ver den brittiska
diskussionen om rasism, etnicitet och synkretism.

% Se t.ex. Jonsson (1993 s. 241—295) for en diskussion
om detta tema i svensk debatt.

* Jag har i (Sernhede 1994a och 1994b) diskuterat de
ungdomliga subkulturernas romantiserade bilder
av svart kultur och svart maskulinitet som en del av
de forestillningar om det Andra som sedan upp-
lysningen utgjort en integrerad del av den vister-
lindska minniskans relation till det exotiska och
vilda.
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Summary

Youth Cultures and ‘‘the Other”

The article deals with white, male-dominated youth
subcultures and their fascination with black expressive
cultures. From the early days of jazz to the contem-
porary hip-hop scene white youth styles in music,
dance, clothing and verbal communication have been
inspired by black culture. Research in this field has
been carried out within the tradition of cultural
studies. The basic assumption is that Afro-American
and Afro-Caribbean music cultures — in the identity
work of white youth — represents a tempting
“otherness”. The identification with black music and
black lifestyles is regarded as a metaphor for resistance
and as a search for counter values within the realm of
politics, aesthetics and sexuality. The article also
discuss how this multi-ethnicity is related to the “new
racism’ and the youth culture as a whole.

Overs. Stephen Fruitman






