Den kultiverade spektatoren
eller striden om den goda smaken

AV DAG NORDMARK

eatern 4r en plats som dgnar sig for

kulturella studier av varjehanda slag.

Vanligen riktas uppmirksamheten

mot scenen, mot skidespelarna, den
text de formedlar eller den scenografiska
fiktionsvirld de ror sig i. Frigan dr dock om
inte det spektakel som utspelar sig i salongen
5r av minst lika stort intresse, dtminstone 1
ett socialhistoriskt perspektiv. FOr att teater
skall uppstd behovs aktorer men forvisso
ocks3 en publik. Spelstilar forindras och si
gor dven publikbeteenden.

Teaterpubliken med dess historiskt och
nationellt skiftande beteende borde kunna
intressera foretridare for andra imnesomra-
den in teatervetenskapen. For en pd etnolo-
gins dominer obevandrad skribent forefaller
denna grupp illustrera en del av “’svensk-
hetens”” mysterier. Nog kan man vl ana en
av folklynnets framtridelseformer i den vil-
disciplinerade och fordragsamma skara som
samlas i vira teatersalonger? Sirskilt under
det rabulistiska 1960-talet gjorde mdinga
bide fria och ofria teatergrupper ihirdiga
forsok att provocera sin publik. Med ndgra fi
undantag foll dessa forsok platt till marken
och har direfter sillan upprepats. En svensk
teaterpublik l3ter sig nimligen inte provo-
ceras. Oavsett vilka perfiditeter och skym-
fande anklagelser som slungas over rampen,
sitter den snillt kvar pa sina platser, ler moj-

ligen en smula anstrangt it sirskilt grova till-
milen, men appliderar alltid artigt nir hud-
strykningen ir Gver. Material fOr intressanta
komparativa studier av detta besynnerliga
slikte kan kanske himtas frin ishockeyrinkar
och popgalor eller frin teatersalongskulturer

i frimmande linder.! Jag skall har tillita mig

att redovisa nigra erfarenheter frin Italien,
vilka visserligen ir mycket begrinsade men
likafullt kan tjina som kontrastiva exempel.
Att g3 pi teater eller opera i Italien ar onek-
ligen att trida in i en annan och frimmande
virld. En viluppfostrad svensk gor stora
6gon nir “klackarna” pi dvre raden borjar
heja fram sina sdngsolistfavoriter, invecklas 1
hogljudda inbordes strider och larmande
kommenterar enskilda prestationer: Frin en
uppsittning av Peter Weiss’ Sdngen om Skrd-
puken, pi Georgio Strehlers ansedda Piccolo
Teatro, minns jag hur forestillningen av-
brots av en vinsterradikal appelltalare, som
forst skillde ut ensemblen for dess bristande
klassmedvetande och sedan vinde sin ilska
mot den smokingklidda publiken pa frimre
parkett. Agitatorn fick snart stod av en tal-
kor, som skanderade “Borghese, a casa, la
festa ¢ finita!” De utpekade gav svar pé tal
medan sivil skidespelare som strddda spek-
tatorer forsokte medla i striden och fa slut pd
kabalerna. Omsider lade sig larmet och spe-
let kunde iterupptas. Vinsterfalangen uppe

il
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VEn glad publik’’ har William Hogarth kallat denna bild, 1733.
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pd galleriet fortsatte dock att markera sin
nirvaro genom att hela forestillningen ige-
nom kasta papperstussar pd parkettpubliken.
Mitt i tumultet satt en hipen nordbo och
undrade vad det egentligen var som forsig-
gick. Jag minns knappast nigot av det som
hinde pi scenen, men alltsd en hel del av de
ovriga inslagen i denna totalteaterforestill-
ning.

Disciplineringsprocessen

Jamforelser mellan dagens och girdagens
inhemska teatersalonger konfirmerar vad vi
tror oss veta frin andra omriden, nimligen
att svensken lirt att fora sig, att han kultive-
rats och disciplinerats. Man behover dock
inte gi alltfor langt tillbaka 1 historien for att
finna kontrastbilderna. En ging singlade
papperstussarna ven 1 svenska teatersalong-
er och en ging hade ocksd svenska skadespe-
lare svart att overrdsta sin publik. Jag skall
fortsittningsvis himta mina exempel framst
fran landsortsteatern och huvudsakligen frin
1800-talets forsta hilft. M&jligen kan studier
av Stockholms teaterpublik ge en annan
bild, men det ir en aspekt som denna ging
fir limnas dirhin. Det kan inledningsvis
finnas skil att pipeka, att den ambulerande
landsortsteatern vid denna tid dgde ansenlig
omfattning. Vid seklets mitt turnerade ett
tiotal sillskap i landet. I storre stider som
Goteborg, Karlskrona, Norrkdping och
Givle gavs genomsnittligt 40—60 forestill-
ningar per ér, vilket 1 forhallande till tidens
befolkningssiffror 4r anmirkningsvrt hoga
tal och avsevirt hogre 4n dagens. Den geo-
grafiska spridningen var likaledes god.
Under ett normalt speldr fick 40—>50 stader
besok av de resande sillskapen, vilka tillsam-
mans gav ungefir dubbelt si minga fore-
stillningar som Stockholms fasta teatrar.”

Resonemang om publikbeteenden bor
grundas pd en uppskattning av publikens

storlek och sociala sammansittning. Det
mest grundliggande elementet 1 det hir
aktuella beteendemonstret 4r naturligtvis
sjilva handlingen “att gd pd teater”. Av allt
att déma var det bara en mycket begrinsad
del av befolkningen som kunde, onskade
och faktiskt gjorde det. Vilka var det? Frigan
5r svar att besvara annat in med approxima-
tioner, huvudsakligen byggda pd indicie-
bevisforing. Spiren leder i olika riktningar
och avslojar stora lokala variationer. Kris-
tianstad hade rykte om sig att dga Sveriges
mest forfinade teaterpublik, 1 inte ringa
utstrickning rekryterad ur traktens minga
adelsfamiljer.” Nir stadens teater invigdes
1833 fanns silunda grevarna Stael von Hol-
stein, Wachtmeister och Rosen bland publi-
ken.* Aristokratin samlades ocksi i Malmd
teaters fondloger. En abonnemangslista
upptar bl.a. tva grevar av tten Thott, friher-

ren af Klinteberg och overste Clairfeldt.

Det ir dock ett tidens tecken att industrialis-
ten och storborgaren Frans Henrik Kockum
1838 intog mittlogen med landshovdingen
greve Posse som narmaste granne.” Medel-
klassen flyttade fram sina positioner pa
minga omrdden under 1800-talets forsta
hilft, inte minst pa teatern. Av denna sociala
rérelse mirktes dock foga 1 Smedjebacken,
diir J. P. Roos spelade nigra dagar sommaren
1841, Enligt hans minnesbilder bestod dskd-
darna, forutom ortens stindspersoner, av
»bade bergskarlar och vanliga grufarbetare’”
Nigot fordomsfullt tilligger Roos, att sill-
skapet inte behovde “frukta att de sednare
uppforde sig oskickligt, de funno sig mycket
roade af vdra prestationer.”6

Det finns dven skil att pipeka att Sverige
vid denna tid fortfarande var en utpraglat
agrar nation, dir ca 80 procent av befolk-
ningen var sysselsatt 1 jordbruket och dess
biniringar, medan teatern horde stadslivet
¢ill. Dirmed ir inte sagt att landsbygdsbe-
folkningen var helt utestingd frin alla ur-
bana forlustelser. Annars markanta geogra-

|
|
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Teaterforestdllning pd radhusvinden i Ystad, sannolikt frin 1840-talet. Biljettforsdljaren i forgrunden, i fonden skymtar
scenen och skddespelarna. Lavering pd Ystads teater.
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fiska och sociala grinser dverskreds under
marknaderna di godsigare och bonder, tor-
pare, pigor och dringar strommade till sta-
derna. Evenemangen samlade en stor och
néjeslysten publik och lockade ocksi till sig
teatertrupperna. I méinga stider sammanfoll
teatersisong och marknadsperiod. Flera
uppgifter antyder emellertid att landsbygds-
befolkningen, itminstone pd vissa platser,
utgjorde ett publikunderlag att rikna med
iven under andra delar av dret. Den ny-
blivne teaterdirektéren I.F. Smitt kunde
under en sejour i Skara vid drsskiftet 1846/
1847 beltet rikna in nirmare trettio slidar
frin Vinga, Axvalla och Vinningatrakten.’
Han erinrade sig kanske tidigare erfaren-
heter frin Vadstena, di han som skidespe-
lare i Elfforss’ sillskap var med om en over-
raskande vilbesokt sejour. Till det goda
resultatet bidrog inte minst traktens for-
mogna lantbrukarbefolkning, menar Smitt.
Det var den “’som skattade mest till teatern
och pé hvilken den existerade.”® T Stringnis
arrangerades i borjan av 1846 nigra socie-
tetsspektakel till forman for stadens vixel-
undervisningsskola. Dd den temporara spel-
Jokalen inte gav plats for mer dn 120—130
sskadare per forestillning och dd arrango-
rerna ville undvika att besdkare skulle fa
vinda i porten, meddelades i lokalpressen att
den forsta dagens spektakel var hufvudsak-
ligen bestimd for Stadens och den andra for
Landets innevénare.”” Drygt ett decennium
tidigare klagade en insindare 1 Kristianstad
Sver svirigheterna att ta sig hem efter spek-
taklens slut, di stadsporten stingdes redan
klockan elva pi kvillen. Skall detta sparr-
ningssystem fortsitta”, skriver den irriterade
teaterbesokaren,

ir det svért for landtboar att med agrement deltaga
i detta stadsnoje, om de 4n bo helt nira staden, pa
annat villkor in att spektaklerna under den morka
Srstiden borjas kl. 5 e.m. i stillet for kl. 6. Det vore
vil for mycket begira en sidan koncession for lant-
boar, men jag horde flera av stadens inbyggare

gispande instimma 1 samma onskan. /.../ For de
spelande tycks framflyttningen kunna vara likgiltig;
men vad jag vet ir, att de lantboar som en ging varit
j fara bliva inspirrade och att f bivackera pa gatan
akta sig nog for en dylik risk och dirav foljande

obehag mitt 1 natten."

Under marknadsperioderna motte kome-
dianterna med all sannolikhet en socialt
diversifierad publik. Ovan anforda exempel
tyder p att det under andra tider foretrades-
vis var den burgnare delen av landsbygds-
befolkningen — possessionaterna och deras
familjer, godsens, brukens och herrgirdarnas
folk — som sokte sig till stidernas teaterhus.
Flera av dem manifesterade ocksd sitt teater-
intresse genom att teckna aktier 1 stadernas
teaterhusbolag och ingd i deras direktioner.
Sociala granslinjer forefaller, som vi skall se,
att ha storre betydelse for publikens rekryte-
ring in geografiska.

Forteckningar over direktionsmedlem- '

mar och aktietecknare i de bolag som ansva-
rade for landsortstidernas teaterbyggnatio-
ner ger en tydlig bild av medelklassdomi-
nans. Teaterhusens placering i stidernas
fornimare kvarter, deras eleganta inredning
och pé flera hill tydliga forbindelser med det
borgerliga ndjes- och umgingeslivet indi-
kerar att teatern vid 1800-talets mitt framst
var en angeligenhet for den expatisiva me-
delklassen och ett element i en framvixande
borgerlig offentlighet. Det finns ingen an-
ledning att betvivla att detta tunna men
inflytelserika skikt ocksa utgjorde en be-
tydelsefull del av teaterpubliken. Den angav
tonen for korrekt upptridande i salongen
och hivdade sin exklusiva ritt att falla este-
tiska omdomen. Till denna aspekt skall vi
sterkomma. Att medelklassen var vil re-
presenterad pa teatern kan allts3 tas fOr givet.
Enintressantare friga ir i vilken omfatt-
ning andra sociala skikt forekom pa samma
plats.

Minga faktorer pdverkade publiksam-
mansittningen. En av dessa var sjalvfallet

-3
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Exterior och planritning till Gévle teater, invigd 1840 och med sina ca 600 platser dd landsortens ndst storsta. Till hoger
scenen med anslutande skddespelarloger, till vinster den klockformade salongen med parketten ndrmast scenen, en slutande
amfiteater och pd bdda sidorna forsta radens publikloger.
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tillgingen pa ledig tid. Linga arbetsdagar
gjorde teaterbesdk pa sockendagar omojliga
for stora delar av den ligre medelklassen och
for arbetsfolket. Spektaklen borjade 1 regel
vid en tid di gesillerna fortfarande fanns 1
sina verkstider och di pigor och dringar
snnu hade lingt kvar pd sina arbetspass.
Forestillningarna kunde stricka sig langt in
pa natten. Nir ett sillskap uppforde August
Blanches historiedrama Engelbrekt och hans
Dalkarlar 1 Givle 1849 tog forestillningen
slut forst kl. 1." For majoriteten av stadens
medborgare borjade den nya arbetsdagen
i arla morgonvikten och endast en liten
och privilegierad grupp hade mdjlighet
sova ut efter en sidan pirs. Skdnska Posten 1
Kristianstad klagade 1845 Gver att vissa fore-
stallningar var diligt besokta och fillde 1
samband dirmed foljande talande kommen-
tar: "Att man pid Onsdags-Spektaklet sig
hogst fi tillhdrande den tjenande klassen
/.. ./ har sina naturliga skal; men vi tillstd, att
vi vintat ett annat resultat i afseende pd den
mingd personer, som sjelfve disponera sin
tid”"* Grupperna lingre ned pa den social
rangskalan hade vissa mojligheter att ta ska-
dan igen under den arbetsfria veckodagen.
Forbudet att ge offentliga forestillningar pd
sondagarna hade upphivts under 1820-talet,
nigot som med all sannolikhet ocksd for-
indrat teaterpublikens sammansittning.
Begreppet “sondagsspektakel”” var ndgra de-
cennier senare fast etablerat i sprikbruket
och avsig ett slags littare folklig” under-
hillning, fraimst riktad till dem som denna
dag tringdes pd parterrens eller galleriets
staplatser. Det forhillandet att biljettpriserna
drev ned den mindre bemedlade publiken 1
parterrens grop eller upp pé galleriets hojder
blev foremal for manga simpla vitsar 1 den
borgerliga pressen. De s.k. sondagspjaserna,
skrev exempelvis Norrlands-Posteni Givle, ar
“egnade till de hogst uppsatta dskidarnas
forlustelse”.'* Denna pjis, heter i samma
organ, ’bor blifwa ett godt sondagsspekta-

kel, och det mesta af bifallet lit dven nu
hora sig frin theaterns mest upphdjda stod-
publik”.” Flera tidningar beskirmade sig
over den smakforsimring som innebar att
goda pjiser ofta fick spelas for halva hus
medan de s.k. sondagsspektaklerna iro tal-
rikt besokta.’'®

Biljettpriserna utgjorde alltsd en annan
viktig publikselekterande faktor. Aven om
man ocksi hir bor beakta lokala variationer
kan man for 1840-talet grovt ange priserna
for de fornimsta platserna till omkring 1 rdr
bco och de simsta till 8—12 skilling. Som
jimforelse kan nimnas att ett s.k. ”dring-
dagsverke” vid 1840-talets mitt belonades
med 20—32, en mer kvalificerad arbetare
ett tiotal skillingar mera.” For enklare ar-
betskarlar motsvarade alltsd priset dven for
de billigaste platserna en fjardedel av dags-

16nen eller mera. Det ir inte troligt att

denna kategori hamnade p3 galleriet sarskilt -

ofta.

Att publiken var priskinslig framgdr ocksa
av strodda uppgifter 1 pressen. Nir en en-
semble frin Nya teatern under O. U. Tors-
slows ledning besokte Kalmar pd sommaren
1846 hojdes biljettpriset frin normala 36
skilling till 1 riksdaler. Lokalbladet Barome-
tern noterade att de torsslowska representa-
tionerna bevistades av “’ganska fi Borgare-
familjer, bland de mindre bemedlade,
hwilka, nir intridespriset ar mera modere-
radt, wanligen infinna sig”’.'® Man kunde
tycka att den lilla prisstegringen pd 12 skil-
ling per plats inte borde spela nigon storre
roll, fortsatte tidningen:

Men mé man besinna att ifwen blott 12 skillingars
tilldelning, p4 personen, betyder mycket nog, nar
familjen bestdr af flera medlemmar, hwilka gerna
wille besoka flera representationer. Differencen 1
foljd af prisstegringen kan d4 litt nog uppgd dnda till
10 2 20 Rdr, en summa som icke ir obetydande for
en handtwerkare.

Losningen pa problemet var enligt samma
killa ett nytt teaterhus. Hade man ett som
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Publikbild fran Kungliga teatern 1848 som illustrerar den sociala skiktningen mellan salongens tre rader. Teckning av Fritz
von Dardel. :
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kunde rymma 500—600 personer i stillet
fr det nuvarande med plats for drygt 250,
menade tidningen forhoppningsfullt men
foga realistiskt, skulle de gistande sillskapen
f 3 stora intikter att de inte behovde hoja
priset. Ett storre hus skulle innebara att
ockss “’det ’ligre folket’, sisom arbets- och
bodkarlar, kunde d3 kosta p4 sig en “tredaler’,
for att, p4 en sondagsafton, hellre se en [...1
werkligt god och sedelirande pjes’, an att
forlusta sig pa krogen. I Barometerns reso-
nemang finns froet till en folkteatertanke.
Det framitblickande perspektivet tyder
annars pi att arbets- och bodkarlar lyste med
sin franvaro pi Kalmar teater, aven pa son-
dagskvillarna, men att det lagborgliga skik-
tet under normala forhillanden girna visade
sig dar.

Folk och folk

»P3 teatern finns det tvi slag av publik, en

som bestir av vilutbildade man och en.

annan av vanliga manniskor, tjanare, daglo-
nare och liknande”, pipekade redan Aristo-
teles.”® Forhillandet blev, som vi sett, be-
stiende. Det tidiga 1800-talets nya teaterhus
byggdes inte for att harbdrgera en homogen
publik, utan flera separata publiker. I vissa av
landets ildre teaterlokaler kunde kanske folk
fr3n skilda stind och klasser trangas med var-
andra i trapporna och blandas pd biank-
raderna. I de nya Thaliatemplen hélls de
omsorgsfullt dtskilda.

1800-talets borgerlighet tycks ha lidit av
en svarartad social beréringsingest och slog
med kraft vakt om stindssamhillets synliga
eller osynliga skiljelinjer. ’Blandade” sill-
skap var en styggelse. Varje skikt eller grupp
borde hilla sig till sina sociala sfirer och inte
onddigtvis konfronteras. Driktskick och
klidmode underlittade denna stravan att
etablera distinkta grinser mellan “bittre”
och “’simre’”” folk. En persons ritta hemvist

tycks litt ha kunnat utldsas av sidana yttre
tecken.

P4 teatern upprittholls demarkationslin-
jerna inte bara genom salongernas konstruk-
tion utan ocksd genom en rad pabud, sed-
vinjor och oskrivna regler. Pd tidens teater-
affischer finner man inte sillan kategoriska
forbud for personer med bindmdssa eller
schalett, dvs. nirmast betjinter och tjdnarin-
nor, att betrida forsta raden, amfiteatern
eller orkesterplatserna.”’ Nar det nya tea-
terhuset i Givle 6ppnades 1840 uppstod
inledningsvis en viss oreda 1 salongen. En
skribent som bevistade husets invigning
avrundade sin insindare med nagra kritiska
kommentarer om publikens beteende:

Ett origtigt beddmmande af nigra bland dhorarna
om de platser, hwilka tillhérde deras stind och
klidsel kunde jag ¢j undgé att anmérka: Jag fann
nemligen, bland de eleganta damer pa forsta raden,
klidda i hattar och negligéer, hufvudbonader som
tillhéra troisemen. Men sidant 4r ett misstag, er-
inrade jag mig sjelf, som egt rum 1 afton wid thea-
terhusets forsta begagnande och som twifwelsutan
en annan ging blir riddadt. En ann ar s3 god som
en ann, tinker person och jag betalar min plats med
samma mynt som andra. Nigon skillnad emellan
personer giller dock 6fwerallt 1 werlden, till och
med i Guds hus och pi spektaklet.”

Likartade metonymiska omskrivningar dter-
kom i Norrkdping nigra ir senare. Vid host-
sisongens borjan 1842 kom ett rykte ut1sta-
den, att man dmnade hoja priset pa parterr-
platserna frin 28 till 40 skilling. En sidan
atgird skulle rubba etablerade sociala mons-
ter och framkallade protester frin de deklas-
seringshotade. Tre grupper figurerade 1
detta drama. Det var for det forsta “hatt-
mamsellerna”’, alltsd den besuttna grupp som
intog sina platser i forsta radens loger och
som bara indirekt berordes av den planerade
nyordningen; for det andra »halsduksflic-
korna”, det mellanskikt som riskerade att bli
bortdrivet frin sitt traditionella revir pd den
stiende parterren och som tydligen till en
del bestod av tjansteflickor frin bittre famil-
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jer, samt for det tredje ’schalettflickorna”,
vilka dominerade Gvre raden. En insindare
— sannolikt fingerad men dirfor inte
mindre belysande — protesterade 4 hals-
duksflickornas vignar och framhall att det
for dem skulle vara lika fornedrande “att
sammanforas pa en binkrad med secondens
shawlett-flickor, som hattmamsellerna att
sitta p4 samma bink, som vi.’*

Revirproblemet gjorde sig ocksd pdmint i
Vixjo. Nar dess nya teaterhus invigdes i slu-
tet av 1849 anmirkte en skribent i lokal-
bladet, att ’en stor del af den fornimare
societéen’ saknades vid evenemanget, for-
modligen beroende pd att husets bittre plat-
ser snabbt tog slut. Missforhéllandet kunde
avhjilpas, fortsatte tidningen, genom att det
pd andra orter etablerade abonnemangssy-
stemet infordes dven hir: ’Nu di ett Thea-
terhus med Loger blifwit firdigt, kunna de
bittre familjerne med litthet rangera sig
denna fordel och undwika att komma ihopa
med alldeles okinda personer”” Societeten
dger ocksd denna ritt till privilegierad av-
skildhet, menar tidningen i ett intressant
foljdresonemang, inte for att den kan betala
héga biljettpriser utan for att den med sitt
belevade upptridande gor spektakelaftnarna
mer angenima. ’Man kan wisserligen in-
winda, att den enes penningar aro lika goda
som den andras”’, menade tidningen, men
det gifwes nigot man kallar lefnadstakt
eller Savoir vivre som ej kdpes med tolfskil-
lingar.’?

Det var tydligen en bristvara i manga tea-
tersalonger och alldeles okint bland mark-
nadernas blandade publik. ”Det var ibland
en verklig tortyr att spela pd Kristinehamns
marknad”, skriver skiddespelaren C. H. At-
terling i sina Minnesbilder och ger en livfull
skildring av hur karnevalsyran tringde sig
in 1 teatern. Marknadspubliken eldade sig
garna varm pa killare, krogar och schweize-
rier innan den begav sig dit, erinrar sig
Atterling och fortsitter:

Det gick muntert till pd teatern sidana qvillar, skall
Jjag siga, isynnerhet di sillskap af ligre ordning der
upptridde, med hvilka marknadernas pligoris, her-
rar profryttare, och andra of6rsynta individer ansig
sig sakl6st kunna drifva hur mycket ofog som helst.
Sddana herrar aktade icke for rof att frin parketten
soka inleda konversation med de & scenen upptri-
dande artisterna, och detta lyckades stundom, men
pa det sittet, att dialogen i pjesen afbrots och ett
ndtt gril utspann sig, 1 hvilket artisten eller direkto-
ren alltid drog kortaste striet, derfor att hans anta-
gonister fingo skrattarne pa sin sida, och efter hvars
slut dialogen i pjesen iter upptogs, liksom om
ingenting hade forfallit.

Stundom nd&jde man sig i salongen icke med
ordkastning, utan bombarderade ocksi — om det
skulle vara vil — de upptridande med karameller,
applen, apelsiner och konfektbitar, eller — i vidrigt
fall — med apelsinskal och kidrnhus, smorgésar och
andra hanfulla projektiler, som for tillfallet kunde
overkommas.™

Vissa ansvarskinnande medborgare pitog sig
den otacksamma uppgiften att uppfostra
publiken i takt och ton, diribland Karls-
kronatidningen Najadens redaktor Georg
Améen. Hosten 1844 fann han anledning att
fista sina ldsares uppmirksamhet pd ett ofog
som holl pd att vinna spridning, namligen att
vissa personer 1 salongen ’pd allt sitt soka
dekontenencera personerne pi scenen, pi
samma ging som man desapointerar dem i
salongen.” Man har nimligen gjort till en
vana, fortsitter Améen, att tala hogt med
varandra under representationerna och dar-

till

varit glomsk av belevenhet till den grad, att man pa
forsta raden lagt benen pa barrieren; man har van-
vardat snyggheten derigenom, att man med smut-
siga stoflor och galoscher satt fotterna pd de biankar
der damer med sidenkappor oftast hafva plats; man
helsar hogt de pé scenen intridande med ett *6d-
mjukatjenare’eller ’tackar Gdmjukast’

Publikens beteende limnade vissa kvillar en
del Gvrigt att 6nska dven i Malmo, dir en
indignerad insindare vid decenniets slut
Onskade fista polismyndigheternas upp-
mirksamhet pd de dskiddare som genom
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Dir permanenta teatethus saknades fick tempordra spellokaler inrattas. INar en ael av LArs-CriK
Elfforss’ séllskap besokte Pited sommaren 1846 gav det, som framgdr av en bevarad affisch, sina fore-
stallningar i en magasinsbyggnad i stadens utkant. Originalet pd Kungl. Biblioteket i Stockholm.
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forestillningens fyra akter “’foretogo sig att
standigt afbryta spelet med olimpliga hog-
ljudda uttryck och deremellan kastades styc-
ken av dpplen pi parterrpubliken’® Att
vissa spektatorer, till forting f6r de bakom-
varandes mojligheter att folja spektaklet,
stallde sig upp 1 bankraderna eller envisades
med att behalla hatten pd, var da ett mindre
problem.? Gisslet i form av ’nétknickare,
som med ett ihiardigt knickande accom-
pangerade declamationen’ tycks ha reduce-
rats vid 1800-talets mitt. Tidigare under sek-
let hojdes klagorop frin flera hall 1 landet
over bruket att ta med sig sillskapshundar pa
teatern. Med hinvisning till det larm som
kunde uppstd nir de sma alsklingarna ville
bekanta sig med varandra sdg sig vissa teater-
husdirektioner nddsakade att avlysa alla fyr-
benta besckare.”

Vissa framsteg 1 disciplineringsprocessen
kunde alltsd noteras i de storre stiderna. Gal-
leripubliken reagerade dock trogt pa upp-
fostringsforsoken och det uppstod pa manga
hall ett mycket spant forhallande mellan den
och biattre bemedlade askiddare. De senare,
som ocksi hade privilegiet att kunna gora
sin rost hord i det offentliga samtalet, for-
summade sillan tillfillet att huta it de mer
“upphojda” spektatorerna for att de skrat-
tade pa fel stillen och bar sig allmint lunsigt
och lymmelaktigt at. De s.k. “galleristernas
tygelloshet och sjalvsvéld, sarskilt pa son-
dagarna”, pitalades i minga lokalblad.® I
Upsala har den hogre publiken 1 theater-
salongen samma ovana, som 1 Gefle, att flina
och skratta it en tragedi”” skriver exempel-
vis Norrlands-Posten 1 borjan av 1842 och
framhaller dret darpa att det vore val om en
blandad salong dtminstone lit dem fOrst
gifwa ton, hwilka {Orstd att bedomma om
utmirkelser ir limpliga eller icke”’® Som
avslutning pd ndgra berémmande ord om
Edvard Stjernstroms agerande 1 Schillers
Rovarbandet frigar samma tidning retoriskt,
om det ir tillitet att gbra en anmarkning,

niamligen den att “tredje raden en annan
gdng m4 ldta bli att skratta wid de djupast tra-
giska stillena 1 en rol, sdsom det 1 gir afton
flera ginger hinde vid Hr S:s lyckligaste
foredrag)””” 1 en annan norrlandsstad och
vid en ndgot senare tidpunkt forsdkte en
recensent definiera sin egen roll som ett slags
ombud for teaterpubliken. Han understrok
dock nogsamt att det enbart var “’salongens
yttrande av bifall och ogillande” som kunde
influera hans omdéme: ”Om opinionsytt-
ringar frin galleriet 4r naturligtvis ej friga, da
man wet och erfarit att storartade, tragiska
scener — t.ex. uti Calderons ’Lifvet en
drom’ — der motas af’ de mest naiva ytt-
ringar af munterhet”””" Det rider knappast
ndgon tvekan om att 1800-talets klassmot-
sittningar med eftertryck gjorde sig pa-
minda i teatersalongerna. Pressens dterkom-
mande anmirkningar och formaningar illu-
sterar ett mote mellan tva sociala varldar, dar
den ena hivdar sin exklusiva ritt att avgora
vad som ir den korrekta estetiska uppfatt-
ningen och vad som ir god ton i en teater-
salong. I de dthutades flabbskratt at trage-
diernas brosttoner finns ifrigasittandet av
medelklassens hegemoniska strivanden.
Det riktas mot scenens aktorer men dven
mot fOrsta radens privilegierade publik.

Sprickan vidgas

Overklassens ihirdiga forsdk att disciplinera
och uppfostra “galleristerna” forefaller att
ha misslyckats men anstringningarna att
skapa ro 1 salongerna likafullt kronts med
framgdng. Motsittningen mellan hog och
lig ledde nimligen omsider till en bodel-
ning. Nir arbetar- och nykterhetsrorelserna
vixte sig starka vinde uppenbarligen en stor
del av publiken ryggen it borgerskapens tea-
tertempel for att 1 stallet bege sig till ordens-
lokaler, Folkets hus och parker. Aven dir
erbjods teater, till en del uppbyggliga skdde-
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Fullsatt salong. Nya Teatern pd Blasicholmen, tecknad av O. A. Mankell och R. Haglund.

spel som tillhandaholls av ambitidsa folk-
bildningsorganisationer men 4n mer av ko-
medier, muntrande farser och- folklustpel,
alltsd 1 huvudsak samma genrer som tidiga-
re dominerat “’sondagsspektaklen”. Dirmed
var ocksd teaterinstitutionen kluven i en
”hog” och en ”1dg” del, var och en med sina
lokaler, sin repertoar och sin publik. Mycket
summariskt kan man hivda att den ”hoga”
levt vidare i form av offentligt subventione-
rade institutioner medan numera enbart
spillror finns kvar av den ”liga”. Medierna

har atomiserat publiken. “Galleristernas”
sentida soner och dottrar fir nu sina teatrala
behov tillgodosedda av televisionens serie-
dramatik och kan hemma 1 vardagsrums-
soffan skratta nir de vill utan att bli dthutade
eller nedhyssjade. Scenteatern marginalise-
ras som konstform, dess publik tycks bli
mindre och alltmer homogen. Trots alla
kulturpolitiska reformstrivanden och alla
folkteaterdrommar ir det fortfarande sam-
hillets elit, de vilutbildade och vilavlGnade,
som dominerar de svenska teatersalongerna.

!
i
|
i
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Och denna disciplinerade skara ser till att
ordning hirskar pa teatern.
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Summary

The Cultivated Spectator or,
The Battle for Good Taste

Historical studies concerning the composition, social
recruitment and behaviour of theatre audiences ap-
pear to possess a certain ethnological interest, in that
they further elucidate particular cultural patterns. The
present essay concerns theatre audiences in a number
of small Swedish towns during the first half of the 19th
century, and discusses both some of the factors which
influenced their composition, and the antagonistic
relationship which existed between difterent au-
dience groups. The latter is interpreted as a struggle
for cultural hegemony, comprising both aesthetic
values and forms of behaviour in the auditorium.
Overs. Stephen Fruitman





