Dansen 1 varlden

AV OWE RONSTROM

verallt pi jorden, i alla tider, har
minniskor ignat sig t att dansa.
Men medan minga andra aspek-
ter av minniskan som kultur-
varelse utforskats under ldng tid, har studiet
av dans knappast bogjat. De flesta av alla dem
som givit oss kunskaper om den oerhdrda
variationen i minskligt beteende tycks ha
slagit igen anteckningsbockerna och lagt
ifrdn sig forskarglasdgonen nir musikerna
spelat upp till dans. Efter ingdende analyser
av byggnadsstilar, samhillsskick, ceremo-
niella eller rituella forhdllanden, féljer pa sin
héjd en lakonisk anmirkning: ... och
sedan vidtog dansen”” Aven om mdnga av
dessa forskare ilskat att dansa for sitt eget
nojes skull, har dansen aldrig haft ens alvklar
plats i de lirdes virldar. Vi vet dirfor dnnu
mycket lite om dansen i historien och vi vet
lika lite om de oindligt rika och mangfacet-
terade formerna av dans 1 nutiden.
Orsakerna ar naturligtvis flera. Att be-
skriva dans kriver en terminologi, kanske
ocks3 ett abstrakt teckensystem, ~dansno-
ter”’. Fastin bade speciella begrepp och tec-
ken for dans har funnits under léng tid, har
de inte nitt utanfor de utévandes krets.
Dansforskning har dirfor i stort sett varit
forbehillen dansdrerna och f3 av dem har
haft en skolning som den historiker, social-
antropologer, sociologer, etnologer etc skaf-
fat sig.
Noter kan aldrig bli mer dn en blek avbild
av det de ska beskriva, men det dr dnda till

stor del tack vare noter som en musikhisto-
ria kunnat skrivas. I avsaknad av ett allmint
accepterat och under seklernas ging vil
beprovat notationssystem for dans, maste
dansforskaren forlita sig pi en mingd andra
slags killor. Den viktigaste killan ar bilder av
olika slag, frin grottmalningar och hillrist-
ningar till oljeméilningar, fotografier och
film. Beskrivningar i ord om att man dansat
finns det relativt gott om, virre ir det med
hur. Det finns ett fatal killor av speciellt slag,
med vilkas hjilp det kan gi att komma nar-
mare inp4 sjilva rorelsen. En sidan unik killa
ir de noter till franska baletter som forvaras
p4 Kungliga Operan i Stockholm. Baletten
»Dans-vurmen’’ hade premiir i Paris 1800.
Infor den svenska uppsittningen skickades
operans balettmistare till Paris for att nar-
mare studera verket. Det ir troligt att det dr
denne balettmistare som svarat for de rela-
tivt utforlign minnesanteckningarna 1 an-
slutning till violinstimman. Dessa anteck-
ningar, tolkade utifrin kunskaper om den
tidens franska balettstil, har gjort det m&jligt
for den svenske koreografen Ivo Cramér att
rekonstruera handling, positioner och steg,
for en nyuppsittning pd Drottningholms-
teatern, nistan tva sekler efter premidren.

Liknande killor om dans ir sallsynta. Dels
beror det forstis pa att man pi minga hill 1
virlden inte haft ett skriftsprik 6verhuvud-
taget intill 1900-talet. Men det beror ocksa
p4 att 3 brytt sig om att skriva om dans, vik-
tigare saker fanns det att printa ner i tider da
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skrivmaterial var en dyrbar bristvara. Dess-
utom har krig och brinder forott stora delar
av det som faktiskt nedskrivits. I de flesta
samhillen lagrades det som man behdvde
minnas av dans och rorelse 1 dansorernas
kroppar, 1 hjarnans och musklernas minnen,
och fordes vidare som ett ordlGst arv 1 gene-
rationer.

Att studera dansen 1 varlden fir darfor latt
en olycklig slagsida. Aven om perspektivet
ar globalt, blir det till slut Europa som stdr 1
centrum, darfor att det ar hir som den
storsta delen av bild- och textkillorna finns
bevarade. Genom den kunskap om dansen i
dldre tider vi fitt ur dem, kan vi fi grepp om
var civilisations utveckling och dirigenom
forstd dansen 1 nutiden. For den som utfors-
kar dansen 1 skriftlosa samhallen blir f6rhél-
landet av nédvindighet det omvinda; histo-
rien kan modosamt rekonstrueras endast
genom att dansen studeras 1 nuet. Foljden av
detta har blivit att Europas historia projice-
rats pa andra delar av virlden, att vira mitt-
stockar och uppfattningar om fint, fult, ritt
och fel tvingats pd andra minniskor med
helt andra forutsittningar, samt att vi dirige-
nom har kunnat uppritthilla vir kulturella
dominans 1 virlden.

Vad dr dans?

For att kunna utforska dansen som fenomen
och som konstart maste man bestimma vad
dans dr, man mdste kunna skilja dans frin
andra sorters rorelser. Trots att nistan alla
intuitivt ’vet” vad som 4r dans 1 sitt eget
sambhille, dr begreppet mycket svart, for att
inte siga omojligt, att entydigt definiera.
Delvis har det att-géra med sjilva feno-
menets karaktir. Medan en typ av begrepp
hianvisar till fenomen som har nigorlunda
klart urskiljbara grinser (t.ex. ’stol’, ’bil’) hor
dans till den typ som kan definieras bara
genom att ringa in ett ungefarligt fokus. Om

man lyser upp ett stort morkt rum med en
lampa s3 kan man tydligt se var det ar Jjusast
och var det 4r morkast. Men var slutar ljuset?
Var borjar morkret? Att 6ka ljusstyrkan for
att kunna studera saken nirmare hjilper
knappast, grizonen mellan [just och morkt
kan flyttas, 6kas och minskas, men den for-
svinner aldrig. Problemet ir odvervinner-
ligt. Hur man 4n avgrinsar ’dans’ frin ’icke-
dans’ kommer det 4nd3 alltid att finnas en
grizon som inte liter sig fingas in.

Maingtydigheten avspeglar sig 1 spraket.
Ordet ’dans’ antas stamma frin fornhogty-
skans ’danson’, ’att dra’, ’tdnja’. Darifran inla-
nades det till romanska sprik, formodligen
som beteckning for ldngdans och ringdans.
P3 1000-talet dyker ordet ’tanz’ upp i ger-
manska sprik, dir det kom att ersitta det
aldre germanska ordet ’lek’ (gotiska ’laiks’,
islandska ’leikr’). Det ar troligt att ’tanz’ in-
lanats frin franskan tillsammans med den i
Frankrike vanliga seden att dansa i ring till
vissa sanger.

[ svenskan, precis som i de flesta germans-
ka och romanska sprik, har dans fitt minga
olika betydelser. Det kan betyda en viss typ
av rorelser och steg utférda av minniskor
("hambo ir en dans”); av djur (trandans”);
en tillstallning dit man gr for att utféra dan-
ser ("att gd pd dans”); en sirskild del av en
tillstallning (10 ore kostar dansen’); ett
musikstycke ("’han spelade en dans pé fiol”).
Ordet anvinds metaforiskt 1 mangder av
uttryck (“det gir som en dans”, “en dans
pa rosor” “’dansen kring guldkalven”) och

~det finns en mingd sammansittningar som

ger ordet en mingd bibetydelser som har
mycket lite eller inget med rorelser att
gora (“dansapa”, “dansbana”, “dansdocka”
”dansmani” etc). Svenska akademins ord-
bok anger under rubrikerna ’dans’ och
‘dansa’ ett fyrtiotal mer eller mindre olika
betydelser och nyanser.

Problemet blir knappast littare av att det
finns sd minga bestimningar som syftar pa
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olika former av rorelse. ’Folkdans’, "konst-
dans’, ’primitiv dans’, ’klassisk dans’, ’etnisk
dans’, ’sillskapsdans’ dr begrepp som ofta
anvinds och som fungerar som ungefirliga
bestimningar, till ett visst innehall och en
viss social grupp. Det ir omdjligt att enty-
digt bestimma var grinserna gir mellan alla
dessa olika former. Diremot ir det mojligt
att forstd hur de fungerar och varfor de finns:
overallt 1 varlden ir de dgnade att skapa och
befista kulturella skillnader och politiska
makthierarkier, att skilja ”vart” frin “deras”,
och samtidigt "hogt” frin ldgt”, “fint” frin
“simpelt”. I en uppslagsbok stir det: ”For
den primitiva dansen gdlla icke ndgra estetiska
lagar, huvudsaken ir, att med dansen nds
kraftig trolldomsverkan” (min kursivering).
Detta allmidnna uttalande bor man forsta 1
kontrast mot ett annat 1 samma bok: ’Den
konstndrliga utformningen av dansen, baletten,
riknar sitt ursprung frin Katarina av Me-
dici...”(min kursivering).

Varfor da alls dgna sig dt att forsoka defi-
niera dans? Det handlar inte bara om hérkly-
verier. | praktiken ir det minga som haft
anledning att stindigt friga sig vad dans ir. [
flera islamska linder har dans och musik for-
bjudits under linga perioder, med hinvis-
ning till vissa passager 1 Koranen, dir dans
och musik fordoms 1 allminna ordalag. I
ndgra av dessa linder har det dirfor utveck-
lats speciella rytmiska rorelsemonster och
singsitt som inte definierats som dans och
musik. Pd Island f6rbjods pa samma sitt dans
1samband med reformationen pa 1500-talet.
P34 1700-talet kunde man iter borja dansa, di
inférdes minga av tidens moderna sillskaps-
danser. Andra dansformer fanns knappast alls
forrin 1 vira dagar, den fOrsta balettskolan
Oppnades forst pd 1930-talet. Nir Isadora
Duncan runt sekelskiftet 1900 borjade fram-
trida pa den fina virldens scener, barfota och
med en ny och friare instillning till rorelse
och koreografi, var det minga som drog
efter andan. Var detta verkligen dans?

Det ar alltsd inte svart att se hur definitio-
nen av dans haft och fortfarande har ett nira
samband med makt och politik, inte minst i
vara dagar, nir sd mycket av den professio-
nella danskonsten betalas av kulturfonder
och statsmedel. I studiet av dans som en
konstnirlig och social aktivitet bland jor-
dens alla folk blir det darfor nédvindigt att
ha en s vid och allmin definition som moj-
ligt. Den miste kunna inbegripa alla de
former av rorelse som kallas dans, den maste
std sd fri som mojligt frdn politiska krafters
maktansprdk och den mdste rymma sa fa
etnocentriska drag som mojligt.

Dansforskaren Judith Lynne Hanna har
utformat en allmin definition som verkar
kunna uppfylla dtminstone de flesta av dessa
krav. Hon ser dans som en minsklig aktivi-
tet som ur dansOrens perspektiv bestar av
1) purposeful, 2) intentionally rhythmical,
and 3) culturally patterned sequences of
42a) nonverbal body movements 4b) other
than ordinary motor activities, 4 ¢) the mo-
tion having inherent and aesthetic value.”
(Hanna 1979:19)

Dans ir rorelse, men inte alla former av
rorelse ar dans. Minga idrottsmin trinar in
rorelser som pa flera sitt liknar dans: sligg-
kastarens graciGsa piruetter innan utkastet,
brottarnas groteska pardans pa en vadderad
dansbana. Vad ir det egentligen som skiljer
en noggrant koreograferad fiktningsmatch
frin en svirdsdans? Att dansa ar inte bara att
rora sig pa ett forutbestimt sitt for att nd ett
visst mal, utan det ar att 1kli sig ett speciellt
ansvar for det satt pd vilket rorelserna utfors,
utover och bortom deras yttre syften och
mal.

[ en beromd filmscen frin 1940-talets
Hollywood promenerar Gene Kelly i hal-
lande regn nerfor en gata. Han ar sprittande
glad och fastin han ir genomvit kan han
inte l3ta bli att hoppa i vattenpdlar och
snurra runt lyktstolpar. Den glada promena-
den 6vergdr nistan omarkligt 1 dans och som
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" ad dr det egentligen som skiljer en noggrant koreograferad fiktningsmatch frin en svirdsdans?’’ Hir parerar Kerstin Palm
clegant ctt anfall fran norrmannen Petter Knutzen. Foto av Carl Erik Sundstrom i Idrottsboken 1970.
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en bekriftelse lyfts musiken fram: ’I'm sing-
in’ in the rain...” Fastin det sikerligen ar
omojligt att siga exakt nir eller hur prome-
nadens vardagsrorelser overgdr till dans ir
skillnaden 4nda uppenbar. Varfor? Beror det
pd musiken? Beror det pd att vi vet att Gene
Kelly brukar dansa 1 sina filmer och dirtor
vilvilligt tolkar hans rorelser som dans? S3 dr
det nog, men viktigare dnd3 ir att promena-
den blir dans nir rorelsen sjaly lyfts fram for att
bedomas utifrin dess estetiska vdrden. Processen
ir svirfingad men omedelbart tydlig for de
flesta av oss.

I dans ar alltsd rorelsen sjalv sdvil medel
som viktigt syfte och mal. Det ir just det
speciella “ansvarsforhillandet mellan den
individuella danséren och publiken som
knyter ihop dansen med det omgivande
sambhillets virderingar och normer och som
gor dans till en sirskilt fortitad och me-
ningsbirande form av rorelse (jfr Bauman
1975, Hymes 1975).

Dans som objekt och process

En dans beskrivs ofta som om den har ett
eget liv, som om den vore ett bland andra
konkret existerande konstobjekt. Men dans,
liksom ocksa musik, handlar mer om konst-
nirliga processer in om konstprodukter. Bara
1 en mycket sniv och &verford bemarkel-
se existerar dansen utanfor danstillfallet.
Mainga ginger dr det dirfor battre att tala om
dansande in om dans. Dansandet ir en pro-
cess som innesluter sjilva resultatet, dansen,
men ocksd mycket mer. Dansande ir en
social aktivitet, det dr svirt att forestilla sig
dansandet utan de som dansar. Med ett
sidant begrepp hamnar den dansande min-
niskan och hela hennes virld 1 fokus for
intresset. Utdver form och innehall blir me-
ning och betydelse viktiga kunskapsmal.

Ett annat skil for att utgd frin dansandet
ar att det finns anledning att tro att medan

resultatet, dansen, snabbt forandras, s and-
ras dansandet inte lika snabbt. De grundlig-
gande rorelsemonstren och sitten att for-
hilla sig till musiken i ett visst samhille
bestdr ofta under mycket ling tid, medan
danserna kommer och gir. Olika former av
dansande ir knutna till specifika situationer,
dir vissa bestimda former av kroppskontakt
och rorelseuttryck hér hemma, liksom en
viss sorts musik, klidsel, samtalston etc.
Kunskapen om hur man beter sig i alla dessa
olika sociala rum, och vilka av dem som ska
anses “finare” eller “mer kultiverade” ar
vanligen mycket utbredd och sikert funge-
rande (Goffman 1974). Overallt i virlden har
specifika former av dansande kopplats till
bestimda sociala rum och denna koppling
har visat sig kunna bestd 6ver mycket linga
tider. Danser har avlost varann, men dansan-
det, sittet att utfora danserna, har kunnat
besta.

[ varje situation eller socialt rum dir dans
forekommer hinder ocksd andra saker.
Ibland ir dansen det viktigaste temat, det
som hela situationen centrerar kring. En
balett eller folkdansforestillning, en upp-
sluppen fest pd ett diskotek dr sjilvklara
exempel. Andra ginger ir dansen bara en
bland andra mindre viktiga aktiviteter,
ndgot helt annat stir 1 centrum. Det kan vara
friga om 1) att ut6va religion, som nir der-
vischerna i Mevlevi-orden 1 Konya, Tur-
kiet, dansar for att ni ett extatiskt tillstind;
2) att genomfora en ceremoni eller ritual,
som dansandet kring granen fore julklapps-
utdelningen i ett svenskt hem; eller 3) som
i Ngoma i Tanzania, att formedla viktiga
kunskaper om sambhillet.

De sitt pa vilket minniskor ordnar sina
aktiviteter i forhdllande till det centrala
temat for situationen tycks kunna vara mer
eller mindre allminna och linglivade “’sega
strukturer”. Dansandet pd en scen infOr
publik t.ex., stiller s3 manga speciella krav
pd utforandet och arten av kommunikation,
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att det kan f3 vissa gemensamima grundlig-
gande drag, som sverallt skiljer det frin dan-
sandet som en form av social samvaro. Ur
ett sadant perspektiv kan dansandet av en
schottis pi dansbanan 1 Kungstridgirden 1
Stockholm ha mycket gemensamt med
Delilo i en anatolisk bergsby 1 Turkiet eller
med Kalelai de sydafrikanska stidernas svarta
omriden, mycket mer an med ett fram-
forande av baletten Svansjon pa Kungliga
Operan 1 Stockholm, ett par hundra meter
fran Kungstridgarden.

Dans, mdénniska, sambhadlle

Precis som varje annan kulturellt bestamd
minsklig aktivitet har dans en estetisk, kom-
munikativ aspekt som sager ndgot om de dan-
sande, och en teknisk, instrumentell aspekt
som gor ndgot med dem (Leach 1968:523).
Relationen mellan dansandet, minniskorna
och samhillet kan beskrivas som en dialek-
tisk process: Minniskorna skapar dansen. Nya
minniskor lar sig att dansa dessa danser.
Danserna kommer att piverka och 1 viss
mening omskapa minniskorna. Det betyder
att dansandet 3terspeglar samhilleliga struk-
turer samtidigt som det ar en kalla till nya
perspektiv pd kroppen, medminniskorna,
samhillet. Dirigenom kan dans bidra till att
forindra samhillet (Blacking 1984, Berger &
Luckman 1979, Ronstrom 1990, 1992). Dan-
sandet i virlden kan studeras pd manga satt
och med skilda utgi’mgspunktéf, men bast
fungerar en dansforskning nir den tar hin-
syn till denna stindiga dialektik, mellan dan-
sen som uttryck for kultur och samhille och
som kraftkilla till forindring av kultur och
sambhille.

Dans

Ett omrade for dansstudier dr dansens expres-
siva uttryck, dvs. rorelsemonster, dynamik,
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steg, formationer, samspelet mellan musi-
kens uttryck och dansens.

I ett globalt perspektiv skulle det vara
mojligt att dela in virlden i olika storre r0-
relsestilar, eller dansregioner, efter vilka slags
rorelser som dominerar och vilka kropps-
delar som ir aktiva. Medan de flesta danser
i Europa bygger pd komplicerade steg och
forflyttningar, dr det i stora delar av Asien
sstillet armarnas och Gverkroppens rorelser
som dominerar. Pd minga hall i Afrika fore-
kommer ett slags polyrytmiskt dansande, dar
alla delar av kroppen 4r aktiva. Ett narmare
studium av utbredningen av sidana rorelse-
stilar skulle kunna ge nya kunskaper om hur
olika kulturer utvecklats och spritts. Den
framstiende ungerske dansforskaren Gyorgy
Martins studier av dansdialekter i Central-
europa har gett viktiga resultat pd detta om-
ride (Martin 1982), men snnu aterstdr det
mesta att gora.

P4 samma sitt skulle man kunna studera
hur samspelet mellan musik och dans gestal-
tats i olika delar av varlden. I Serbien giller
regeln ’borja dansa nir du vill, sluta nir du
fir” (Mladenovic 1980, Ronstrom 1992).
Precis som pi de flesta hall i Europa ar det
dansen som ska folja musiken. I Centralasien
ir forhallandet oftare det omvinda. I envan-
lig danstyp i Uzbekistan ir det den kvinnliga
solisten som ir ledande. Den manlige tam-
burinspelaren foljer hennes minsta rorelse
med sin dojra, 1 ett tatt och komplicerat sam-
spel.

Strukturanalys av danser ar ett omride dir
mycket skulle kunna goras. En analys av en
mingd till synes hogst olika danser fran olika
hill i Europa visade att de byggde pa samma
grundliggande indelningsprincip: ett motiv
A ljs av motivet B och dirpd B igen, fastin
spegelvint, it andra hillet. Detta satt att
bygga upp danser sterfinns i de hogre klas-
sernas populraste danser under senmedel-
tiden, som branle simple och branle gay. Det
sterfinns ocksd 1 det enklare folkets danser,




KULTURELLA PERSPEKTIV 1992:3—4 Dansen i virlden 47

Folkdans, Méra, Rumdnien, 1971.



48  Owe Ronstrom

KULTURELLA PERSPEKTIV 1992:3—4

som den s.k. kvaddansen pd Firdarna, hasapo-
servikos 1 Grekland, sfrba 1 Ruminien, pravo
choro i Bulgarien och minga fler (Espelund
1979). |

Strukturanalys av danser 4r ett omrade dir
mycket skulle kunna goras. En analys av en
mingd till synes hogst olika danser frin olika
hill i Europa visade att de byggde pd samma
grundliggande indelningsprincip: ett motiv
A foljs av motivet B och dirpa B igen, fastin
spegelvint, it andra haillet. Detta satt att
bygga upp danser terfinns i de hogre klas-
sernas populiraste danser under senmedel-
tiden, som branle simple och branle gay. Det
sterfinns ocksd 1 det enklare folkets danser,
som den s.k. kvaddansen p3 Firoarna, hasa-
poservikos 1 Grekland, sirba i Ruminien,
pravo choro i Bulgarien och minga fler
(Espelund 1979). Genom strukturanalys av
ett mycket stort antal europeiska ring-
kedjedanser har Lisbet Torp givit en span-
nande inblick i kedjedansandets sjilva till-
blivelseprocesser (Torp 1990). Hennes ar-
bete kan bist beskrivas som en parallell pa
dansens omride till Propps banbrytande
klassike"f om sagans morfologi, men som
den bygger pd Rudolf Labans dansnotations-
system — Labanotation — har den tyvirr
smi mojligheter att bli list utanfor specialis-
ternas tringa skara.

Minniska

Man kan se dans som ett socialt uttryck och
studera samspelet mellan de dansande, pu-
bliken och musikerna 1 den speciella situa-
tion vari dansandet dger rum. Ett sidant stu-
dium kan tex ge viktiga informationer om
forhillandet mellan man och kvinnor 1 ett
samhiille. Sirskilt de europeiska pardanserna
ir exceptionella i dansens sociala historia,
for att de s ofta har kommit 1 konflikt med
ridande virderingar om “anstindigt be-
teende”. Diarfor kan pardansernas historia ge

ovirderlig information om synen pa sexuali-
tet och konsroller.

Anca Giurchescu har i sina studier av joc,
danstillstillningar i Maramures, norra Ru-
minien, analyserat hur viktiga drag i den
sociala strukturen transformeras i dansen.
Hela situationen domineras av minnen. De
koper en joc och dirmed ocksd ritten att
dansa med en flicka, precis som de senare
ocksi ska kopa sig ritten att gifta sig med
henne. Minnen ir de ledande och deras
dans beskrivs som kraftfull, vital, glinsande.
Den kvinnliga rollen ir underordnad och
beskrivs som lugn, vek, indtvind. Dansandet
tycks uttrycka samma konshierarki som
samhillet i Gvrigt. Men genom att se dan-
sandet som en del av ett storre sammanhang,
kan Anca Giurchescu visa att det inte ar rik-
tigt si enkelt. Mellan jul och pdsk ager nam-
ligen danstillstillningar rum som ir en slags
antites till de vanliga danserna. Nu ir det
flickorna som har initiativet. Under dessa
danser tillignar sig flickorna esoteriska ma-
giska ritualer, som de sedan anvinder fOr att
uppni sina speciella syften. Deras kunskap
om trolldom och magi ir ndgot minnen all-
tid maste ta hinsyn till, den blir dirfor en
killa till makt som pd minga sitt uppvager
minnens. Bdda sidor har alltsd tillging till
makt, minnens 6ppen och kvinnornas dold
(Giurchescu 1986).

Sambhalle

Man kan ocksi anligga ett sambhalleligt och
kulturellt perspektiv och se dans som uttryck
for grundliggande sitt att uppfatta, forstd
och strukturera rum, tid och minniskan
sjilv. Den kulturella ordningen kan studeras
pa manga olika nivier. Ordningen omfattar
allt det man miste, skall, kan och borde
(Kealinohomoku 1976). Till och med brot-
ten mot dessa ordningar ir ofta kulturellt
bestimda och ordnade. Ett studium av dans
kan dirfor ge viktiga kunskaper om manga
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Den klassiska tempeldansen. Lilavati i Tillana, som brukar avsluta varje forestdllning. Ett fyrverkeri av ren dans utan ndgot
berittande innehdll.
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aspekter av livet for minniskor p olika plat-
ser och 1 olika tider.

Roger Copeland har i en artikel pekat pd
hur regeringen pi Cuba satsat stora pengar
p4 balettundervisning och pi professionella
balettrupper. Balettdansarens uppritta hall-
ning hari officiella sammanhang kommit att
symbolisera en stolthet dver vad det tidigare
¢4 hart fortryckta kubanska folket uppnatt
efter revolutionen. Balettdansorens strivan
att genom hirt arbete och disciplin lamna
bundenheten vid golvet och nd hogre och
hogre, hans for koreografens syften hart
kanaliserade kroppsenergi, den uppskjutna
behovstillfredsstillelse han utsitts for, allt
detta 4r inget annat an en metafor for vigen
till det nya samhille de kubanska ledarna vill
skapa (Copeland 1978). Med ett liknande
resonemang har Gloria Strauss beskrivit
baletten i Kina som en metafor for hela sam-
hillet. Forr kunde bara den oversta eliten
studera balett och kvinnorna var socialt
underordnade. Nu kan alla delta 1 balettun-
dervisningen och i den avbildas kvinnorna
som aktiva och Jikvirdiga eller till och med
mer virda in minnen. P3 s3 satt kunde den
kinesiska regeringen under en viss period
anvinda den krivande europeiska baletten
som en symbol for ~’det stora spranget fram-
5t” (Strauss 1977, bada exemplen frin Hanna
1979).

Den engelske konstforskaren Michael
Baxandall har i en bok om konsten 1 1400-
talets Italien givit ett exempel pa hur ménni-
skor kan gestalta sina uppfattnin'gar om virl-
den i dans. Medan sillskapsdanserna bland
de ligre klasserna sedan gammalt var ring-
danser eller pardanser som oftast dansades
utomhus, hade en mingd nya sillskapsdan-
ser vixt fram i de ovre klasserna och dessa
dansades vanligen inomhus. I de allt storre
och mer pikostade palatsens stora och upp-
lysta festsalar, dansades med forkirlek de
nya uppstallnings- och processionsdanserna.
Precis som centralperspektivet 1 det samtida

mileriet hade givit malarna mojlighet att
tydligare uttrycka rumsliga relationer, fick
man med danser som bassa danza mojlighet
att gestalta komplicerade geometriska figu-
rer och monster i rummet. Danserna bil-
dade geometriska figurer, med viggarna
som utgingspunkter, och deltagarna inord-
nades i dessa monster efter rang och social
status. Bakom sivil dansandet och mileriet
l3g en tendens i hela samhillet, och sirskilt
bland de hogre klasserna, att uppfatta man-
niskors rumsliga placering som ett uttryck
for inbordes sociala relationer och makt-
hierarkier (Baxandall 1972, Geertz 1976).
Detta sitt att dansa spreds senare till alla
samhallsklasser dver hela Europa och rum-
met blev en ny viktig ordnande princip 1
gruppdanser som Kadrilj, Menuett, Cotillon,

Anglais. Aven manga av de folkliga pardan-

serna i Buropa ordnades pd 1700- och 1800- -

talen efter en ny rumsprincip. Tidigare tycks
man mestadels ha dansat pd smd ytor, var-
helst i rummet det fanns plats nog, och ofta
var rummen si smi att endast nigra par 1
taget kunde fa plats. De flesta av 1800-talets
populiraste danser var i stillet ”runddanser”
som byggde pd att paren forflyttade sig un-
der ordnade former utefter rummets viggar.
Minga av efterkrigstidens moderna pardan-
ser brot med detta sitt att organisera rum-
met, sterigen skulle man dansa var som helst
{ rummet, dir det fanns plats. Minga kon-
fikter har utspelats pd svenska dansbanor
under 1950- och 1960-talen, nar ungdomar-
nas nya rumsuppfattning krockade med
f5rildrarnas. Ibland blev den enda 16sningen
att hinga upp en stor skylt: “Forbjudet att
bugga!”.

De tvi kontrasterande satten att organi-
sera rummet kunde ocksd motas under fred-
ligare former. I de ungerska byarna i Trans-
sylvanien finns ofta en sirskild dansordning;
f5rst solistiska mansdanser, sedan lingsamma
och snabba pardanser. Som pd minga andra
hall i Europa ir den finaste och mest atrd-
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viarda platsen omedelbart framfor musi-
kerna. Fir man inte plats dir fir man ta det
utrymme som ges. [ vissa byar utokade man
pa 1800-talet dansordningen med ndgra av
de inflyttade sachsiska bondernas danser,
Siebenschritt och Polka, pd ungerska Heétlépes
och Porka. Man 6vertog di ocksa tyskarnas
sitt att organisera sig rumsligt: par om par
efter varandra 1 rummet. Det ar nu inte
lingre musikerna som bestimmer dansens
centrum, utan sjilva rummet. P3 ett lik-
nande sitt vixlar anvindningen av rummet
pa en svensk dansrestaurang. Nir dansban-
det spelar schottis, hambo, vals eller polka
ordnar man sig i par, 4t samma hill, efter var-
andra. [ foxtrot dr ordningen mindre marke-
rad, for att 13sas upp helt 1 bugg och den dans
till grammofon som brukar kallas disco som
utbryter nir bandet tar paus. ..

Till sist en anmarkning som man kan rikta
mot allt studium av dans. Dans ir en spe-
ciellt fortitad form av ickeverbal kommuni-
kation som utnyttjar manga kanaler och alla
sinnen samtidigt. Det ger minniskan maj-
lighet att kommunicera komplicerade och
sammansatta budskap” om sig sjilv och
hela sin virld, budskap som kanske inte
skulle kunna uttryckas pa annat sitt. Men
det innebir samtidigt att budskapet aldrig
ir entydigt, minga olika tolkningar av vad
dans betyder” ir alltid mojliga. Att ver-
sitta dessa mangtydiga budskap till ord, att
skriva texter om dans, medfor ytterligare

ett svirt problem: “sanningen” om icke-

verbal kommunikation ar och forblir icke-
verbal, Oversittning 4r 1 grunden omdjligt
(fr Blacking 1984:8).
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