SVEN EKBLAD

Umberto Eco — forfattare, semiolog,
tinkare

A summary: In this article Sven Ekblad gives a portrait of the eminent Italian wri-
ter, semiotician and thinker Umberto Eco. He approaches his subject from three
different angles. Firstly, it describes Eco’s academic career: his undergraduate
studies at the University of Turin, his appointment to the chair of Semiotics at the
University of Bologna in 1975, a post he still holds today, and his international
success as.a lecturer. A general discussion of semiotics is exemplified by his fic-
tion and his academic work. Secondly, the article deals with Eco’s role as a cultu-
ral commentator, on TV and in journals and newspapers, on a wide range of
popular and intellectual subjects. Thirdly Ekblad focuses on Eco as a writer of
books on aesthetics, semiotics, literary criticism, pedagogics and essay writing,
as an author of children’s books and; in particular, as a writer of novels whose
reputation has spread all over the world. The best known title, The Name of the
Rose, has been translated into 25 different languages. Finally, an effort is made to
characterize Umberto Eco the man, his likes and dislikes, his life as an academic,
his favourite thinkers, his fascination with opposites and his agnostic view of the
world.

Augustinus sade vid ndgot tillfille: »Scientia inflat». Med detta
menade han att lirdom och kunskap kan fi minniskan att bli upp-
blist — inflatus. Och tittar vi oss omkring i de lirdas virld, och di
sirskilt i den akademiska virlden, hittar vi minga exempel ps denna
minniskotyp, eller kanske rittare sagt, pi denna lirdomstyp: hur
ménga akademiker finns det nimligen inte som ir just uppblista och
uppfyllda av sin egen fortrifflighet: »Jag ir jag, men vem ir vil du?»

Man kan dven fortsitta p4 samma tema och siga en annan sanning,
som ocks3 giller inom den akademiska virlden: »Scientia destruit».
Det vill sdga, lirdomen kan ocks pa nigot sitt forinta personen som
sd att siga gir omkring och bir p3 dennalirdom. Med andra ord, allt-
f6r mycken lirdom och kunskap — scientia— kan gora att personlig-
heten férsvinner hos den lirde vetenskaparen; han eller hon blir en
slags levande uppslagsbok eller databank, som visserligen ir rik; fyl-
lig och kanske rent av perfekt i sitt slag, men som dven — i varierande
grad — bedovar med sin lirda trakighet och brist pa spontanitet och
entusiasm.

Det finns emellertid en tredje typ inom det lirda akademiska topp-
skiktet, lyckligtvis. Och for den typen skulle f5ljande devis kunna
gilla: »Scientia liberat5, eller med andra ord: »kunskapen befriar».
Och vad jag menar med detta torde vara uppenbart: att inhimta, for-
valta och administrera kunskap ir inte lingre ett sjilvindamal (om in
aldrig s3 stitligt och prestigefyllt); kunskap och lirdom ir i stillet ett
medel for att n& andra mél, mil som kan vara av minga olika slag,
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men som alltid innehaller ett kreativt element: att skapa nya idéer och
teorier, att berika och entusiasmera andra, att tringa djupare in i de
system som utgdr var varld, etc., etc. ‘ ) ‘

Och nu ir frigan: Umberto Eco, av vilken typ dr han? Det siger sig
egentligen sjalvt, en retorisk friga, si att siga. Ty vem dr den som
skulle tveka: »Scientia inflat»? Nej! »Scientia destruit»? Nej! »Scien-
tia liberat»? Ja! — Var och en, som kanske bara nigot lite har hort
talas om Eco, vet nimligen att »Eco, ja det ir den dér lirde italienaren
som skrev Rosens namn, bestsellern som ocksi blev en stor succé som
film.» Och redan i ett sddant standardsvar ryms tvd viktiga kompo-
nenter: »lirdom» och »forfattare av filmatiserad bestseller». Om man
sedan vet att Rosens namn ir fylld av citat frén andra verk, djupa tan-
kar, underliggande strukturer, m.m., vilket allt— milt sagt —"vittn.a.lr
om en imponerande lirdom, far vilitt fram konturerna av en lird (for
att inte siga springlird...) person som férstatt att utnyttja sin kun-
skap till att nd andra mal, 1 detta fall ett litterdrt konstverk av hogsta
dignitet. »Scientia liberat». ' .

Men vem ir d3 Umberto Eco, den lirde (och »befriade») akademi-
kern fran Bologna? I Petit Larousse 1990 liser vi: »Eco (Umberto),
critique italien (Alexandrie 1932). Il est I'auteur d’études sur les rap-
ports de la création artistique et des moyens de communication de
masse (I’Envre ouverte) et d’un roman (le Nom de la rose) qui mele,
dans un foisonnement verbal, questions théologiques et intrigue
policiere.» (Obs. Ecos Alessandria ligger i det norditalienska land-
skapet Piemonte, inte i Egypten...) ‘

Gér man sedan vidare till andra uppslagsbocker och killor fir man
liknande typ av information. Ju storre arbeten, desto mer informa-
tion. Men vill vi férsdka hilla en slags métta pa all den information
som erbjuds, skulle jag foresl4 att vi tittar lite nirmare — men dndd
samlat — p3 tre linjer i Ecos curriculum vitae: den akademiska karri-
iren inklusive diri ingdende kringaktiviteter, den si att siga kultur-
aktivistiska karriiren (tidskrifter, intellektuellt pennfikteri, etc.),
samt hans karriir som fritt skapande forfattare av vetenskapliga och
andra verk. Men aven om vi nu separerar dessa linjer, méste vi hela
tiden komma ih3g att de har kontakter med varandra i form avimpul-
ser, intellektuell atmosfir, gemensamma idéer, o.s.v.

Vikan borja med att ge en 6versikt av den akademiska karridren.

22 ar gammal tar han sin akademiska grundexamen, sin laurea, vid
Turins Universitet. Hans examensarbete, la tesi, handlar om ett este-
tiskt problem i Thomas av Aquinos tankevirld, hirmare bestimit hur
den helige Thomas uppfattar och definierar begreppet »skénhet».
Originaltiteln pa avhandlingen ir I/ problema estetico 1%t San Tom-
maso d’Aquino. Aret ir 1954. Hans »tesi» ir si pass bra att den blev
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publicerad tv ir efter. Och 1970 kom verket uti en ny éversedd upp-
laga pa det stora bokf6rlaget Bompiani. For den som vet hur knepigt
det ibland kan vara att riktigt finga in och nagla fast en thomistisk
tanke utifrin det mastodontiska verket Summa Theologiae, framstar
Ecos avhandling som en slags intellektuell bedrift. Eco hade funnit
och formulerat en ny idé. Och sjilv ir han fortfarande stolt Gver sitt
resultat. 1986 skriver han: »I had my thesis finished, and I still think
that thlis idea is my most original contribution to Thomistic scholar-
ship.»

Redan som tjugotviarig student har alltsd Umberto Eco funnit en
av sina varldar: det Skéna.

1961 blir Eco fri docent i estetik. Han hiller kurser i estetik vid
Turins Universitet (62-64) och vid fakulteten f6r arkitektur vid Uni-
versitetet 1 Milano (64-65).

Mellan 1966 och 1969 undervisar han vid fakulteten for arkitektur
vid Florens’ Universitet. Temat ir bildkommunikation.

1970 ar han tillbaka vid Universitetet i Milano och undervisar i
semiotik vid fakulteten for arkitektur.

Aret efter flyttar han 6ver med sitt semiotiska bagage till filosofiska
fakulteten i Bologna. Och 1975 erhiller han s professorsstolen i
semiotik vid samma universitet.

I och med utnimningen 1975 kan han s4 att siga p4 betald arbetstid
dgna sig dt en annan av sina virldar: semiotiken. Och professor i
semiotik i »]a dotta Bologna» (det lirda Bologna) ir han fortfarande.

Utéver denna typiskt universitetsbunda karriir inom Italien kan
det dven vara limpligt att nimna att han hallit ett flertal universitets-
kurser utanfér Italiens grinser: Universitetet i Sao Paulo, New York
University, Yale University, Northwestern University, etc.

Han har naturligtvis dven deltagit i en mingd kongresser av olika
slag; frimst bor hir nimnas hans insatser som huvudorganisatér av
den f6rsta Internationella kongressen fér semiotik i Milano 1974.

Det finns mer att nimna om hans organisatoriska och idégivande
insatser inom den vetenskapliga virlden och de kretsar som ir kopp-
lade till den (t.ex. alla hans t6redrag, hans utmirkelser, hans sarskilda
uppdrag, m.m.). Men den ovan givna listan torde ricka f5r att vi skall

unna fa en relativt god bild av en internationellt verkande akademi-
ker, uppskattad och eftersdke dverallt. Och helatiden ir det friga om
semiotik i alla dess former {(@ven om hans kirlek till estetiken och det
Skona manga ganger fortfarande gor sig pAmind nir han visar oss runt
1 sin tankevirld). -

Men semiotik? Ja, ndgon frigade mig: »Vad ir egentligen semio-
tik?» Som den semiotiske amatér jag ir, blev mitt svar blott svivande,
atminstone den gingen. Men jag tinkte sedan efter lite-grand och
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ingrade att jag inte formulerade mig bittre. For da hade jag kanske
sagt s&-hir: »Semiotik eller semiologi 4r egentligen allt som handlar
om tecken. Vill man precisera kan man siga att det i princip alltid
finns nigra grundingredienser i den semiotiska processen: det behévs
en signal (eller ett tecken), ndgon som oftast medvetet ger denna sig-
nal, nigon som tar emot denna signal, nigot som signalen ir avsedd
att betyda, nigot som signalen verkligen betyder for den som tar
emot signalen. Kring denna process och dess mojliga variabler kan
man sedan skapa och definiera en ofattbart stor mingd kombinatio-
ner. Och det ir dessa kombinationer som semiotiken analyserar,
kodifierar, strukturerar, definierar, etc.» Om den som frigar d4 sade:
»Okay, jag forstir vad du menar, men kan du ge nigra exempel?» D4
skulle jag sakert ha sagt: »Lis t.ex. i La struttura assente (Den fran-
varande strukturen) Ecos egen analys av en reklambild f6r tvilen
Camay. En vacker kvinna fir genom sin Camay—lz:;arfym en till synes
rik och framgéngsrik man att vianda p huvudet...”* Dir ir det signaler
som vibrerar. Men analysen 4r gjord med storsta vetenskapliga
stringens: vem signalerar vad, vad signaleras f6r vem, hur sker signa-
lerna och hur hinger allt detta signalerande ihop? Ett lite torrare
exempel kan vara: Om jag skriver siffran 66, och frigar dig vad det ar,
svarar du sikert: ‘Det ir tecknet for talet sextiosex’. Och i detta
exempel finns dé de typiska semiotiska komponenterna signalgivare,
signal, signalmottagare och signalinnebérd. Men sedan kan man ju
komplicera: {6r dig betyder siffran 66 bara talet sextiosex; for andra
kanske det betyder ‘den sjitte juni’, f6r andra iter ir det siffran 99 fast
upp och ner; och den sjitte juni kan for en tredje person vara signal
dven f6r nigot annat 4n bara ett datum, kanske rent av f6r nigot som
hér thop med siffran 99... 0.5.v.» '

Inf6r sidana svar ar det latt att forstd vilka oerhdrt komplicerade
processer det egentligen ar frigan om, nir vi ger oss i kast med att
analysera ett skeende— en bit av virlden — fér att forséka tolka och
rationellt strukturera alla signaler som diri kan finnas. Eco sjilv har
formulerat nigot av den skeptiske semiologens credo. Han gor det
genom ett uttalande av William i Rosens namn: »Jag har aldrig betviv-
lat tecknens sanning, Adso, de ir det enda som minniskan har att
halla sig till f6r att finna sig till ritta i virlden. Vad jag icke har for-
stitt, det var vixelspelet tecknen emellan.»*En 6dmjuk tanke som
man kan spéra redan t.ex. hos Augustinus.

Men f6r att dterga till de tre linjerna i Ecos karriir. Den andra linjen
dr den som hor ihop med Ecos aktivitet som kulturpersonlighet: hans
medverkan i intellektuella grupper, tidskrifter, debatter, etc. Och
hir kan man ocksé géra upp en lista. Men for att halla rimliga propor-
tioner pd en sedan lista har jag valt att bara nimna de viktigaste punk-
terna, de som bist visar Ecos intellektuella bredd.
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- Redan 1955, d.v.s. iret efter Ecos avhandling om den helige Tho-
mas’ estetik, blir han uppmirksammad av RAI, det statliga italienska
TV-bolaget. Han medverkar hir i diverse kulturprogram. Genom
arbetet pA RAI kom han dven att triffa ett flertal redan etablerade ita-
lienska kulturpersonligheter. Men det var under RAI-perioden som
han pi allvar borjade {3 kontakt med den s.k. popkulturen. Och
denna var definitivt inget f6r Umberto Eco. Detta fdrstir man av den
hirda kritik som han senare kom att leverera mot denna »kultur».
Men pd RAI slutade han. »We are not amused» var signalen...

1956 borjar han sin bana som kulturskribent: han medverkar i bade
den avantgardistiska litterira tidskriften I Verri och i Rivista di Este-
tica. Eco kommer sedan att medverka i ett flertal olika tidskrifter och
tidningar, t.ex. The Times Literary Supplement, den radikala vins-
tertidningen I/ Manifesto (under pseudonym...), den internationella
tidskriften f6r semiotik Versus, etc. Mest kind ir dock hans dterkom-
mande sida i den bekanta vinsterbetonade veckotidningen L’ Espres-
so. Dir kan lisaren regelbundet fi njuta av — eller avsky — hans
finurliga analyser eller hogst personliga kommentarer kring alla méj-
liga och omojliga ting. Hans dmnen har ofta som utgdngspunkt en
idé som han har gatt och funderat pa eller som kanske bara rikar
virvla {6rbi.

1959 samarbetar han med den internationellt vilkinde italienske
tonsittaren Luciano Berio och han skriver essier 1 tidskriften
Incontri Musicali (musikaliska moten). Anda sedan sin ungdom har
Eco varit musikaliskt intresserad, och vilkind ir t.ex. bilden av
honom som den klarinettbldsande professorn. Vi bér i detta sam-
manhang komma ihdg att musiken i allra hogsta grad ar en del av este-
tiken.

Bland hans kulturaktiviteter bor dven nimnas hans medverkan-i
mer eller mindre kinda intellektuella grupperingar. I frimsta hand
kan man kanske nimna »Gruppo 63», den avantgardistiska poetiska
gruppen som féddes i Palermo 1963. Gruppen skapades som en reak-
tion mot den tidigare realismen i italiensk litteratur och dikt.

Det finns naturligtvis fler yttringar av Ecos kulturaktivitet, men
»vem kan rikna dem alla»? Alla intervjuer? (Hir har han t.ex. ratio-
naliserat intervjuprocessen genom att formulera enslags prototyp till
»standardintervju»...) Hans kontakter med institutioner, bokforlag,
tidningar, andra kulturpersonligheter, etc.? Hans insatser som idégi-
vare at alla hill? Nog alltsa.

Och s3 den tredje linjen, den som viger tyngst och som gor att
Umberto Eco idr och {6rblir ett namn: hans bokproduktion, d.v.s.
hans bestdende rost till omvirlden. Men dven hir maste strama tyglar
— rent av mycket strama tyglar — anvindas for att hilla grepp pa
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“smnet. Han har skrivit minga bocker: en del sm3, en del mycket

stora; en del mindre kinda, en del oerhért kinda. Hans dmnesomr3-
den ir flera. Hir si ett litet urval av mer kinda titlar inom olika
imnen: estetik (den redan nimnda analysen av Thomas’ estetik, Arte
e bellezza nell’estetica medievale); semiotik (Opera aperta, La strut-
tura assente, Trattato di semiotica generale, Lector in fabula, I limiti
dellinterpretazione); litterir analys (Le poetiche di Joyce); barn-
bocker (I tre cosmonauti); pedagogik (Come si fa una tesi di lanrea);
essiistik (Sette anni di desiderio); etc. Och s inte minst hans romaner
som gjort honom till en virldskindis: Il nome della rosa (Rosens
namn) och Il pendolo di Foucault (Foucaults pendel). Manga av hans
bocker har oversatts till andra sprdk. Rekordet har naturligtvis
Rosens namn som finns att lisa i minst 25 olika sprikdrikter...

Om jag vore tvungen att vilja ut bara ngra av de viktigaste och
tyngsta av dessa bocker, skulle jag ta La struttura assente, Rosens
namn och I limiti dell’interpretazione. La struttura assente (2:a upp-
lagan fran 1983) skulle jag valt eftersom den ir mycket vilskriven,
hela tiden intellektuellt spinnande och djuplodande. Och trots att
det ir frigan om en stor semiologisk avhandling (6ver 400 sidor), ir
det for det mesta latt att f6lja Ecos tankegingar. I denna bok presen-
terar han ocksd idéer som jag for egen del har funnit vara utomor-
dentligt fruktbirande; jag tinker di i forsta hand p3 Ecos analys av
vad han kallar {6r »homolog struktur», d.v.s. en gemensam struktur
mellan tv4 andra givna strukturer.* ‘

Att vilja Rosens namn ir naturligtvis en sjilvklarhet. Dennaroman
kan man ju som bekant lisa pd olika sitt. De flesta har vil list den som
en synnerligen underhallande detektivroman i medeltida miljs, allt
mot en kanske ibland sviruppfattad lird bakgrund — ménga har t.ex.
sakert hoppat 6ver de alltfor lirda dialogerna... Men man kan ocksi
se den som ett praktexempel pa hur man i en underhillande »vanlig»
story kan viva in olika slags dolda strukturer: strukturer frén Dante,
frin Euripides, spir som leder fram till bide komiska och tragiska
koder, kaotiska bilder, m.m. Men det ir klart, man far ju griva lite.
Redan Orfeus ville délja sitt budskap genom att p3 ett hemligt sitt
viva in det i fabler och trevliga berittelser... Andra ser ster Rosens
namn som en hyllning till politiska excesser, o.s.v. Hur som helst,
boken slutar flott: »nomina nuda tenemus» (det enda som 3terstir ir
de nakna orden).

Den tredje boken, I limiti dell’interpretazione (uttolkningens
granser) frin 1990, menar jag ir viktig eftersom den samlar upp ett
flertal frigestillningar, teorier, kommentarer, m.m., som fér Eco
verkar vara mer viktiga dn andra. Boken ir en sammanstallning av
delvis tidigare publicerade uppsatser, vilka alla centrerar kring pro-
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blemet att tolka en text eller andra komplexa signalsystem (inklusive
var virld och hans egna romaner...). En semiologisk slutsats (bland
flera) som vaskas fram 1 boken ir att det infor ett fenomen ir fel att
inte forsdka tolka pa djupet; men lika fel ar det att tolka for mycket:
grinserna maste hallas.

»Men — frigar vi oss till slut— vem dr vil MANNISKAN Umberto
Eco?» Pirandello sade att virt liv ar ett fritt och irrationellt flode av
handlingar, intryck, kinslor, m.m. Mycket ir alltsd sidant som gér
forbi. Men det finns vil alltid, trots allt, en inre kirna, ett JAG som
personen kan dtervinda till nir flodet pausar och ger plats at efter-
tanke och samling. Och detta JAG ar da grundliggande tankar och
funderingar, genuina intressen, sirskild intellektuell och personlig
laggning, bestdende intryck fran livsavgorande hindelser, etc. Kanvi
alltsd 1 nigon man finga en bit av »la parte interiore» (den inre delen)
hos personen Eco? L3t oss gora ett f6rsok. Vi kan kanske {8 fram
nagra konturer, om in fragmentariska. -

Alla som mott Eco 1 mindre formella sammanhang siger att han ir
en s.k. sympatisk person. En vinnina till mig som traffat honom i
professionella ssimmanhang har definierat honom som 6dmjuk, sym-
patisk, vinlig och mycket underhéllande, kort sagt en synnerligen
trevlig person. ‘

Men det ir ju sjilvklart att han ocksa kan bita ibland, sirskilt d3
han kinner att ndgot ir fel eller inte fair play. 1] limiti dellinterpreta-
zione gir han i polemik mot Luciano Nanni i en semiologisk friga.
Eco avslutar: »Nanni stiller en fraga till mig och ligger i min mun sitt
eget svar pé’t.fri%an. Sedan avvisar han mig. Han tolkar mig inte. Han
utnyttjar mig.» : _

Han torde alska sitt arbete som professor 1 semiotik. Han visar
detta genom ett mycket gott samarbete med sina studenter. Hans
forelasningar dr vil forberedda och hogst njutbara. En annan mycket
kompetent vininna som bevistat en forelasning (viren 92) sade att
salen var fullpackad och att det var frigan om en intellektuell show pa
hogsta niva. ‘

Han ilskar medeltiden. Detta torde var och en {5rstd som list t.ex.
Rosens namn och Foucaults pendel. Och da ar det inte endast frigan
om gotiska katedraler eller morka slott och kloster, om avligsen gre-
goriansk séng eller ars nova 1 Notre Dame, om kaotiska illustrerade
varldar 1 bokmarginaler eller mosaiker i bysantinska kapell; det ar
férmodligen snarare en stor kirlek till medeltidens myller av tinkare,
tyckare, mystiker, intellektuella charlataner, filosofiska och teolo-
giska auctoritates, vaganter, stilnovister, vetenskapsmin, moralister,
historiker, o.s.v. Finns det dd nigra namn som hor till Ecos favoriter,
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tinkare som han alltid kan 3tervinda till? Det vet vi egentligen inte,
men om vi tittar lite pa vilka han girna dterkommer tll i citat eller pa
annat sitt, kan vi gora en kvalificerad gissning; alltid ndgot torde vara
rate: Thomas av Aquino (hans ungdomskirlek, det vet vi redan),
Thomas a Kempis (som citeras pd central plats 1 bérjan av Rosens
namn), Augustinus (som han ofta citerar — den intensive biskopen
fran Hippo dog egentligen 46 r innan medeltiden officiellt rullade
iging, men han hor inda mer till medeltidens tankevirld an till anti-
kens), Boéthius (filosofen som skrev De consolatione philosophiae —
om filosofins trést), o.s.v. ’ »

Han fascineras av motsatser som kan ge en kreativ skjuts framat
mot nigot nytt: tes, antites och syntes. Eller varfor inte rent av kalla
det for ett utslag av »discordia concors», d.v.s. den harmoniska dis-
harmonin? (Begreppet aterfinns bl.a. hos renissansfilosofen och
humanisten Pico della Mirandola.) Eco retar sikert manga da han till
synes himningsfritt bollar med Wittgenstein, James Bond, Aristote-
les, Snoopy; men han gor det oftast f6r att exemplifiera en tanke eller
£3 fram ett budskap. Och varfér miste man alltid hélla sig till de kon-
ventionella formernaoch uttrycksmedlen? Shakespeare gav ett recept
for hur man INTE bor formulera sig: »Why is my verse so barren of
new pride, so far from variation or quick change?» (Sonett 76).

Eco har manga funderingar kring »that strange feeling» som kallas
kirlek. Och nir han siger ndgotidetta dmne, ir det inte den kammar-
lirdes utliggningar av ett abstrakt fenomen. For att exemplifiera vore
det vil kanske littast att bara hinvisa till Rosens namn och Adsos
mote med flickan i Tornbyggnadens k6k. Men mer gripande ar kan-
ske Ubertinos analys av den goda kirlekens vasen strax innan samme
Adso méter sin »brud frin Hoga Visan». Jag citerar hir bara nagra
ord: »'Men hur kiinner man igen den goda kirleken?’ frigade jag dar-
rande. “Vad ir kirlek? Det finnsingenting 1 virlden [...] som jag fin-
ner si misstinkt som kirleken, ty den genomtranger sjilen mer 4n
nigonting annat. Det finns ingenting som s& uppfyller och binder
hjirtat som kirleken.’»® Ubertino blir sjilv gripen av sin analys. Han
kommer ihig. Adso skriver: »Ubertino str6k mig 6ver huvudet och
jag sdg att hans 6gon var fyllda av milda tdrar: ‘Ja,-det ir slutligen den
goda kirleken.’»” En sidant parti skapas inte genom konsultation av
handbaocker. -

Eco ir agnostiker, men inte en agnostiker som lagt av sitt s6kande;
den stora livsfrigan ir alltid aktuell f6r honom. Men han har med
intellektuella medel — sin strukturella analys — insett (?) att det inte
gar att fa fullstindig kunskap om det yttersta: det yttersta visendet
eller den yttersta principen, d.v.s. Gud, kan vi inte n3 eller till fullo
definiera. Det ir signifikativt att Eco kallar sin stora semiotiska ana-
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lys frin 1968/83 for just »La struttura assente» (den frinvarande
strukturen). 1 Divina Commedia kom Dante i kontakt med Gud
forst efter att ha fitt den gudomliga upplysningens blixt; och den
Gud han fann d4 var » Amor che move il sole e I’altre stelle» (Paradiso,
XXXII1:145), d.v.s. kirleken som driver solen och de andra stjir-
norna. P& omslaget till en pocketutgiva av La struttura assente finns
en bild himtad frin »Knutar» (nodi) av konstniren M.C. Escher.
Marsilio Ficino, Pico della Mirandolas vin och lirare, sade att kirle-
ken ar »den eviga knuten som héller ihop vir virld»: » Amor nodus
perpetuus et copula mundi». Finns det hir ett samband som Eco
medvetet har knutit thop? Gud, kirlek, den eviga knuten?

Noter
! Naming the rose — Essays on Eco’s The Name of the Rose, edited by M. Thomas
Inge, Jackson (USA) & London 1988, University Press of Mississippi, s. xiv.

2U. Eco, La struttura assente, 11 ed., Milano 1983, Bompiani, s. 174-177.

* U. Eco, Rosens namn, Sversittning av E. Alexandersson, Stockholm 1983, Brom-
bergs, s. 524.

*U. Eco, La struttura assente, cit.,s. 45 ff.

5U. Eco, I linsiti dell’interfretazione, Milano 1990, Bompiani, s. 129, dversittn.
¢ U. Eco, Rosens namn, cit., s. 246.

71bid., s. 247.

LITTERATURE FRANCAISE

Voici une liste des écrivains qui ont recu en 1990 les prix littéraires frangais les
plus prestigieux (source: Journal de Pannée 1991). Je voudrais surtout recom-
mander la lecture du roman Les Champs d’honneur du débutant Jean Rouaud,
ex-marchand de journaux 3 Paris.

Les numéros 1 et 2 1993 de Moderna Sprdk contiendront les listes correspon-
dantes pour les années 1991 et 1992.

Prix Auteur - Titre Editeur”

Goncourt JeanRouaud _ Les Champs d’honneur Minuit
Renaudot Jean Colombiér  LesFréresRomance  Calmann-Lévy
Femina Pierrette Fleutiaux Nous sommes éternels  Gallimard
Meédicis Jean-No&l Pancrazi Les Quartiers d’hiver ~ Gallimard
Académie frangaise Paule Constant ©  White Spirit Gallimard
Interallié BrunoBayon - ° Les Animals Grasset
Femina étranger ~ VergilioFerreira *. “Matin perdu laDifférence
Meédicis essai René Girard Shakespeare, lesfeux ~ Grasset

v del’envie
Maisons de la Presse Jacqueline Massabki La Mémoire Laffont

etFrancoisPorel  descedres
Quai des Orfevres FrédéricHoé Crimes en trompe-1’ceil Fayard
PremierRoman  Caroline Tiné L’Immeuble Albin Michel

Olof Eriksson

ELISABETH TEGELBERG

Trois décennies de littérature suédoise en
France

Pendant mes visites dans des librairies francaises, j’ai souvent été
frappée, ces derniéres années, par le grand nombre d’écrivains scan-
dinaves dont les livres ont été traduits en francais. Les années 80
m’ont apparu comme une décennie particuliérement dynamique 2 cet
égard. Pour me faire une idée du bien-fondé de cette impression, j’ai
fait une étude visant i décrire et 2 analyser I’étendue et ’évolution
entre 1960 et 1989 de la publication en frangais d’ouvrages littéraires
suédois. Comme il s’agit d’une étude limitée, j’ai choisi de la concen-
trer sur la littérature suédoise. Il faut cependant souligner que, dans
une perspective plus vaste, il serait nécessaire de tenir compte de la
littérature provenant de tous les pays nordiques.

Dans mon étude, j’ai pris en considération les aspects suivants:
— le nombre d’ouvrages publiés
— le nombre d’écrivains traduits
— le role des traducteurs
— Pactivité des maisons d’édition. .

Au fur et 2 mesure se sont détachés un certain nombre de facteurs
susceptibles d’avoir influé sur I’activité dans le domaine de la traduc-
tion littéraire. Pour avoir un point de référence, j’ai parfois fait des
comparaisons avec la littérature frangaise parue en traduction sué-
doise pendant la méme période.

Mon but étant d’essayer de faire voir I’accueil fait en France a la lit-
térature suédoise, j’ai eu pour principe de classer les rééditions
comme des ouvrages nouveaux, méme si ce principe peut étre contes-
table & d’autres points de vue. D’ailleurs, il peut parfois étre difficile
de savoir s’il s’agit d’une édition originale ou d’une réédition, vu que
ces renseignements ne sont pas toujours accessibles.

La division en catégories des livres suédois publiés en frangais est
celle qui suit:

(1) romans, nouvelles, récits, essais, théitre, poésie (abrégés R)
(2) romans policiers (abrégés P)
(3) littérature pour I’enfance et la jeunesse (abrégée E).

Il va de soi que cette délimitation pose un probléme et on pourrait
également envisager d’autres solutions. Celle-ci me semble pourtant
la meilleure dans le cadre de mon étude.

_ Au total, un peu plus de 350 oxvrages suédois ont paru en traduc-
tion frangaise entre 1960 et 1989. Parmi ceux-ci, un peu plus de 200
sont R, un peu plus de 100 sont E et les restants sont P. A titre de



