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culturel de ’apprenant, elle donne toute la mesure de ses possibili-
tés. Elle crée alors les conditions idéales d’un échange permanent
entre les cultures et en vient a constituer une des composantes clés de
I’approche interculturelle des civilisations.

L’enseignement des civilisations qui s’ordonne sciemment autour
de la comparaison contribuera, 3 n’en pas douter, a faire sauter les
verrous qui jusqu’ici "empéchent de s’ouvrir  la diversité culturelle
de la société.
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PUBLICATIONS ACTUELLES

Le professeur honoraire de I"Université de Lund, Bertil Malmberg, linguiste, romaniste et
phonéticien de réputation mondiale, vient de publier, 2 lalibrairie Presses Universitaires de
France, une Histoire de la linguistique de Sumer a Saussure (500 p.). Cet ouvrage complete
son Analyse du langage an XX* siécle, publié 4 la méme librairie en 1983 (350 p.) et qui
forme en quelque sorte la continuation de Pouvrage actuel. Avec ces deux livres, on dispose
désormais, pour la premiére fois, d’une Histoire de la linguistique de grande envergure et
qui reconnait 2 la linguistique antérieure 3 1800 la place qui lui revient.

A Toccasion de son centenaire, 1’Alliance francaise d"Uppsala a eu ’heureuse idée de pu-
blier, pour célébrer cet événement, un livre qui retrace, a travers une dizaine d’articles écrits

P q - . . . .

par quelques-uns de ses membres (Alf Lombard, Stig Stromholm, etc.), I’histoire et acti-
vité de cette association vouée 2 la propagation de la langue et la culture frangaises.

Olof Eriksson

KEN BENSON
Aspectos de la narrativa espanola actual (2)

I denna artikel, som ir en uppféljning frin Moderna Sprak 2, 1991, ger Ken
Benson en 6verblick 6ver dels de spanska romanférfattare som hér till »1968 4rs
generation», dels den yngre generation av skriftstillare som ir fodda pa 50-talet
och framdver.

Artikelforfattaren Ken Benson ar hispanist och litteraturvetare. Han dispu-
terade 1989 vid Stockholms Universitet p3 en avhandling om Juan Benet.

La generacion del -68

El concepto de generacién ha de valer aqui en el sentido mis tenue,
de grupo generacional que comparte un tiempo histérico determina-
do, pero cuyos miembros sostienen poéticas muy diversas. Mostrar
esta diversidad es el cometido de las siguientes lineas.

La novela de aventuras tiene un nombre especialmente destacable
en Eduardo Mendoza (Barcelona, 1943). La ciudad de los prodigios
(SB!, 1986) es una larga novela que se sitta en un periodo histérico
especialmente conflictivo: el cambio de siglo XIX-XX.

Este trasfondo histérico estd continuamente presente en el relato
con referencias tanto al entorno nacional (el declive de la Espana
colonial de 1898, la Semana Tragica de Barcelona, el golpe de estado
de Primo de Rivera) como al internacional (la Primera Guerra Mun-
dial, la Revolucién Rusa). Al mismo tiempo el relato se sitGa en un
momento importante de la historia local de Barcelona, al recrear el
tiempo que fue de la 1° Exposicién Universal, que tuvo lugar en 1887,
hasta la celebracién de la 2* en 1929, en cuyo tiempo histérico se narra
la dramatica transformacién de un pobre campesino que llega a la
gran ciudad a probar fortuna en 1887, portando sélo un atillo y el
dinero justo para pagar un semana de pensién, y que en 1929 ser el
hombre mas rico del pais.

_El tratamiento del tiempo (con elipsis, retrospecciones y anticipa-
ciones muy bien utilizadas para mantener el interés del lector) asi
como del espacio barcelonés en la encrucijada de organizar dos expos
(motivo actualisimo) estin perfectamente logrados. Sin embargo, la
poca elaboracién del protagonista hace que su radical transformacién
no resulte convincente, y muchas de sus acciones son completamente
mverosimiles. A ello hay que afiadir el gusto por aspectos triviales
que atraen los intintos mas primitivos del lector: son asi frecuentes
escenas macabras y folcléricas un tanto superfluas para el desarrollo
de la trama.

_En conclusién, el libro de Mendoza no supera las limitaciones del
género de novela de aventuras; el trasfondo histérico, la habilidad
técnica y la capacidad fabuladora de Mendoza pretende y consigue
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amenizar y entretener, pero no involucra al lector en una percepcion
del mundo personal o novedosa.

El humor serd mayor en su siguiente novela, La isla inaundita (SB,
1989), donde la fantasia fabuladora se traslada a una Venecia que
resultara parodiada, satirizada y desmitificada.

La fabulacién y el gusto por las aventuras le llevard a Mendoza al
mundo de la ciencia-ficcién en Sin noticias de Gurb (SB, 1991). La
historia versa sobre el aterrizaje del extraterrestre Gurb en tierras
catalanas, donde acabari perdiéndose. Su jefe saldrd en su busqueda,
hecho que motivara la vision parédica del hombre moderno visto
desde la perspectiva de un ser ajeno a nuestra civilizacion. El relato se
resiente, no obstante, de excesivos chistes ficiles, de golpes efectistas
y de un humor demasiado simplificado, que hacen de este corto relato
un mero divertimento, un pasatiempos fugaz para el lector.

Manuel Vizquez Montalban (Barcelona, 1939) es especialmente
conocido por sus novelas policiacas que siempre mantienen un tras-
fondo politico. El interés por lo politico caracteriza asimismo a dos
de sus Gltimas novelas: en Los alegres muchachos de Atzavara (SB,
1987) ofrece un cuadro de costumbres sobre la época de transicion a
la democracia, mientras que en Galindez (SB, 1990) ahonda en un
motivo real, la desaparicién del representante en la ONU del Partido
Nacionalista Vasco en el exilio, Jests Galindez. El relato, sin dejar de
ser ameno y entretenido, constituye ademds una profunda reflexién
sobre la libertad del individuo y sobre el derecho a la verdad.

El motivo real esta perfectamente engarzado con el de la ficcidn: la
investigacién que una joven americana lleva a cabo sobre la muerte
del politico vasco. Estas pesquisas iran en contra de los intereses de la
CIA y la FBL, y lainvestigadora acabara siendo igualmente asesinada.
El profundo miedo a la muerte que sienten tanto Galindez como la
protagonista, junto con la brutalidad de sus verdugos, constituyen
signos de la pequeniez humana en un entorno hostil, conformado por
los intereses creados de una sociedad mercantilista, democratica s6lo
en apariencia.

A distincién de estos escritores tratados, otros prefieren dejar la
accién de los acontecimientos para abordar la accién en la imagina-
cién. Uno de los textos mis conseguidos en esta linea es La orilla
oscura (Alf., 1985), de José M* Merino (La Coruna, 1941). La
historia relatada versa sobre un hombre que da unos cursillos en una
universidad americana sobre — precisamente — el realismo castellano.
En radical oposicién a este seco realismo se levanta la trama narrativa
cargada de extrafios relatos y fantasticas aventuras. En la novela es
recurrente el motivo cervantino de la interrelacién entre imaginacién
y realidad; la referencia explicita a Segismundo (pédg. 305) remite por
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su parte al drama calderoniano sobre la dificil delimitacién entre
suefio y realidad; la mutacién de laidentidad del protagonista remite,
finalmente, a la Metamorfosis de Kafka.

Esta complejay profunda tematica tiene el gran mérito de ser trans-
mitida mediante una transparencia expresiva y unos excelentes recur-
sos narrativos que proporcionan una agradable lectura. Los temas
expuestos son sdlo evocados, de forma que el lector, inmiscuido en
un mundo fantistico, atractivo al mismo tiempo que espeluznante,
vive el momento de lectura como el momento de ensuefio del prota-
gonista: se deja llevar por un mundo de aventuras que al despertar (al
finalizar el libro) le lleva a cuestionar su propia realidad e identidad.
Tras el viaje a la orilla oscura del mundo soterrado, del ensueno, del
recuerdo vago de hechos y sensaciones lejanas, de la fantasia y de la
imaginacion, el mundo visible alcanza (tanto para el protagonista
como para el lector) una mayor plenitud.

El entorno del mundo americano, con su aureola magica, sera
seguida en una trilogia sobre la Conquista de América, publicadas en
una coleccion juvenil de Alfaguara, cuyos titulos son El oro de los
suenos, La tierra del tiempo perdido y Las lagrimas del sol (1986, 1987
y 1989, respectivamente).

Un mundo menos magico, aunque mis irénico y humoristico, es el
creado por José M® Diez (Le6n, 1942) que sitdia sus relatos en peque-
fias ciudades de provincias. En La fuente de la edad (Alf., 1986) una
cofradfa emprende la bisqueda de una mitica fuente de aguas prodi-
giosas. La fuerza del relato estriba en su oralidad, ya que el mundo
representado es transmitido a través de continuos didlogos. Este
caracter oral permanece en Las horas completas (Alf., 1990), historia
aparentemente trivial sobre un grupo de canénigos que sale una tarde
a merendar. Esta apacible excursién es quebrantada por la irrupcién
de un pf:cuhar vagabundo, el cual funciona como provocador y que-
brantari la tranquilidad en la conciencia de los canénigos, represen-
tantes de un universo tradicional.

El universo de las tltimas aportaciones de José M* Guelbenzu
(Madrid, 1944) se caracteriza, por su parte, por la introspeccién. En
este autor, que comenzo su carrera literaria bajo el experimentalismo,
destaca el gran dominio técnico de los recursos narrativos utilizados.

_ Tanto La mirada (Al., 1987) como La Tierra Prometida (P], 1991)
tienen en comun estar emplazadas en la oscuridad de la noche, en
cuyo silencio es perceptible un simbolismo existencial. La mirada
narra la tormentosa noche experimentada por el héroe tras llevar a
cabo un crimen impremeditado. La Tierra Prometida no nos ubica en
una situacion tan extrema como la del crimen, sino que se instala en
la’ cotidianidad de la Madrid nocturna. El discurso se enuncia a tra-
vés de cuatro voces monologantes, dos de ellas en estado de ebriedad
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por las calles madrilefias, las otras dos en estado de insomnio. Estas
voces entrecruzadas dan una profunda visién de la soledad y la inco-
municacién del hombre actual, al mismo tiempo que constituye una
profunda reflexién sobre el tiempo que se escapa del dominio de los
personajes. Con ello se plasma una concepcién de la vida como pasa-
jera e indescifrable.

La Tierra Prometida constituye, sin duda, una de las novelas mejor
escritas en este periodo que nos ocupa, y una de las que con mayor
lucidez, precisién y fluidez narrativa relata una visién del interior del
hombre actual acosado por el vacio y la incomunicacién. :

El escritor actual que més elabora el cotidiano devenir del hombre
de nuestros dias es Juan José Mills (Valencia, 1946). Con El desor-
den de tu nombre (Alf., 1988) consigue que una compleja elaboracién
narrativa resulte transparente y diafana. Con ello logra ultimar su
oposicién al experimentalismo por el que estuvo influido en sus pri-
meros escritos, movimiento que ha rechazado en piblico en diversas
ocasiones. .

La fibula de esta novela es un vodevil, una curiosa relacién de tri-
angulo entre un psicoanalista, su paciente (el protagonista, que estd
gestando una novela que llevard el mismo titulo que el relato que lo
incluye) y lamujer del psicoanalista, que es también amante casual del
protagonista.

El lector siempre conoce mas que los personajes sobre esta rela-
cién, y su privilegiada posicién le permitira percibir estas existencias
insulsas que s6lo contituyen comodines en el juego narrativo perfec-
tamente conformado.

Este caracter lidico y metanovelistico constituye asimismo el telén
de fondo de Volver a casa (D, 1990). En La soledad era esto (D, 1990
y premio Nadal del mismo afio) se simplifica el esquema narrativo. El
relato versa sobre una moderna familia de la nueva clase poderosa en
la sociedad espafiola actual, en la que el marido lleva a cabo una exi-
tosa carrera politica paralelamente con su carrera profesional. Este
hombre ha perdido por completo los ideales revolucionarios de los
afios sesenta y tiene por tnica ideologia el bienestar. Sumujer logrard
liberarse de este mundo en el que el acceso a drogas y alcohol para
mitigar la angustia es costumbre, para penetrar en un mundo interior
y onirico. La extrema sencillez expositiva y las imagenes triviales del

relato no permiten, sin embargo, que el lector se vea involucrado en
esta transformacion, y el vacio del mundo material reflejado no es
sustituido por otro mds pleno.

Javier Tomeo (Huesca, 1932) tiene en comtn con Millds la trans-
parencia expresiva, pero sus relatos se alejan del mundo cotidiano de
aquél, y en ellos se narran situaciones extrafias de alta carga simboli-
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ca. El cazador de leones (An., 1987) es un monélogo mantenido por
un supuesto cazador a través de un teléfono, cuyo narratario es una
mujer descqnomda. Esta situacién comunicativa marca la pauta de
uno de los ejes temiticos de este relato, que es asimismo recurrente en
el autor: la soledad, la incomunicacién y la frialdad de las relaciones
humanas. Otro eje estd constituido por el cruce de ficcién y realidad
la imaginacién como medio para salirse de una existencia sérdida y;
que segin avanza el relato, se descubre que el falso cazador ,esté
inventando sus hazanas.

El monélogo es sustituido por la forma dialogante en El mayor-
domo miope (P, 1989), forma ya utilizada con gran éxito anterior-
mente en Amado monstruo (An., 1985) donde dos personajes dialo-
gan sobre sus esperpénticas madres. El tema de la soledad es tratado
asimjsmo en 'La cindad de las palomas (An., 1989), pero la transpa-
rencia expresiva va aqui en detrimento de una mayor densidad meta-
forica. El gallitigre (P, 1990) se queda, por su parte, en un mero juego
trivial. ' ) e

Una obra més lograda es El discutido testamento de Gastén Pu pa-
lier (P, 1990), auténtica novela de intriga, en la que se cuestiole}a Ia
validez del testamento de un acaudalado terrateniente. El cuerpo de
la novela esta constituido por el juicio subsiguiente, y deja abierto al
lector la posibilidad de sacar las conclusiones que considere pertinen-
tes. Este cardcter abierto del texto se obtiene por no exponerse en él
el veredicto de los jueces, sino que el lector tomars el lugar de los
miembros del jurado. De esta forma consigue Tomeo por un lado
involucrar al lector en la trama narrativa (de elemento externo al texto
pasa a factor intranarrativo que coincide con el narratario de los
abo_ga't(/ios litigantes, ya que juez y lector ocupan al final del relato una
posicion equiparable), y, por otro, ha conseguido transformar una
novela de intriga en una de caricter filoséfico, donde se plantea el
alcance de la verdad en un mundo regido por intereses personales.

El humor sarcistico y el estilo claro y preciso propio de su pluma
hace, asuvez, que el lector quede comprometido con una problemé:
tica que no parecia que se le fuera a plantear en las primeras paginas
Tomeo consigue de esta manera involucrar al lector mediante el dele-
ite de una trama aparentemente ajena al lector actual (la trama se sitda
le)? la Francia aristocratica del siglo pasado). El hecho de que esta pro-

ue;ri;tma jez ademas espec1almentevcandente €N nuestros dias, en los
q verdad queda oculta y transformada segun los intereses de los
magnates de nuestra sociedad mercantilizada, hace que el lector se

sw;/{ta s}iempfe interesado por el planteamiento.

k) A;f’l ao(rélai 95223113? Ze)s.lal ;m;gen dela actualidad que expone Félix

- 5 1ario de un hombre humillado y en Historia
a contada por él mismo (ambas An., 1987). El diario... es
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una espeluznante basqueda de identidad en lo trivial, inico eje
posible de la condicién del hombre actual, seglin esta novela, mien-
tras que la Historia... es una parodia nihilista de la civilizacion actual,
auténtica deconstruccién de los mitos de la felicidad creados enla cul-
tura occidental. El propio autor, coparticipe de esta cultura, es objeto
de parodia en esta fortisima satira de un mundo que se percibe como
desvalorizado, donde los héroes sobreviven en un mundo en el que
los valores de la antigiiedad han sido olvidados.

Soledad Puértolas (Zaragoza, 1947) ofrece en una prosa mas rea-
lista y menos filoséfica una visién asimismo sérdida y frivola de la
actualidad, donde la incertidumbre contemporéanea ante un mundo
cadtico y confuso es la tonica recurrente de sus tiltimas novelas: Bur-
deos, (An., 1986), La sombra de una noche (Anaya, 1986), Todos
mienten (An, 1986) y Queda la noche (P, 1989).

Alvaro Pombo (Santander, 1939) elabora en Los delitos insignifi-
cantes (An., 1987) una espléndida novela psicolégica sobre las rela-
ciones humanas en nuestros dias. Si el aislamiento, la soledad y la
incomunicacién son temas recurrentes de la novela actual, el trata-
miento de los mismos mediante la creacién de unos personajes suma-
mente elaborados y caracterizados, resulta novedoso en este panora-
ma.

Con gran destreza Pombo muestra en esta novela que la concep:
cién de la vida como lucha por la supervivencia (no ya econdmica,
sino personal en el camino de la bisqueda de la identidad) sigue
vigente en la sociedad egotista y carente de valores de hoy. En ella
todos los medios son validos para alcanzar una personalidad propid
que sea respetada por el entorno. De esta forma el autor nos deja un
legado nitido, tajante y cruel: en el mundo actual no queda lugar pan
los débiles.

Con El metro de platino iridiado (An., 1990), el autor ahonda en
esta problematica de la bisqueda de identidad, a través de un entra:
mado de relaciones humanas més denso y complejo.

~ Original en este panorama es asimismo el género de la novela miti
ca, que Lourdes Ortiz (Madrid, 1943) desarrolla en Los motzvos de

Circe (Drac, 1988), una sugestiva recreacién de mitos femeninos qut
constituye una reflexién sobre la condicién femenina.

La nueva generaci6én de narradores

Resulta, sin duda, de gran dificultad establecer caracteristicas qut
definan a una serie de escritores que se estin gestando en estos Glt:
mos afios, y cuya proyeccién futura resulta imposible de predecit
Sin embargo, cabe apreciar un aspecto importante digno de ser men
cionado. Si la generacién anterior produjo la ruptura con el expers
mentalismo, llevado a cabo también por autores que comenzaron $t
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produccién bajo ese movimiento (Millds, Azia, Guelbenzu), esta
misma ruptura significa que muchos escritores del grupo tomen una
postura de radical oposicion a esta tendencia.

De esta forma hemos visto cémo se vuelve a la narratividad median-
te relatos de aventuras e intrigas (Mendoza, Montalban), o con nove-
las poematicas y fantasticas (Diez, Merino), o bien se vuelve sobre la
realidad cotidiana mediante unas narraciones sumamente transparen-
tes en su expresion, para transmitir bien la abulia, la desazén.y el
desencanto del hombre moderno (de Azta, Mills, Puértolas), bien
la pequefiez del hombre en el estado de incomunicacién en que se
encuentra en la actualidad (Tomeo). Pues bien, este afan rupturista
respecto al vanguardismo experimental no existe ya en la dltima gene-
racién de narradores nacidos a partir de los afios cincuenta, sino que
éstos asimilan en sus narraciones materiales, motivos y técnicas que
hasta ahora se consideraban incompatibles.

La ambigiiedad con que es percibida la existencia posmoderna y
posindustrlal por estos jovenes escritores se refleja en unas formas
narrativas en las que se entremezclan maultiples niveles. Lo poético,
fantastico e imaginativo no se opone a los elementos realistas o a las
estructuras de intriga propias de novelas tradicionalmente considera-
das més populares, sino que estas diversas tendencias se conjuntan y
asimilan en sus relatos. Veamos, pues, el quehacer de algunos de estos
nuevos narradores.

La novela poematica adquiere su mejor representante en Julio Lla-
mazares, nacido en 1955 en Vegamian, un pueblo de Leén desapare-
cido hace afios bajo las aguas de un pantano. Este hecho biogrifico
marcara al autor especialmente en sus dos dltimos libros.

En Luna de lobos (SB, 1985) trata un tema que tltimamente ya
estaba siendo poco tratado por lanovela espafiola: la guerra civil. Este
joven escritor, que de aquel conflicto no tiene mayor experiencia que
lo leido y lo que le han contado sobre la tragedia, no trata el tema
de/sc'le una perspectiva historiogrifica, sino desde una perspectiva
mitica: el mito de la lucha y de la supervivencia en condiciones extre-
madamente adversas. La novela relata la huida de tres soldados
republicanos, que tras perder la guerra se ocultan en los bosques y las
montaiias del norte del pais. El estilo de frases cortas, metaforas
simples y concisas se adapta perfectamente al tema del primitivismo
de estos hombres, que con el paso del tiempo se van animalizando y
embrutec1endo,’perdiendo el sentido de sus vidas a las que se adhie-
ren por mero instinto de supervivencia. Al final del relato sélo
restara un unico sobreviviente. La angustia como consecuencia de su

t 1 ‘ .. . A
OFal glslam;ento, soledad y ensimismamiento pasan a ser los motivos
principales.
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La soledad y el olvido son asimismo recurrentes en La lluvia ama-
rilla (SB, 1988) y en El rio del olvido (SB, 1990). El primero es un
relato narrado desde la perspectiva de un hombre solitario, el dltimo
poblador de un villorrio oscense abandonado. El segundo es un libro
de.viajes en el que se relata un recorrido por el rio Curueno, desde su
desembocadura hasta su nacimiento, centrindose en la descripcién
de aldeas abandonadas o semiabandonadas, asi como en los relatos de
los ancianos que las pueblan. Ambos constituyen relatos de denun-
cia, ademas de tener un elevado valor lirico; denuncia contra la devas-
tacién de un modo de vivir auténtico que no parece tener cabida en el
mundo postindustrializado.

El dramatismo existencial que crea Llamazares mediante un estilo
de frases cortas muy evocadoras, como consecuencia de constantes
alusiones metaféricas, lo consigue otro joven narrador, Mufoz
Molina (Obeda, 1956), mediante unos recursos narrativos radical-
mente distintos. La escritura de Molina lleva la huella de Faulkner,
con frases largas y densas, cargadas de oximorons, ademais de la con-
juncién de diversos planos temporales continuamente entremezcla-
dos. Las retrospecciones, anticipaciones y elipsis conforman a su vez
un mundo en que el tiempo resulta circular y confuso y en el que se
pierde el orden de los acontecimientos.

En Beatus Ille (SB, 1986) es asimismo destacable e] entremezcla-
miento de géneros narrativos: novela histdrica, en cuanto que reme-
mora el pasado de la guerra civil y la muerte en sus postrimerias de
uno de los escritores de la generacién del -27 mis olvidados, Javier
Solana; novela de intriga y policial, puesto que las investigaciones que
sobre este escritor realiza el protagonista pasan a ser pesquisas poli-
ciales sobre c6mo tuvo lugar su muerte; finalmente, novela fantasti-
ca, pues el escritor saldra del universo de los muertos para dialogar y
cuestionar las conclusiones del estudioso.

El invierno en Lisboa (SB, 1987) sigue los esquemas de una novela
de intriga y de amor, incluyendo todos los ingredientes propios de la
novela negra. Simultdneamente hay profundas remisiones al mundo
del sueno y reflexiones sobre la memoria y la percepcién de un
tiempo escapadizo que tan slo deja vestigios del pasado. La descrip-
cién del amor entre Lucrecia y el saxofonista de jazz Dolphin adquie-
re una dimensién poética que contrasta con el entorno propio de la
novela negra. Esta novela es, a nuestro juicio, la que mejor ha conse-
guido conjuntar en un texto Unico diversos géneros narrativos de
cuantos se han publicado tltimamente en Espanay, con ello, asimilar
enuna unidad inextricable la concepcién clisica dé lo alto y lo bajo.

Beltenebros (SB, 1989) se inscribe por completo en el mundo de la
intriga y de aventuras propio de la novela negra protagonizada por
agentes y espias. Si bien subyace un significado simbolico sobre la
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esencia del mal, personificado en el personaje que da titulo al libro,
éste carece de la densidad narrativa y del mundo complejamente ela-
borado de sus dos aportaciones anteriores.

Luis Landero (Badajoz, 1948) ha obtenido un gran éxito con su
primera y m?.gnifi'ca novela Juegos de la ‘edad tardia (T, 1989), en la
que la fantasia, el juego y el humor constituyen elementos para supe-
rar una existencia banal. Destaca en este libro la fantasia ocurrente de
las aventuras disparatadas creadas por el protagonista, las cuales
adquieren un significado profundo al apuntar hacia la importancia de
la imaginacién y las ilusiones, en contraste con una vida anodina,
mecanica v falta de emociones. En este sentido los Juegos... de Lan-
dero no constituyen un mero escape de la realidad sino la corrobora-
ci6n de la narratividad y del poder de fabulacién como elementos
funtamentales para vitalizar la existencia trivial del hombre moderno.

Las dos altimas novelas de Rosa Montero (Madrid, 1951) son muy
distintas entre si. Amado amo (Debate, 1988) es una novela de critica
social escrita con estilo sencillo y directo, donde se manifiesta el
ambiente hostil, paranoico e impersonal de las grandes empresas
multinacionales, en las que se requiere una obediencia ciega a las
6rdenes y principios de sus mandatorios. Se conforma asi un
ambiente kafkiano, pero el lector no llega a sentirse involucrado en él,
puesto que el humor y la banalidad de las situaciones narradas le per-
mite distanciarse del relato.

En Temblor (SB, 1990) se narra una historia fantastica que alude al
mito de la iniciacion en la edad adulta, y que describe las luchas que
la adolescente protagonista lleva a cabo para derrocar al malvado
poder de los antiguos representantes del poder. Constituye una apo-
logia de la libertad en oposicién a un poder establecido estancado.

Jests Ferrero (Zamora, 1952) obtuvo gran éxito con Belber Yin
(1981), novela bizantina y de aventuras donde la ambigiiedad (entre
ellas la sexual) junto con la narracién irénica y amena constituian un
reflejo muy logrado de la actitud posmoderna. Sus dltimas novelas
(Opium PJ, 1986; Lady Pepa, id., 1988; El efecto doppler, id., 1990)
tienen, sin embargo, menor consistencia. En Alis el Salvaje (P], 1991)
vuelve sobre el motivo de la ambigiiedad sexual en un mundo exético
asi como el de la iniciacién del protagonista (abandonado en la selva
donde vivira hasta los nueve afios) en la compleja sociedad humana..
El menor grado de intrincamiento de la trama narrativa de esta Gltima
novela da mayor relieve a la principal cualidad del autor: su capacidad
de fabulacion.

_ Javier Marias (Madrid, 1951) es el mis experimentado de esta
Joven generacion, puesto que publicé su primera novela hace ya
veinte anos. Su escritura es formalista, preciocista y elegante; sus tra-
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mas narrativas se resienten con frecuencia de falta de consistencia, y
sus personajes resultan excesivamente voldtiles. Sus dos ultimas
novelas significan. una superacién al respecto; con El hombre senti-
mental (An., 1986) obtuvo el Premio Herralde y un gran éxito inter-
nacional. Su dltima novela, Todas las almas (An., 1989), se sittia en el
mundo flemitico de Oxford y trata del encuentro con este universo
de un profesor espafiol temporalmente afincado alli. El fino humor,
la ligera ironia, la elegancia expresiva asi como unos personajes
sumamente curiosos adquieren en este relato la cota mas alta del
autor.

A modo de conclusién

No cabe la menor duda de que la narrativa espafola actual goza de
buena salud. La vuelta a la narratividad y a la imaginacién, junto con
la asimilacién de técnicas narrativas de los movimientos vanguardistas
anteriores, han dado muchos buenos resultados.

La proliferacién de escritores nacidos en los afios 40 y 50 que ya
han aportado narraciones de gran calidad y originalidad, con univer-
sos narrativos personales y vitales, permite augurar un buen futuro
para este género en Espana.

Un peligro acecha, sin embargo, a esta situacion halagiiefia: la so-
bresaturacién de novelas publicadas por editoriales que tienden a
apremiar a autores que ya tuvieron éxitos de venta. Las dltimas nove-
las de Mendoza y Mufioz Molina (por mencionar sélo a dos de los
autores aqui tratados) pueden servir de ejemplo. Aunque —laverdad
sea dicha — existen también casos opuestos, como el de una autorano
tratada aqui, Almudena Grandes, que obtuvo un gran éxito por su
provocativa novela erdtica Las edades de Luli (T, 1989) y ha escrito
con posterioridad una novela mas plurisignificativa (Te llamaré Vier-
nes, T., 1991).

" Esperamos y confiamos en que la fuerza creativa hoy existente sea
superior a los intereses lucrativos ofrecidos por una fuerte industria
editorial.

! Abreviamos las editoriales mas frecuentes segiin lo siguiente: Al=Alianza; Alf. =Al-
faguara; An=Anagrama; D=Destino; P=Planeta; PJ=Plaza y Janés; SB=Seix Barral;
T=Tusquets. :

GERHARD BAUHR

Sobre el futuro cantaré y la forma com-
puesta V0 & cantar en espafiol moderno

I denna artikel kontrasteras spanskans tva uttryckssitt for futurum. Utifrdn en
grundhypotes om skillnaden dem emellan visar f6rfattaren pa olika semantiska
och pragmatiska effekter som f6ljer av formvalet. Gerhard Bauhr ir knuten till
Goteborgs universitet, dir han disputerade 1988 pé en avhandlingidetta dmne.

En este trabajo, me propongo sefialar algunas de las caracteristicas
mis importantes de las dos formas principales de que dispone el espa-
fiol para indicar un acontecimiento posterior (AP), cantaré y voy a
cantar'. Este tema lo traté ya extensamente hace un par de afios en
otro estudio, al que remito para una informacién detallada’. Aqui
s6lo quiero tocar algunos puntos de interés mas general, limitindome
a los casos en que las formas indican posterioridad.

Antes de entrar en materia, me parece oportuno discutir breve-
mente el problema de la aceptabilidad, tomando como punto de par-
tida el uso de los tiempos del pasado. Se sabe que el aprendizaje del
uso correcto de los tiempos —y modos — verbales en espafiol es una de
las dificultades mayores con que se enfrenta el estudiante de esta len-
gua. Tal vez la dificultad principal — por lo menos para aquel cuya
lengua materna no sea una de las romanicas — esté en llegar a dominar,
de manera aceptable, la diferencia que hay entre los pretéritos canté
y cantaba’. Segin la regla que, con diferencias superficiales, dan las
gramiticas, en oraciones como 1. Maria se puso el vestido azul y 2.
Maria se ponia el vestido azul,* nos encontramos, en principo, con
dos maneras diferentes de enfocar la accidén: a) como un aconteci-
miento pasado y acabado (perfectivo), y b) como un acontecimiento
pasado en su desarrollo, sin nocién de término (imperfectivo). A este
problema se le dedica un tratamiento detallado en la mayoria de las
gramaticas del espanol.

Ahora bien, a veces se enfrenta el estudiante con ejemplos en sus
textos que no se ajustan a las reglas dadas por las gramaticas, y que
por eso se prestan a confusién. El Jarama, de Rafael Sinchez Ferlo-
s10, por ejemplo, se caracteriza precisamente por un uso “no canéni-
co” de los tiempos del pasado, como lo muestran las citas siguientes,
sacadas de las primeras paginas del libro:

3. Se meti6 para adentro a terminarse de peinar. Mauricio mir6 al otro y se
encogi6 de hombros. Luego miraban hacia la puerta. Dijo Mauricio, sus-
pirando: (p. 9)



