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La ricerca delle radici, 1981
Lilit e altri racconti, 1981

Se non ora, guando?, 1982
Ad ora incerta, 1984, poésies
L’altrui mestiere, 1985

I sommersi e i salvati, 1986
Racconti e saggi, 1986

Se questo & un uomo, 1947, 1958
Latregua, 1963

Storie naturali, 1966

Vizio di forma, 1971

Sistema periodico, 1975
L’osteria di Brema, 1975 poésies
La chiave astella, 1978

PUBLICATIONS ACTUELLES

Depuis 1958, sont organisés, tous les trots ans, en aofit, les Congrés des Roma-
nistes Scandinaves. En 1990, ont été publiés les Actes du X°© congrés, tenu a
Lund en 1987 et ceux du XI¢ congres, tenu 2 Trondheim en 1990.

Ce sont deux gros volumes, de presque 600 pages chacun. Les Actes du con-
gres de Lund, édités par Lars Lindvall, contiennent les versions imprimées d’une
soixantaine de communications présentées lors du congrés et consacrées au
domaine littéraire (études sur Moravia, Tournier, Eco, Beauvoir, Robbe-Gril-
let, Vargas Llosa, Morante, Garcia Lorca, Balzac, etc.) aussi bien qu’a celui de
la linguistique (études sur la négation, l'usage modal, la coordination, les noms
propres, etc.). .

Les Actes de Trondheim, publiés par Odile Halmoy, Arne Halvorsen et Lise
Lorentzen, contiennent une cinquantaine de contributions et témoignent,
comme ceux de Lund, de la grande étendue et de la grande variété qui caractéri-
sent & heure actuelle les études romanes dans les pays scandinaves.

Dans le domaine des théses, une seule étude est 2 signaler pour le frangais:
Irene Pihlstrom, Le Médecin et la médecine dans le théatre comigune frangais du
XVII siécle, Uppsala 1991.

La revue scientifique Revue Romane (publiée deux fois par an par I"Institut
&Etudes Romanes de I'Université de Copenhague), seule dans les pays scandi-
naves & étre consacrée exclusivement aux langues et aux littératures romanes,
vient de célébrer son 25¢ anniversaire par la publication d’un numéro (2, 1990)
particuli¢rement étoffé (de presque 500 pages) qui contient une bonne vingtaine
darticles (3 sujet linguistique ou littéraire) écrits par des romanistes scandinaves
(pour la plupart danois) et portant essentiellement sur les trois langues romanes
principales (le francais, I'espagnol, Uitalien), mais aussi sur des langues romanes
telles que le catalan et le daco-roumain.

En France, vient d’étre publié (par la maison Gallimard) le tome 14 (-prére—
sal-) du Trésor de la Langue Frangaise, en cours de publication depuis 1971.
Cest le plus grand dictionnaire de la langue frangaise contemporaine qui ait
jamais été créé (le tome 14 contient a lui seul 1450 pages aux caractéres petits et
serrés) et donne, sur chaque entrée, toute I'information pertinente dont dispose

actuellement la science lexicographique (étymologie, fréquence, etc.).

Olof Eriksson

Conversacion con René Vazquez Diaz

René Vazquez Diaz ir en av de inte helt
faraliga spansksprikiga forfattarna som 4r
bosatta 1 Sverige, och han ir den som
avgjort nétt storst framging, bide »hir
hemma» och i den spansktalande virlden,
a bl a med si}rll roman La era imaginaria. Hir

— intervjuas han av Kersti s (Riks-
Foto: Merja Vazquez Diaz radior{). =

KC sCudndo y como saliste de Cuba?

RVD Parti de La Habana, a bordo de un barco ruso, en agosto de
1972. Era un buque viejisimo, y atravesar el Atlintico nos tomé mas
tiempo que a Coldn en 1492. Pero la travesia hasta Varna (en el Mar
Negro) fue maravillosa, imaginate un barco destartalado lleno de
estudiantes cubanos y de rusos (y r#sas) todos borrachos. Me habfan
dado una beca para estudiar ingenieria naval en Polonia. Fue una
manera muy imaginativa de salir de Cuba; yo no.queria quedarme en
laisla. En aquel momento yo no tenia problemas politicos, todo eso
vino después. Lo que yo tenia eran inquietudes de joven que quiere
ver el mundo. Desde pequeno tuve la ilusién de viajar y perdermé en
los callejones de la vida. En Polonia estuve dos anos. Primero estudié
pol‘aco en la Universidad de Lédz; mas tarde, cuando llevaba un afio
de ingenieria naval en Gdansk, decidi no regresar a Cuba. Tuve mu-
chos problemas de disciplina con los dirigentes de la embajada cubana
que se ocupaban de los estudiantes. Me sentia decepcionado, acorra-
lado por el dogmatismo del sistema. Querian enviarme de vuelta 2
Cuba, deshonrosamente. Yo agarré unos pocos manuscritos que
tenia, una bufanda que me habia regalado mi novia polaca, y me esca-
pé.

KC Asi llegaste a Suecia...

RVD Si, el 24 de diciembre de 1974. A un Malméo que parecia una
ciudad fantasma. Era como haber llegado a Comala 0 a Macondo
pero con nieve. La misma desolacién, la misma soledad. Y no tenia
dinero, ni amigos, nada.

KC s Qué trabajo tuviste en Suecia al principio?
RVD En seguida empecé a estudiar sueco, como lengua extranjera
en la Universidad de Lund. Me hice traductor e intérprete del Servi-
cio de Inmigracién. Fui maestro de espanol en los cursos nocturnos
de ABF, después fui cronista cultural del diario Arbetet. Mis recien-
temente he estado escribiendo en Sydsvenska Dagbladet. Pero tam-
Slen trabajé en los barcos que van de Malmé a Travemiinde, fui trova-
Or en restaurantes y cocinero de husmanskost, la comida casera
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sueca. Conocer gentes de todo tipo ha sido mi escuela de novelista.

KC ;Cuando empezaste a escribir?

RVD A los doce afos gané un concurso literario en mi escuela. Des-
pués gané en los concursos provincial y nacional. Yo naci en Caiba-
rién, un pueblo pequefio. Ganar aquellos certimenes me permitié
visitar por primera vez La Habana. El premio nacional consisti6 en
un viaje de quince dias a la playa de Varadero, una de la més bellas del
Caribe. Fue mi primer honorario de escritor y el mejor que hasta
ahora he recibido.

KC 5Qué hiciste con el material que te llevaste de Polonia?

RVD Por cierto que era una cantidad bastante grande de anotaciones,
poemas, cuentos, esbozos de novelas. Empecé a juntar cosas en
Malmé y publiqué mi primer libro, Trovador americano, en Barcelo-
na. Después unos cuentos, pero todo eso son libros balbuceantes.

KC 3Pero cémo es que lo publicaron en Barcelona? s En qué avio fue?
RVD En 1978. Habia una editorial, Ambito Literario, que publicaba
obras de autores jévenes, quizis en busca de talentos; supongo que
por eso quebrd. Pero bueno, lo principal fue que le envié aquellos
poemas a- Artur Lundkvist. Para mi enorme sorpresa (y agradeci-
miento), a los pocos dias recibi una carta suya. Decia Artur que veia
muchas cosas vagas en las imigenes, pero que también hallaba una
semilla de algo que podia crecer y desarrollarse, que habia un talento
detras de aquellas formulaciones. Y afiadia: “Si usted pasa por Esto-
colmo, no dude en llamarme pues quiero conocerlo”. jImaginate! Yo
lo llamé inmediatamente y le dije: “Dala casualidad que masnana paso
por Estocolmo”. Y asi comenz6 nuestra amistrad, que es muy fuerte.

KC ;Y cudndo llegaste a conocer su obra? )
RVD Es que en cuanto empecé a estudiar el sueco, comencé también
a leer literatura sueca. Creo que la mejor manera de entender a un
pueblo es conocer las particularidades de su idioma y su expresion
literaria. Fue totalmente normal leer a Lundkvist, ya que él era una
especie de leyenda: nuestro hombre en Estocolmo, el que ya habia
leido las obras de los grandes latinoamericanos antes de que ellos mis-
mos las hubieran terminado. Me quedé absolutamente maravillado
con el poderio verbal de Artur. Y empecé a traducirlo. En 1980 Artur
publicé un libro que, para mi, pertenece a lo mejor que jamis se haya
escrito en sueco: Skrivet mot kvdllen. Yo le cambié un poco el titulo,
le puse “Textos del ocaso”, y a Artur le gusté.

KC ;Y fue dificil que editasen tus traducciones en Espania?
RVD Al principio si; la verdad es que resulta dificil publicar litera-

. . i
tura sueca en cualquier parte del mundo — con algunas excepciones

—, ya que, para los editores, el sueco es un idioma apartado, un
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fenémeno un poco de suburbio. Ademds yo, como traductor, en
aquel momento no tenia ningtn tipo de prestigio; yo estaba comen-
zando. Pero un buen amigo, un editor inteligente (y valiente), Miguel
Riera, de la Editorial Montesinos, me dijo: “Esto me interesa, René;
y aunque no vendamos ni un ejemplar, Textos del ocaso es un libro
fascinante”. Tenia razén Miguel; yo le expliqué que en Suecia Artur
no es un escritor de grandes ventas, sino de minorias interesadas en el
acto literario y, diria yo, un escritor para escritores.

KC;Qué has traducido de su obra?

RVD Libros de prosa poética, por ejemplo Firdas i drémmen och
forestillningen, o sea “Viajes del suefio y la fantasia”, que también lo
publicé Riera con un extraordinario prélogo de Carlos Fuentes.
Curiosamente, la edicién del volumen de afolirismos de Artur que
publiqué en Madrid en 1987 (con unos dibujos golpeantes, magnifi-
cos, de Antonio Saura) se vendi6 toda en un par de meses. Ademas
tengo en camino un volumen de relatos, “Cuentos para extraviados”.

KC s Qué representa para ti, hoy en dia, la figura de Artur Lundkoist?
RVD La méxima dignidad del oficio de escritor. ¢Por qué uso la
palabra dignidad? Jamas tuvo Artur ningin tipo de consideracién
advenediza; lo que €l dice en literatura o politica es siempre lo que
lleva dentro, es un hombre absolutamente confiable. Quizé por ello
se buscé siempre tantos enemigos —y tantos amigos insobornables.

KC Luego has traducido a otros escritores también. Una es Birgitta
Trotzig, otro es Lasse Soderberg. s Por qué precisamente ellos?

RVD Uno tiene cierto tipo de afinidad con determinadas expresiones
poéticas. Birgitta Trotzig me fascina, su obra me inspira un respeto
enorme. Su manera de relacionarse con la materia narrativa y con el
lenguaje es sobremanera compleja, atrayente y creativa. Birgittano se
busca caminos ficiles; al contrario, rehuye los caminos andados y
empieza a inventar, a crear giros nuevos, insélitos, como Det vdta
rda solnedgingsdunklet flimtade disigt. ; C6mo hacerle justicia a esa
frase? Bueno, “La umbria humeda del creptsculo jadeaba brumo-
samente”. Y después la expresién que ella da al sufrimiento, a la cruel-
dad, a la humanidad sin salida. Yo, que soy tal vez un escritor un
poco burlén, que siempre le hallo la veta ridicula o patética a mis per-
sonajes, me identifico por contraste con los destinos turbulentos de
Birgitta Trotzig. Y, por tradicién, con su tratamiento libre, lleno de
fuerza y de pasién, de concebir el lenguaje literario. ;Y traducirla es
una de las cosas més arduas que td te puedas imaginar! Yo traduje
Anima, y este otofio se publicard en Madrid una coleccién de poemas
en prosa bajo el titulo de “Confines de la palabra”. La palabra “con-
fin” es un poco mgica, llena de nostalgia, es algo que mientras mis te
le acercas mas se aleja, como el horizonte, una frontera que delimita
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pero que al mismo tiempo se abre a lo inmensurable. Algo asi como
una definicién de la obra de Birgitta.

En cuanto a Lasse, somos buenos amigos. Ya en aquella primera
carta que me enviara Artur, me recomendaba que me pusiera en con-
tacto con Séderberg. Lasse ha escrito poco, lamentablemente, pero
sus poemas apelan a mi sensibilidad, tienen una sencillez pristina, ele-
gante, una tristeza que €l intenta ocultar; es como si una medialuz
atravesara todo aquello, no sé, y ademis recuerda que esta muy influ-
ido por los poetas del 27, el surrealismo francés y cierta literaturalati-
noamericana. Asi es que somos como de la familia.

KC Altraducir literatura sueca, sno corres el riesgo de empobrecer tu
espaniol? 3O acaso entraria una riqueza? .

RVD Esa pregunta es un cuchillo de dos filos. Trabajar tanto con un-

idioma que para mi es extrafio me abre horizontes nuevos en mi pro-
pia lengua. Descubro matices, en las palabras y los giros, que no
podia percibir antes por el automatismo en el acto de hablar y de es-
cribir. O sea, los escritores que se mueven siempre dentro un mismo
sistema de signos y de significaciones llegan a dominarlo de una
forma magistral; ahora bien, los que tratamos de penetrar y dar
expresion coherente a signos extranios (silogramos evitar el peligro de
embrutecernos y de quedarnos a medio camino entre una codifica-
cién lingiiistica y la otra), tenemos la posibilidad de abrirnos caminos
casi insospéchados en el territorio de nuestra propia lengua. Se
descubren formas diferentes de utilizar los verbos, se aprende a cali-
brar el alcance de ciertos adjetivos. Por ejemplo, el adjetivo dunkel,
que resulta tan sugestivo usado en distintos contextos. En ciertos
momentos, ¢hasta qué punto dunkel tiende a dyster? Qué poner,
¢ “umbroso”, “siniestro”? He ahi la parte positiva. La negativa es la
siguiente: como los procesos mentales mios no transcurren exclusiva-
mente en el idioma en el que escribo, hay un reflejo que se adormece
y hasta pierdo, que es el automatismo de extraer de mi memoria, en
el instante necesario, la palabra castellana exacta. Es irritante, y tam-
bién triste. Necesito un vocablo que tenga cierta connotacién, un
matiz exacto que quiero dar en espanol, pero al buscar velozmente en
mi memoria lo hallo en sueco y no en milengua. Eso, para cualquiera,
es doloroso; para un escritor es insoportable. Tal es la influencia de
un medio idiomaitico extrano, incluso hostil.

KC sCémo se puede vencer esto?

RVD A fuerza de voluntad y de trabajo. Creo que la tnica palabra
que me autodefine es que soy muy trabajador. No talentoso, qué va:
laborioso. La gente se desarrolla trabajando. A escribir se aprende
escribiendo. La literatura es cosa de artesano, es como ser talabarte-
ro, alfarero, no sé...
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KC Lo mas conocido de tu obra son dos novelas, “La era imaginaria”,
que se publicé aqui en Suécia en 1986, y al ario siguiente en Esparia, y
“Querido traidor”, que se publicé en Suecia en 1989 y no se publicara
en Espana basta 1992. ;Cémo es eso? Primiero se publican las traduc-
ciones, bechas por Elisabeth Helms, y luego el original...

RVD Eso es un ejemplo muy claro de lo trigico que es ser un escritor
que no tiene un pais. Yo soy un escritor en el exilio. Escribo en espa-
fiol, que es la lengua de mi madre y del aire que me nutrié de nifio, y
no cambiaré jamais de idioma. Soy cubano. Vivo y escribo en Suecia.
Mis libros no se pueden publicar en Cuba. Lo mas cercano es Esparia
y por eso alli se editan mis novelas. Pero observa este detalle tan tris-
te: dondequiera que se publiquen, siempre serdn novelas extranjeras.
Te lo voy ailustrar con un ejemplo. Supongamos que Carlos Fuentes
se hubiera visto obligado a publicar su novela “La regién mas trans-
parente” primero en Suecia y después s6lo en Espafa, no en México.
No hubiera tenido la enorme repercusién que de entrada tuvo, ya que
es una novela profundamente mexicana, enraizada en una realidad
tipicamente de su pais. Pues bien, sin ningén tipo de jactancia, creo
que “La era imaginaria” se hubiera agotado, en Cuba, en cuestién de
horas. Recibo muchas cartas de cubanos que, de una forma u otra, la
han podido leer. Y es mis conocida entre Jos cubanos de Miami y de
Nueva York que entre los espafioles. Eso me causa mucha satisfac-
cién.

KC Para ti, como escritor, ;qué significa la realidad sueca?

RVD La realidad sueca es el medio donde se desarrolla mi vida. Aqui
he crecido como hombre y como intelectual, para bien o para mal;
aqui nacié mi hija, aqui concibo mis ficciones. Vivo en dos mundos.
Sin embargo, mis personajes son profundamente cubanos, ellos viven
dentro de mi durante anos, me pelean, suefian conmigo, se acuestan
y se levantan y conversan conmigo. Viven. Para mi, son casi mis rea-
les que el knickebrid que me como por las mananas. Es como si yo
me hubiera ido de Cuba, pero no Cuba de mi. Y después el lenguaje.
Mi sensibilidad cubana sigue vivita y coleando. Yo leo cantidad de
novelones escritos en Cuba, malisimos, leo los periédicos cubanos,
las revistas, y sobre todo las cartas de mi mam4, que son mis impor-
tantes que el aire que yo respiro, porque allf viene un lenguaje fresco.
Mi mama no pone puntos ni comas, sola habla y habla y habla. Son
cartas repletas de cubania.

KC sHay algo de autobiografia en tus novelas?

RVD En toda construccién literaria hay siempre algo que se toma de
la propia vita. Pero yo me considero un escritor tipicamente inven-
tor. Tengo una facilidad casi enfermiza para crear situaciones que no
le han sucedido a nadie.
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KC ;s Por qué escribes? ;Qué objetivo quieres alcanzar con tu obra?

RVD “La era imaginaria” es una trilogia. Con ella, quiero dar una
versién imaginaria, libre y propia de lo que es mi generacion. (Como
ha influido en nosotros la Revolucién? Somos una generacion divi-
dida en lo ideolégico y dispersa geograficamente. El Estrecho de La
Florida no es una porcién de mar; es un abismo y es un puente. Por
eso, el segundo tomo de “La era...” se titula “Péginas para el mar”.

KC Aun habiéndote quedado en Cuba, shubieras sido escritor?
RVD Sinceramente, creo que no. Seguramente hubiera escrito li-
bros, pero de otramanera. En Cuba no hubiera podido leer de todo,
no hubiera podido viajar, lo cual ha sido esencial para mi formacién.
Creo que en Cuba yo hubiera ido a parar a la crcel, porque soy muy
contestatario. Ademas, desde aqui, a distancia, tengo la serenidad del
observador que no esté dentro de la noria de la Historia, sino anali-
zando los acontecimientos desde fuera, indagando, tratando de llegar
al meollo de los fenémenos del tiempo que me tocé vivir.

KC Hay mucha ternura hacia Cuba en “La era imaginaria’,
sverdad? :
RVD Soy un enamorado de Cuba. Es un pais duro, agresivo por una
cuestién de supervivencia, plagado de problemas. La Historia de
Cuba es triste por su cercania a Estados Unidos. Cuando Cuba se
liberé de Espana en 1899, se convirti6 de inmediato en una neocolo-
nia norteamericana, situacién que duré hasta 1959. Entonces cay6 en
otra dependencia, esta vez de la URSS. Ahora que la URSS se desin-
tegra, vuelve a quedar Cuba en el aire. Mi amor por Cuba no tiene
nada que ver con la ideologia. Si un dafio le ha hecho la Revolucién a
la literatura cubana, es tratar de definirla segtin el grado de aceptacion
(segtin los burécratas del Partido Comunista, sometimiento) de cada
escritor respecto a la Revolucién. Si te pones a inquirir, a investigar
y a disentir, quedas excluido de la historia de la literatura cubana.
Que yo sepa, para ellos yo no soy parte de la literatura de mi pais. Yo
me niego a participar en la suspicacia, la enemistad, los miedos y las
sospechas que lallamada “lucha ideolégica” entronizé en la literatura
cubana. Todos somos nietos de la misma abuela; vivamos en Miami,
Nueva York o Madrid, somos cubanos y nuestro deber es sentarnos
a pensar y a dialogar.

KC Hay escritores cubanos que te han influenciado. Uno de ellos es
José Lezama Lima. ;Puedes, en pocas palabras, explicar quién fue
-Lezama? En Suecia, es pricticamente desconocido...

RVD Lezama Lima es uno de los pilares de la literatura latinoameri-
cana moderna, y representa la cubania mas fresca, sonadora, aluci-
nada y poderosa. El titulo “La era imaginaria” estd sacado de un
ensayo suyo. Lezama naci6 en su Habana en 1910 y murié en ella en
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1976. Fue un poeta de estirpe fundadora. Al triunfo de la Revolucién
habia tres grandes escritores cubanos: Lezama, Carpentier y Guillén.
Para la rigurosidad del oficio de narrador, el que mis ha significado
para mi es Carpentier. Pero el que mas me ha inspirado, como fuente
inextinguible, es Lezama.

KC No me dices nada de Nicolas Guillén...

RVD Bueno, es que Guillén es otra cosa... Es un gran poeta cubano,
pero es que hay textos cerrados, que ya lo dicen todo... Nicolds Gui-
11én me hace sentir orgulloso de ser cubano, blanco y negro hasta la
médula, mestizo, ritmico, sabrosén. Guillén me deleita pero no me
inspira; la literatura es siempre algo gue no estaba, hasta que un tem-
peramento lo pare al mundo para empujarnos hacia adelante. Y eso es
lo que encuentro en Lezama Lima. Observa que Cuba no tuvo un
arte barroco como si lo tuvo México. Pero ¢quiénes son los grandes
barrocos latinoamericanos? Los cubanos José Lezama Lima y Alejo
Carpentier. Yo, en ese sentido, no soy discipulo de ellos.

KC “La era imaginaria” fue un gran exito por parte de la critica y
también de los lectores. ;Te sorprendié ese éxito?

RVD En literatura sélo se cuenta el resultado, no las intenciones.
Uno nunca sabe lo que va a pasar. Si, me sorprendi6 la unanimidad
de la critica al declarar que mi novela era estupenda. Y yo, muy con-
tento. Los protagonistas de la novela son dos nifios y tal vez los cri-
ticos se dejaron arrastrar por la magia de esos nifios, cuyo lenguaje
nada tiene que ver con la ninez. O quién sabe si los lectores, como
adultos, hayan visto dentro de si el nifiito impertinente que habian
olvidado o escondido, y con él una imagen de sus propios destinos,
de su situacidn existencial.

KC sHa habido alguna diferencia en general entre la recepcion por
parte de la critica en Espariay aqui en Suecia?
RVD La presentacién de la novela, en Espafa, la hizo en Bellas Artes
una profesora de la Universidad Complutense, Fanny Rubio, ensa-
yista muy influyente. Para Fanny se trata también de una obra lograda.
Eero hubo periédicos... Recuerdo una frase de un periédico vasco:
Mark Twain si sabia lo que era la nifiez; pero RVD est4 totalmente
loco... Asi no son los nifios de carne y hueso...” Y lo tomaron del
modo realista. Pero yo no tengo nada en comtin con el realismo.

gC Tu segunda novela, “Querido traidor”, también ba sido un éxito
el critica. Pero hay un detalle que alguna vez he visto: que describes
iz{ ‘(;SD nlgrdzcos con demasiada estereotipia. ; Qué dices de ello?
e 1ues q}lz €s clerto, pero que es asi porque no soy yo quien des-
Tl a I?S nordicos, sino un personaje que los ve a su manera y no a
amia. i i ipecias
anovela no trata de la vida de RVD, sino de las peripecias de
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un viejo, un profesor latinoamericano, que viene a parar a Suecia en
contra de su voluntad, destrozado por la tortura y en un total estado
de extrafiamiento en un pais exdtico para él. Lo que él siente y ve, o
prefiere ver, no es lo que veo y siento yo.

KC Y abora te has estrenado también como dramaturgo... El Teatro
Municipal de Malmé (Malmé Stadsteater) va a estrenar tu obra “El
#ltimo concierto”

RVD Desde hace mucho tomo notas incesantes para escribir teatro.
Es un suefio mio dominar el lenguaje dramitico, el didlogo, la tensién
y la intuicién de la réplica. Cada palabra adquiere un tremendo peso
y una carga simbélica diferente. La literatura es parami una totalidad.
“El dltimo concierto” ha sido traducido por Jens Nordenhdk. Y ya
tengo una segunda obra de teatro en camino.

KC ;Podrias, finalmente, presentar en pocas palabras “El #ltimo con-
cierto”? :

RVD Es la historia de un editor muy rico, adinerado y culto, que es
secuestrado por una banda de terroristas fanaticos. Intento acercarme
a la relacién entre la victima y el victimario, pero siempre sin ningin
tipo de “realismo”. Es una pieza que ofrece muchas sorpresasy, espe-
ro, una discusién ideolégica amena y un poquito inquietante.

KC Aparte de ser escritor también trabajas como periodista. Escribes
bastante a menudo en SDS y también en EL PAIS y otros periédicos
y revistas. 3 Qué te lleva a escribir sobre literatura bispana aqui?
RVD Hasta ahora, mi labor periodistica (que no es muy extensa) se
ha divido en dos vertientes: la literaria y la politica. Toda literatura de
mi 4rea que se publica aqui me interesa. Mi deseo es compartir con los
suecos mis ideas sobre esos libros. La literatura sirve para que pue-
blos de diferentes culturas se unan un poquito y se comprendan. Yo
he puesto mi granito de arena en eso. La parte politica trata casi siem-
pre sobre Cuba, lo que pienso del proceso, lo que estd pasando, las
perspectivas. Como ves, mi soledad cubano-sueca es muy relativa.
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KEN BENSON
Aspectos de lanarrativa espafiola actual (1)

1tva artiklar kommer ett panorama &ver romankonsten i dagens Spanien att
presenteras. I detta nummer far vi en allmin 6verblick éver litterira strom-
ningar samt en introduktion till de idag aktiva ildre och viletablerade
romanférfattarna. En f6ljande del kommer att behandla de yngre f6rfattar-
generationerna.

Artikelf6rfattaren Ken Benson ir hispanist och litteraturvetare. Han dis-
puterade 1989 vid Stockholms Universitet p3 en avhandling om Juan Benet.

En el plazo relativamente corto de dieciséis afios, Espana ha conocido
una radical transformacién, en la que ha pasado de una sociedad ce-
rrada, aislada y atdvica a otra abierta, europeista y progresista. Mu-
chos se han maravillado del sentido civico y la madurez politica de un
pais sometido durante cuatro décadas a la dictadura franquista para
llevar a cabo un proceso de democratizacién de la forma tan apacible
como ha sucedido. Los sorprendidos se olvidan, sin embargo, de la
tradicion democritica proveniente del periodo republicano que pre-
cedi6 a la Guerra civil. ’ :

El ingreso en 1986 en la Comunidad Econémica Europea, la con-
memoracion en 1992 del V Centenario del Descubrimiento de Amé-
rica asi como la organizacién, en el mismo afio, de la Exposicién Uni-
versal en Sevilla y de los Juegos Olimpicos en Barcelona, son aconte-
cimientos que, junto con un fuerte crecimiento econémico, sitdan a
Espafia en un lugar privilegiado tanto con respecto a su propia
historia como al mundo occidental actual.

Laimagen piblica espafiola manifiesta un interés comin en el pro-
greso conjunto del proyecto europeo y la modernizacién de la socie-
dad espafiola, y el espafiol medio parece sentirse identificado con este
afin. En un momento histérico tan crucial nos parece de sumo interés
acercarnos al género literario que tradicionalmente se considera que
mejor describe los aconteceres del mundo que nos rodea, a saber, la
novela, y observar si la imagen publica, optimista y vital, coincide
con la cosmovisién de los autores narrativos.

Teniendo en cuenta este trasfondo, este articulo se propone pre-
sentar las tendencias principales de la novela espafiola actual. Nos
limitaremos a tratar el dltimo lustro (mis exactamente: a partir de
1985) con el propdsito de esbozar las caracteristicas esenciales de esta
narrativa surgida en un momento histérico tan dinimico y tan apa-
rentemente floreciente en Espafia.

En primer lugar vamos a exponer los limites temporales en los que
se producen los cambios mis cruciales que desembocan en la narra-
tva que se escribe hoy; seguidamente expondremos las caracteristicas



