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Abstract: At present, we are witnessing a surge in dystopian productions that have succeeded in positioning
themselves at the core of mainstream culture and the collective imagination. Within academic circles, there
is also a debate regarding the presumably conservative or subversive nature of these fictions. This article is
based on the premise that critical dystopias, created in dialogue with posthuman feminism, offer a critique
that challenges the anthropocentric and androcentric worldview in order to create a more equitable and just
world (Braidotti, Haraway, etc.). Feminist critical dystopias play a crucial role in the socio-political
(re)production of figures of exclusion, aiding in the prevention of the worst imaginable future. The article
provides a theoretical approach that lays the foundation for the analysis of dystopias in the context of
posthuman feminism. Furthermore, it reviews the articles included in this special issue that examine
dystopian/utopian narratives produced in Latin America and Spain. These articles focus on figures marked
by exclusion related to migration, gender, sexuality, labour, and violence. The importance of issues
concerning gender, sexuality, and freedom is linked in this corpus to the advocacy of a common living
space, shared by humans and non-humans, in accordance with posthuman feminism.
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Resumen: Actualmente, observamos la eclosion de una serie de producciones distopicas que se han
instalado en el centro de la cultura mainstream y del imaginario colectivo; mientras, en el ambito académico
discutimos su caracter conservador o subversivo. En este articulo, partimos de la premisa de que las
distopias criticas, en didlogo con el feminismo posthumano, cuestionan la visiéon antropocéntrica y
androcéntrica del mundo, para imaginar uno mas equitativo y justo (Braidotti, Haraway, etc.). Las distopias
criticas feministas desempefian un papel crucial en la (re)produccion de las figuras de exclusion
sociopoliticas porque visibilizan las dinamicas de opresion y marginalizacion. Estas representaciones nos
invitan a reflexionar y nos instan a prevenir el peor escenario futuro posible. Nuestro articulo, en este
sentido, ofrece un acercamiento tedrico para el andlisis de las distopias a la luz del feminismo posthumano.
Asimismo, hacemos un repaso de los articulos reunidos en el presente monografico que analizan ficciones
distopicas/utopicas de Latinoamérica y Espafia. En dichas ficciones, figuras marcadas por la exclusion en
relacion con la migracion, el género, la sexualidad, el trabajo, la violencia, etc. son las protagonistas. La
importancia de las cuestiones de género, sexualidad y la libertad la vinculamos en este corpus a la defensa
del espacio vital que humanos y no-humanos comparten, tal y como defiende el feminismo posthumano.
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En el ambito académico, diversas voces han destacado la importancia de ampliar nuestra
comprension de lo que significa ser “humano”. Los estudios fundacionales de Haraway
(1985, 1991/1995, 2016/2019), Anzaldua (1987), Braidotti (2013/2015, 2019/2020,
2021/2022), Butler (2004/2006, 2009/2010), Espinosa Mifioso (2007), Lugones (2008),
Puleo (2011, 2019), Giorgi (2014), Preciado (2019, 2022) y Segarra (2022), entre otros,
han subrayado la necesidad de explorar las implicaciones de este concepto ampliado.
Estos/as investigadores/as argumentan que, para reflexionar de manera efectiva sobre las
consecuencias de una definicion mads inclusiva de la humanidad, es esencial integrar
perspectivas que reconozcan y valoren la interconexion entre humanos y no-humanos.

Inspiradas, principalmente, por el pensamiento de Donna Haraway y Rosi Braidotti,
partimos de la premisa de que el feminismo ha jugado un rol esencial en la desmitificacion
del humanismo tradicional. Este movimiento ha sido crucial para cuestionar la vision
predominantemente antropocéntrica y androcéntrica del mundo. El feminismo decolonial
y posthumano introducen una perspectiva fundamental en la critica al humanismo
tradicional y a las légicas coloniales que han sustentado la construccion del sujeto
moderno occidental. Esta vision se articula a través del cuestionamiento de las estructuras
de poder que han marginado no solo a las mujeres y otros cuerpos feminizados, sino
también a las comunidades indigenas, afrodescendientes y otras culturas no hegemonicas.
Tal como lo plantean tedricas como Maria Lugones (2008) y Yuderkys Espinosa Mifioso
(2010), el feminismo es fundamental para desmantelar el “entramado de opresiones” que
surge de la imbricacion entre la colonialidad del poder, el patriarcado y el capitalismo
global.

Asi, el feminismo decolonial y posthumano, tanto en su vertiente tedrica como
empirica, fomentan una aproximacion critica hacia la (re)configuracion de los
imaginarios culturales de la alteridad. Constituyen un desafio a ir mas alla del
antropocentrismo, histéricamente afirmado por los margenes y el desprecio. Estos
enfoques proponen un cambio de paradigma que nos invita a reconsiderar nuestras
relaciones ontologicas y epistemoldgicas; aqui, destaca la importancia de una ética que
abarque todas las formas de vida, humanas y no humanas, incluidos los “otros de la
tierra”, situando al sujeto posthumano y decolonial en el cruce de las relaciones dindmicas
y dialdgicas con los multiples otros. El feminismo decolonial y posthumano no se limitan
a una critica del poder colonial; también proponen una alternativa epistémica que
reconoce y valora el saber situado (Haraway, 1988) de las comunidades histéricamente
excluidas.

Braidotti imagina “la chispa radical” del movimiento como promotora de una politica
subversiva capaz de generar (cosmo)visiones alternativas de “lo humano” desde
comunidades excluidas de esa categoria; una politica capaz de “crear otros mundos
posibles”. Esta dimension transformadora parte de la premisa de que ningin proyecto
emancipador estd completamente controlado por la légica cultural dominante, la cual
debe ser cuestionada criticamente: “Los margenes de intervencion siguen disponibles,
aunque como potencial virtual. La cuestion es como activarlos™ (Braidotti, 2021/2022,
S.p.).

El feminismo posthumanista, por lo tanto, no solo desafia las estructuras de poder
hegemonicas y los mecanismos ideologicos que han colocado al hombre y a “lo humano”
en el epicentro del discurso social, sino que también aboga por una revision radical de
nuestras maneras de ver y de vivir el mundo. En palabras de Braidotti, se trata de una
ética relacional posthumana que:
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respeta nuestra especie y culturas, al mismo tiempo que diferencia y reconoce el valor de la
comunidad humana. Es una ética feminista material pero diferencial, que adopta una posicion
descolonial y antirracista al evaluar el humanismo desde la perspectiva de aquellas a quienes
ese humanismo excluyod y atormento. Es importante que también abarque las entidades no humanas
e inhumanas como componentes constitutivos de la subjetividad humana. (Braidotti, 2021/2022,

s.p.)

De este modo, el feminismo posthumano rechaza la nocién de un sujeto universal y
cuestiona el paradigma falologocéntrico y humanista del orden simbolico. La subjetividad
se transforma en una entidad ex-céntrica, ndmada y animalista, donde tienen cabida tanto
lo personal como lo comunitario. Braidotti define la subjetividad critica posthumana
mediante “una ecofilosofia de las pertenencias multiple”; o sea, postula el devenir de “un
sujeto en condiciones de operar sobre las diferencias pero también internamente
diferenciado y, sin embargo, alin arraigado y responsable”. La subjetividad posthumana
es, por lo tanto, “materialista y vitalista, encarnada e integrada, firmemente ubicada en
lugares precisos, segun la politica feminista de ubicacion” (Braidotti, 2013/2015, p. 67).

En el marco de la politica feminista de ubicacion, las teorias y practicas queer/cuir,
transfeministas y LGTBIQA+ ocupan un lugar privilegiado, ya que cuestionan el
humanismo al luchar por el reconocimiento y la justicia de los sujetos y cuerpos excluidos
de lo humano. Estas luchas se basan en una experiencia individual y colectiva de
exclusion radical respecto al ideal heteronormativo y falologocéntrico del humanismo
occidental (Mufioz, 2020; Preciado, 2019, 2022; Halberstam, 2011/2018; Wayar, 2019).

En este sentido, la encarnacion y la performatividad se consideran factores
indispensables ya que relacionan la experiencia individual con las experiencias de los
demas, permitiendo asi una agencia colectiva o una agencia porosa del yo (Langle de Paz,
2018). Este enfoque posibilita la redefinicion de ciertos relatos naturalizados en torno a
la agencia, la materialidad, la naturaleza, el género y el cuerpo, centrandose en vidas y
agencias precarias y vulnerables, tanto humanas como no humanas (Giorgi, 2014; Butler,
2004/2006, 2009/2010; Wayar, 2019; Preciado, 2022; Muiioz, 2020).

Ahora bien, dentro del imaginario social colectivo, el posthumanismo suele estar
asociado a la ciencia ficcion y las narrativas distopicas. La reflexion critica en torno al
posthumanismo ha sido impulsada por el creciente interés tanto del publico como del
ambito académico en la produccion cultural de ficciones prospectivas y, en particular, el
subgénero distopico. La distopia proyecta la vision de una sociedad futura
considerablemente peor que la actual y, a menudo, es considerada como el reverso o la
inversion de la utopia1 (Walsh, 1962; Lopez Keller, 1991; Sargent, 1994; Booker, 1994;

1 Las utopias cuentan con una larga tradicion que comienza en 1516 con Utopia de Thomas More, obra
que establecio las bases del nuevo género literario y que acuiid su nombre. La mayoria de las utopias
clasicas (anteriores a la Segunda Guerra Mundial), ofrecen una representacion mas bien estatica de una
sociedad futura realizada que ha alcanzado la felicidad, la justicia y el bienestar comin; en otras palabras,
se trata de una suerte de no-lugar idealizado. Segin Darko Suvin, la literatura utopica crea mundos ficticios
que se perciben como “horizontes radicalmente mejores” (2003, p. 187) en comparacién con el mundo
social habitado por el autor. Entre los textos pioneros destacan las siguientes obras: Citta del sole de
Tommaso Campanella, el tratado utdpico de cardcter anarquista escrito en italiano en 1602 y publicado en
latin en 1623 como Civitas Solis; The New Atlantis de Francis Bacon de 1627, la primera novela utdpica y
tecnologica; L’An 2440, réve s’il en fut jamais de Louis-Sébastien Mercier, la primera novela utdpica
ambientada en el futuro, precursora de los discursos utdpicos/distopicos de ciencia ficcidon, publicada en
1771; Looking Backward: 2000-1887 de Edward Bellamy, el gran best-seller utopico de caracter socialista
ambientado en 2000 y publicado en 1888, asi como Altneuland, de Theodor Herzl, novela utopica de
caracter sionista publicada en 1902 (Reiter, Spiegel, 2020).

3



Feminismo posthumano, poder y subversién

Moylan, 2000). Si bien una caracteristica esencial de la distopia es su orientacién hacia
el futuro, dicho género esté arraigado en la actualidad, ya que “deduce un mundo futuro
de pesadilla a partir de la extrapolacion de realidades presentes” (Lopez Keller, 1991: 15).
De este modo, aunque se sitiia en un contexto temporal hipotético, la distopia refleja un
futuro indeseable, consecuencia directa de los aspectos perniciosos de varios fendémenos
actuales, lo que amplifica las preocupaciones contemporaneas y enfatiza su gravedad y
urgencia.

Aunque a lo largo de la historia’ podemos observar diversas manifestaciones de las
narrativas distopicas, es en el siglo XXI cuando estas producciones -culturales
experimentan un auge significativo, integrandose plenamente en la cultura mainstream.
Segun Francisco Martorell Campos, desde 2008 “la distopia ha dejado de ser una rama
de ciencia ficcion atiborrada de titulos minoritarios y agraciada con éxitos dispersos. Se
ha convertido en una moda de masas altamente rentable que suministra a los fans una
multitud de best-sellers, blockbusters y merchandising” (2021, p. 24).

Este boom esta vinculado, en términos de Zygmunt Bauman, al contexto historico y
politico del desarrollo de la posmodernidad liquida, que alcanz6 su apogeo en la década
de los noventa del siglo XX. Bajo esta logica cultural, el compromiso social y politico, asi
como la ideologia misma, se consideran conceptos obsoletos. Una sociedad alternativa o
una actividad politica efectiva resultan inconcebibles e, incluso, inimaginables (Bauman,
2000/2003). En este sentido, Edmond Cros sostiene que la doxa posmoderna despoja al
imaginario social colectivo de sus dimensiones politicas y utopicas, reduciendo las
revoluciones a meros simulacros (2002, p. 108). Asimismo, Fredric Jameson (2007/2009)
sefala que la 16gica posmoderna elimina la posibilidad de un futuro alternativo al sistema
neoliberal. Siguiendo esta linea de pensamiento, Slavoj Zizek concluye que la logica
cultural posmoderna implica el fin de los proyectos utdpicos y el éxito de la imaginacion
distopica:

Hoy, como Frederic Jameson ha observado con perspicacia, ya nadie considera seriamente
alternativas posibles al capitalismo, mientras que la imaginacién popular es perseguida por las
visiones del inminente “colapso de la naturaleza”, del cese de toda la vida en la Tierra: parece mas
facil imaginar el “fin del Mundo” que un cambio mucho mas modesto en el modo de produccion,
como si el capitalismo liberal fuera lo “real” que de algin modo sobrevivira, incluso bajo una
catastrofe ecoldgica global... De manera que se puede afirmar categéricamente la existencia de la
ideologia en tanto matriz generativa que regula la relacion entre lo visible y lo no visible, entre lo
imaginable y lo no imaginable, asi como los cambios producidos en esta relacion. (Zizek, 1994/2003,

p.-7)

Si consideramos todo lo anterior, es comprensible que las ficciones distopicas se asocien
tan frecuentemente con las politicas neoliberales y conservadoras, y, por ende, con la
normalizacién del “estado de excepcion narrativa”, concepto desarrollado por Jaume
Peris Blanes. Siguiendo el pensamiento de Naomi Klein y su doctrina de shock, el
investigador define la cultura del shock como:

2 Entre las obras precursoras del género destacan: We (1920) de Yevgueni Zamiatin, Brave New World
(1932) de Aldous Huxley, It Can’t Happen Here de Sinclair Lewis (1935), Animal Farm (1945) y 1984
(1949) de George Orwell y Fahrenheit 451 (1953) de Ray Bradbury, The Space Merchants de Frederik Pohl
y C. M. Kornbluth (1953), Lord of the Flies, de William Golding’s (1954), The Handmaid’s Tale, de
Margaret Atwood (1985). Para conocer la historia de la evolucion del género distopico, vid. Moylan, 2000;
Booker, 1994; Fortier y Hodgson, 2022, entre otros.
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aquella que, lejos de buscar una reflexion pausada en torno a los problemas sociales del mundo
contemporaneo, los inserta en tramas e imagenes que golpean con fuerza al espectador y lo
desorientan a partir de situaciones excepcionales que lo llevan a un punto maximo de tension. Es en
ese estado de alteracion en el que el espectador acepta y se compromete emocionalmente con
conductas y argumentos que en ninglin caso aceptaria fuera de ese estado. (2018, p. 22)

Estas voces criticas subrayan que el triunfo masivo de la distopia y la consecuente
desaparicion del pensamiento utopico implican —por el efecto de acumulacion de
imagenes distopicas— una tendencia reaccionaria en el género. Esto trae consigo el
mensaje implicito y la sensacion generalizada de que no existe esperanza alguna para un
cambio positivo futuro en el sistema. Como destaca Martorell Campos, “la
preponderancia circundante de la distopia concluye con la ausencia de alternativas al
capitalismo y con la incapacidad, individual y colectiva, de imaginar futuros deseables en
los que no rija” (2020, p. 17).

No obstante, entre los criticos no parece existir una evaluacion uniforme de la
dimension ideologica de las distopias. A pesar de las interpretaciones que las asocian con
el pensamiento conservador, existen numerosas voces criticas que reivindican este género
como una poderosa herramienta de critica social y transformacion politica. Estas
perspectivas, lejos de considerar la literatura prospectiva como meramente conservadora
y reaccionaria, conciben las distopias como espejos oblicuos que nos advierten sobre las
tan perjudiciales tendencias de nuestras sociedades contemporaneas, haciendo hincapié
en la urgencia de pasar a la accion —social y politica—. De este modo, las ficciones
distopicas criticas nos invitan a salir de la pasividad que impone la ldgica cultural del
capitalismo tardio, para asi evitar un futuro desalentador.

En esta linea, segun las premisas teoricas que se codifican en The Dystopian Impulse
in Modern Literature: Fiction as Social Criticism, de Keith Booker (1994), Scraps of The
Untainted Sky, de Tom Moylan (2000), Dystopia: A Natural History, de Gregory Claeys
(2017), entre otros, las ficciones distopicas denuncian y desmantelan el poder al ofrecer
un andlisis desestabilizador de los mecanismos de exclusion y el funcionamiento de la
doxa. A diferencia de los detractores de género, este enfoque resalta su papel pedagogico
y politizador, convirtiendo la distopia en una forma de resistencia politica que agita
conciencias, fomenta la reflexion critica sobre el presente y que insta a la accion. De este
modo, la distopia se concibe como un género transgresor que educa y empodera,
brindando al publico los recursos necesarios para reconocer y desafiar las diversas formas
de opresion. Segiin Booker, una de las herramientas para conseguir dicho objetivo es la
técnica del extrafiamiento:

The principal technique of dystopian fiction is defamiliarization: by focusing their critiques of
society on spatially or temporally distant settings, dystopian fictions provide fresh perspectives on
problematic social and political practices that might otherwise be taken for granted or considered
natural and inevitable. (1994, p. 19)

En la critica espafiola, Estrella Lopez Keller subraya el potencial politico de la distopia,
rechazando la idea simplista que asocia el pesimismo con el conservadurismo y el
pensamiento reaccionario, mientras que vincula el optimismo con el pensamiento
progresista (1991: 15). El valor transformador del género prospectivo se hace visible en
las distopias criticas que adoptan una perspectiva posthumanista. Estas obras, en
particular los textos de autoras de ciencia ficcion, establecen un didlogo con el feminismo
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posthumano, ofreciéndonos un espacio para la exploracion de las figuras excluidas, desde
una oOptica de género y sexualidad.

Segun Teresa Lopez-Pellisa, las producciones de ciencia ficcion escritas por mujeres
“se caracterizan por una marcada preocupacion social y politica, ademés de abordar las
relaciones entre el cuerpo, la ciencia y la tecnologia, el posthumanismo, la sexualidad, los
nacionalismos y la discriminacién por cuestiones de género y raza, sin dejar de lado los
temas clasicos de la ciencia ficcion, aunque escrutados por un ojo que todo lo mira desde
el otro lado del espejo” (2019a, p. 36-37). También Fernando Angel Moreno considera
que: “Las voces de las mujeres, sus cambios en la percepcion de la literatura y su
reclamacion de nuevas miradas han marcado la nueva ciencia ficcion” (2018, p. 181)%.

En efecto, las distopias criticas feministas nos llevan a reflexionar sobre la profunda
interconexion de los seres humanos con su entorno, promoviendo un entendimiento mas
holistico y menos antropocéntrico del mundo. En lugar de ver al ser humano como una
entidad aislada y dominante, estas distopias nos empujan a reconocer nuestra
vulnerabilidad y mutua dependencia, lo que a su vez fomenta una ética del cuidado y una
responsabilidad compartida. Asi, no solo nos advierten sobre los peligros de perpetuar
estructuras de poder opresivas, sino que también nos inspiran a imaginar y construir
futuros mas inclusivos y equitativos. En palabras de Braidotti: “El género especulativo
expresa la alianza transversal de otras sexualizadas, racializadas, naturalizadas contra el
dominio del Hombre/Anthropos, y afina elementos distopicos y utopicos al imaginar
futuros feministas alternativos™ (2021/2022, s.p.). Estas narrativas, por tanto, nos instan
a reconsiderar las relaciones entre la tecnologia, el cuerpo y la subjetividad, desafiando
las fronteras tradicionales y proponiendo nuevas formas de ser y estar en el mundo que
escapen a los mecanismos psiquicos y simbolicos del poder.

En esta misma linea del pensamiento se sitia Donna Haraway, quien considera que la
ciencia ficcion y, en concreto, la distopia critica feminista, actia como “un método de
rastreo” que permite “seguir un hilo en la oscuridad”. Segtn la estudiosa, estas narrativas
son “un peligroso relato verdadero de aventuras en el que quién vive, quién muere y de
qué manera podria llegar a ser mas evidente para el cultivo de una justicia multiespecies”.
Tanto en los escritos filos6ficos como en su investigacion, la ficcidon especulativa juega
un papel fundamental, asemejandose a “relevos, figuras de cuerdas”, que permiten
explorar y conectar diferentes tiempos y espacios. Para Haraway, la ciencia ficcion
feminista es una herramienta que permite moverse “hacia delante y hacia atras”,
favoreciendo el ejercicio de la “respons-habilidad”, es decir, la capacidad de responder
de manera ética y responsable ante los desafios del presente. Este concepto se convierte
en el nucleo del objetivo ético y politico, tal y como expresa en el titulo de su ultimo
ensayo, “Seguir con el problema...” en mundos multiespecies (2016/2019).

El presente monografico titulado Distopias, utopias y género desde la perspectiva
posthumanista se propone contribuir a esta reflexion, centrandose en la distopia critica
feminista y los textos de mujeres en el ambito de las producciones culturales de América

3 En el ambito de literatura prospectiva en espafiol destacan como precursoras Angélica Gorodischer
(Argentina), Daina Chaviano (Cuba) y Elia Barcel6 (Espaiia) (Drage, 2023). Para conocer el panorama de
la literatura de ciencia ficcion escrita por mujeres, pueden consultarse, entre otras, Poshumanas y
distopicas: Antologia de escritoras espariolas de ciencia ficcion, de Teresa Lopez-Pellisa y Lola Robles
(2019b), Insdlitas: narradoras de lo fantdstico en Latinoamérica y Espania, de Teresa Lopez-Pallisa y
Ricard Ruiz Garzéon (2019c¢), Historia de la ciencia ficcion latinoamericana, de Teresa Lopez-Pellisa y
Silvia G. Kurlat Ares (2020).



Feminismo posthumano, poder y subversién

Latina y Espafa en el siglo XXI. Los articulos aqui incluidos ofrecen un espacio para
explorar las intersecciones posthumanas en las ficciones desde una perspectiva de género
y feminista, con el objetivo de incorporar categorias que el humanismo cléasico suele
obviar: la figura de la mujer como madre y sujeto reproductor, las mujeres racializadas
en contextos hostiles, las subjetividades trans, lesbianas y no binarias, entre otras.

El monografico se abre con el estudio titulado “El cuerpo como [contra]utopia en las
escrituras cuir del Yo”, de Alicia Montes. La autora sostiene que, a diferencia de la
tradicion occidental candnica —tanto filosofica como religiosa—, que idealiza una utopia
del alma y desprecia el cuerpo, relegandolo a una posicion abyecta y secundaria, las
escrituras cuir contemporaneas proponen una [contraJutopia que coloca la materialidad
del cuerpo en el centro del pensamiento y del activismo politico. Esta nueva perspectiva
pone su énfasis en un “Cuerpo-yo”, distanciandose del concepto cartesiano del “Ego
corpus”, que prioriza la razén y lo espiritual. Aqui, la subjetividad se concibe como una
entidad encarnada que desafia las normas estéticas, raciales, sexuales y/o de género
tradicionales, configurdndose como un devenir animal donde el deseo ocupa el nicleo de
su dinamica y fluida existencia. Montes analiza como los cuerpos cuir, tal y como se
codifican en las obras de Susy Shock, Naty Menstrual, Carolina Unrein, I Acevedo, Dalia
Rosetti y Marlene Wayar, destacan por su naturaleza liminal e inclasificable. Estos
cuerpos no encajan en el modelo heteropatriarcal y se sitian en un espacio intermedio no
binario que abarca multiples subjetividades. La escritura cuir opta, segin Montes, por la
complejidad de la vida y la estética trash como herramienta para desafiar la estigmatizante
y cosificadora mirada que la doxa nos inculca, codificando estos cuerpos como
peligrosos, sacrificables y, en ultimo término, “no vivibles” en el imaginario social
colectivo.

La literatura cuir —segun lo que planteamos en este articulo— se constituye como un
desafio a los imperativos de la 16gica cultural dominante, proponiendo una alternativa que
trasciende lo reproductivo y lo normativo. Esta literatura aboga por la aceptacion radical
de uno mismo y la (re)configuracion de un cuerpo deseante, trascendiendo cualquier
modelo preestablecido. De este modo, el cuerpo se erige como un horizonte de
posibilidades, eligiendo formas de existencia que valoran la vida en su plenitud. Montes
sugiere que esta perspectiva impulsa una politica de la igualdad y libertad corporales,
construyendo identidades a partir de lo que une tiene y anhela realizar, desafiando las
normas culturales impuestas y creando espacios para una convivencia mas plural e
inclusiva. El analisis de Montes no solo aporta una vision critica de las escrituras cuir,
sino que también ofrece una profunda reflexion sobre la relacion entre cuerpo y
subjetividad en la contemporaneidad. Al traer a un primer plano la subjetividad
encarnada, deseante y fluida, la autora invita a reconsiderar las bases sobre las cuales se
construyen los cuerpos, las identidades y las relaciones sociales, abogando por una
revalorizacion de la vida antes codificada como “no habitable” y “no vivible”, y una
literatura que celebre la diversidad y la inmanencia. Este enfoque supone un cambio
radical en la manera de concebir el cuerpo, la subjetividad, la politica y la literatura, con
su propuesta que desafia las normas establecidas y que abre nuevas posibilidades para la
existencia y el activismo sociopolitico y artistico.

El motivo de la utopia queer también lo desarrolla Marie-Agnes Palaisi en el articulo
titulado “El espacio insular: jutopia queer en un mundo straight? Analisis de Minificcion
para nifixs LGTBI de Sayak Valencia”. La autora demuestra como Sayak Valencia
(México, 1980) transforma territorios periféricos —y heterotdpicos—, donde los sujetos
disidentes (re)escriben y (re)significan la historia desde los margenes, en lugares utopicos
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que nos permiten imaginar nuevas sociedades y futuros mas esperanzadores. El articulo
ofrece una reflexion profunda sobre el cibertexto de Valencia, “Minificcion para nifixs
LGTBI”, en el que se explora la construccion de una relacion amorosa entre los personajes
Amarillo y Rayas, quienes (re)construyen las subjetividades no binarias de la isla en la
que habitan. Este espacio remoto, protegido de los intentos de asimilacion, establece las
condiciones para un nuevo tipo de relato del yo. Para llevar a cabo su andlisis, Palaisi se
apoya en el pensamiento de Esteban Mufioz, especialmente en su obra Utopia queer
(2020).

Segun Palaisi, la isla que se constituye en el cibertexto de Valencia es un espacio
utopico que permite representar y reconstruir retrospectivamente una infancia coherente
con un devenir queer para todas aquellas personas LGTBIQA+ que han sufrido
invisibilizacion, exclusion o humillacién en algin momento de sus vidas. La isla, como
espacio, facilita la creacion de la queerness emergente desde y en la escritura.
Tradicionalmente, la literatura ha caracterizado a los sujetos trans, no binarios y no
heteronormativos de acuerdo con el discurso biomédico que siempre ha patologizado
cualquier desviacion de sus pautas. En contraste, como argumenta Palaisi, les autores
queer son capaces de crear utopias que resisten los efectos que la doxa ejerce sobre los
sujetos subalternos. Dentro de esta linea, la autora aboga por un futuro feliz para la
queerness, que desde la ficcion y mediante el lenguaje construye vidas mas habitables.
Este articulo no solo desafia las normas hegemonicas; también nos proporciona una vision
esperanzadora de la vida queer, que resalta su capacidad de agencia, creatividad y
resistencia. En resumen, el andlisis de Palaisi sobre la obra de Valencia subraya la
importancia de imaginar y narrar espacios utopicos que desafien los mecanismos de
poder. A través de la creacion del pensamiento y de espacios utdpicos, la literatura —y la
investigacion— queer se cuestionan las normas falologocéntricas al igual que también se
aboga por una revalorizacion y celebracion de las vidas gueer, lo que celebra la diversidad
y la diferencia en el futuro. Todo esto supone una forma de resistencia literaria, que es
también una poderosa herramienta para la transformacion social y politica.

El articulo bajo el titulo “El cuerpo como distopia: un anélisis posthumano de la obra
de Nee Barros” de Maria Alonso Alonso, se propone llevar el pensamiento gueer y las
teorias del posthumanismo al ambito de la literatura gallega. A pesar de que en Galicia
recientemente se ha incrementado el nimero de publicaciones literarias que se nutren de
estas ideas, el area sigue estando poco explorada por la academia. Con la intencion de
llenar, aunque sea parcialmente, este hueco en los estudios gallegos, la autora se centra
en el andlisis de las primeras obras de Nee Barros, une artiste no binarie, transversal y
multidisciplinarie: 19 poemas para um VIRUS-19 (2020), el texto teatral Identidade
(2021) y la novela Nom estamos quebrades (2023). Los tres libros giran en torno al tema
de la subjetividad del cuerpo humano y exploran las identidades LGTBIQA+, que han
sido raramente representadas en el canon literario gallego. Con ello, se insertan en una
corriente emergente que cuestiona el ya mencionado humanismo clasico y su enfoque
antropocéntrico, asi como la normatividad de género. La autora analiza la motivacion
artistica de Barros que nace de su incapacidad para encontrar personajes con los que
pudiera identificarse en la literatura gallega actual. En este sentido, sus representaciones
son inherentemente politicas, en cuento que se alejan del paradigma humanista clasico al
explorar la diversidad de sus personajes.

Maria Alonso Alonso se sirve de la teoria posthumanista para indagar como Barros
investiga la corporalidad humana y el constante escrutinio de las sexualidades no binarias
en una realidad a menudo distopica, habitada por sujetos que trascienden las limitaciones
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de la dicotomia tradicional de género entre masculino y femenino. Como demuestra
Alonso Alonso, Barros se alinea con Braidotti, quien argumenta que el “post” de lo
posthumano representa un avance, mas allad de las formas tradicionales de entender lo
humano. Las obras de Barros aqui analizadas promueven una reconceptualizacion del
sujeto humano mediante la representacion de diversas realidades en términos de
identidades de género y sexualidad, que son integradoras en lugar de excluyentes. La
diferencia es un elemento central en la vision posthumanista de Barros, algo que Braidotti
también subraya cuando reconoce la importancia de las diferencias entre centros y
margenes, especialmente en relacion con el legado del humanismo. Los personajes de
Identidade y Nom estamos quebrades ejemplifican estas diferencias entre conceptos
como “sexo0”, “género” y “sexualidad”, que, aunque evidentes, no siempre se reconocen
desde la perspectiva humanista clasica. En este sentido, las obras de Barros permiten
normalizar realidades que, segln ele autore, no han sido representadas en la literatura
gallega actual.

El cuarto articulo titulado “Seguir con el problema (de género): la subjetividad
poshumana, melancolia y ficcion distdpica segiin Marina Pérez Rei y Maria Reiméndez”,
de Ana Garrido Gonzalez y Katarzyna Moszczynska-Diirst se adentra, al igual que el
anterior, en el ambito de la literatura gallega. Las autoras se proponen examinar tres
novelas distopicas escritas en gallego desde las perspectivas del ecofeminismo, el
posthumanismo, la memoria y los procesos de duelo: Canicula (2007) de Marifia Pérez
Rei, Cobiza (2021) y Multitudes (2022) de Maria Reimdndez. A través de este andlisis,
las autoras investigan la compleja interaccion entre la melancolia, la transformacion
social y el compromiso politico que se codifican en estas narrativas distopicas. El articulo
plantea un interrogante fundamental sobre hasta qué punto la literatura distopica,
caracterizada por su tono melancélico, corre el riesgo de caer en la inaccion. En este
contexto, se argumenta que la melancolia puede, en ocasiones, conducir a la apatia y
resignacion. Esto es especialmente evidente en la interpretacion del desenlace de
Canicula, donde los sujetos melancélicos quedan atrapados en un ciclo perpetuo de
pérdida que les impide tomar la accion para enfrentar, tanto a nivel individual como
social, las fuentes de su descontento para, asi, poder superar las dialécticas entre
melancolia y duelo.

No obstante, a pesar de la aparente alienacion y la supuesta naturaleza apolitica del
proceso de duelo, Garrido Gonzélez y Moszczynska-Diirst sostienen que la dialéctica
duelo-melancolia, tal como se codifica en Cobiza y Multitudes (y en menor medida en
Canicula), ofrece una profunda reflexion politica y ética sobre la vulnerabilidad de la
subjetividad y la comunidad, asi como sobre la propia agencia. Siguiendo las teorias de
Julia Kristeva y Judith Butler, las autoras argumentan que el duelo revela la sujecion a la
que nos someten los vinculos emotivos que establecemos con otros sujetos y otras
narrativas, de maneras que a menudo escapan a nuestra comprension o voluntad.
Asimismo, en el ciclo de Reimondez, el duelo compartido y el amor reciproco entre
personajes comprometidos con la misma causa politica y ecoldgica, fusionan las
emociones con los proyectos ideologicos. Esto transforma la narrativa de un futuro
distopico en un mito de profundas dimensiones utdpicas, tanto personales como politicas.
La actuacion de los personajes rebeldes adquiere un caracter épico, marcado por una
conducta ejemplar y una solidaridad incondicional y genuina dentro de la comunidad,
firme y comprometida con las formas no antropocéntricas de concebir y habitar el mundo.
Siguiendo la linea del pensamiento de Braidotti, Haraway y Barad, las autoras sostienen
que este ciclo cuestiona la asumida separacion entre sujeto y objeto, naturaleza y cultura,
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lo humano y lo no humano, lo organico y lo inorganico, epistemologia y ontologia,
materialidad y discursividad. De esta manera, el estudio no solo aborda la narrativa de las
novelas seleccionadas, sino que también contribuye a un debate mas amplio sobre las
implicaciones politicas y sociales del duelo y la melancolia en la literatura distdpica,
resaltando como estos pueden, paradojicamente, abrir espacios para una reflexion critica
sobre la vulnerabilidad y la agencia politica y ética en las comunidades y subjetividades
contemporaneas.

El concepto del cuerpo es también una piedra angular en el articulo de Rodrigo Pardo
Fernandez titulado “El cuerpo otro en Fragmentos de la Tierra Rota de Elaine Vilar
Madruga”. El estudio se enfoca en la escritora cubana Vilar Madruga y su coleccion de
relatos publicados en 2017, que narran una distopia postapocaliptica. Pardo Fernandez
analiza el universo ficcional de Fragmentos de la Tierra Rota desde una perspectiva que
considera el cuerpo (herido, deformado, transformado) como un constructo y proceso
humano o posthumano. Este analisis forma parte de una critica méas amplia a las rigidas
estructuras sociales e imposiciones de la normalidad en una sociedad distopica que, a
través de mecanismos de control —tanto tecnoldgicos como magicos— inhibe la posibilidad
de cambio, perpetuando asi la violencia y la opresion. La problemadtica central del texto
radica en como estas estructuras y mecanismos influyen en las representaciones
corporales y en las identidades de los personajes, especialmente en relacion con la
normalizacién forzada y la marginalizacion de cuerpos considerados “anémalos”.

Retomando elementos de diversas teorias que van desde el posthumanismo y la teoria
de género hasta los estudios sociales sobre la ciencia ficcion, el autor explora las
experiencias de los personajes, centrdndose en aquellos cuyas corporeidades son vistas
como desviadas de la norma y que, por ende, son sometidas al ostracismo, la violencia o
incluso la muerte, a menos que se dobleguen a rituales de normalizacion. Estas narrativas
permiten una reflexion sobre la capacidad de resistencia y el potencial de emancipacion
del sujeto mediante la subversion de las normas hegemonicas. Ademas, destaca la utilidad
de conceptos tales como el ciborg para analizar como las identidades y las agencias de
los personajes se configuran en un entorno que interconecta lo humano y lo tecnologico.
Pardo Ferndndez argumenta que estos conceptos son esenciales para comprender las
interacciones entre lo humano y lo tecnoldgico, y como estas interacciones pueden tanto
reforzar como desafiar las estructuras opresivas. El andlisis de Fragmentos de la Tierra
Rota abre un espacio critico donde repensar la identidad y la agencia en el contexto de
una ciencia ficcion, que resuena con las problematicas contemporaneas sobre el cuerpo y
la identidad. Las conclusiones destacan la relevancia de entender el cuerpo no como un
objeto estatico, sino como un sujeto en constante transformacion, moldeado al gusto de
las condiciones sociohistdricas y las practicas de poder.

En la misma linea reflexiva en torno a la corporeidad se situa el articulo “Una ucronia
encarnada: Nacion vacuna, de Fernanda Garcia Lao”, de Meri Torras. En ¢él, la autora
analiza la novela a la que el titulo refiere; en ella, el futuro se imagina partiendo del
pasado, concretamente el de la llamada guerra de las Malvinas de 1982, conflicto en el
que el Reino Unido y Argentina se disputaron la soberania de las islas homdnimas. Torras
destaca la capacidad de Garcia Lao para crear un espacio donde la critica social y la
reflexion personal se entrelazan, desafiando con ello los limites convencionales de la
literatura. Segtn la investigadora, la narrativa de la escritora argentina es un buen ejemplo
de una literatura ndmada, en constante desplazamiento y transformacion, que no se
adhiere a una unica categoria o estilo. Esta caracteristica se considera una manifestacion
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de la experiencia bicultural de la autora, lo que la lleva a rechazar la rigidez de las
fronteras, tanto en la escritura como en la vida misma.

El analisis de Nacion vacuna se centra en los modos de utilizar la ficcion especulativa
para explorar temas de corte sociopolitico y cultural, especialmente a través de la
metafora, la ironia y el humor. Como demuestra Torras, la escritora argentina emplea la
ucronia para recrear un escenario que, aunque ficticio, codifica inquietudes
contemporaneas sobre tecnologia, politica y sociedad. La novela combina elementos de
la literatura de género con una critica social incisiva, llevando al lector a cuestionar no
solo la trama, sino también las implicaciones éticas y filoséficas subyacentes. Asimismo,
Torras sefiala como Garcia Lao utiliza el humor y la ironia como herramientas criticas,
que desmantelan y cuestionan las estructuras de poder y las narrativas tradicionales sobre
la patria, el estado y la identidad. Hemos de considerar que la ironia en su obra no es un
simple recurso estilistico, sino que pretende ser un medio para ofrecer una perspectiva
deconstruida que invita al lector a reflexionar sobre la realidad desde un angulo novedoso
y provocador. Como ya hemos anticipado, un aspecto central del analisis de Torras es la
importancia del cuerpo en Nacion vacuna, entendido como un anclaje en el tiempo, una
entidad vulnerable y resistente a la vez. Este enfoque sobre el cuerpo le permite a la
investigadora explorar temas de género y poder desde una perspectiva corporal y visceral,
ofreciendo una critica profunda sobre cémo las estructuras sociales y politicas impactan
la experiencia humana mas intima. En conclusion, el articulo proporciona una vision
detallada y comprensiva de la novela de Fernanda Garcia Lao, que destaca su gran
habilidad para mezclar géneros y estilos en una narrativa que es, a la vez, innovadora y
profundamente critica. En su andlisis, la investigacion subraya la importancia de la ironia,
la metafora y el humor en la construccion de una obra literaria que desafia toda
convencion y que ofrece nuevas perspectivas sobre la realidad contemporanea.

La narrativa argentina es también el objeto de estudio en el articulo “Mecanismos de
disciplinamiento de la cultura en Frio y Subte de Rafael Pinedo”, de Mariola Pietrak.
Segun la autora, la obra prospectiva del escritor argentino Rafael Pinedo busca provocar
un efecto de desconcierto en su publico lector, invitdndolo a reflexionar sobre las normas
e imaginarios sociales vigentes. Mas alld de desautomatizar los modos tradicionales de
producir y recibir textos literarios, esta técnica, tal y como la analiza Pietrak, pretende
desnaturalizar y desestabilizar lo social en un sentido més amplio. Las novelas de Pinedo,
profundamente enraizadas en el contexto y cotexto sociocultural argentino, se enfocan en
los mecanismos psiquicos y simbolicos del poder, abordando temas como el lenguaje, la
religion, la maternidad y los tabues sociales. El enfoque de este trabajo revela como la
narrativa de Pinedo emplea recursos formales y tematicos para generar un extranamiento
que lleve al publico lector a cuestionar y repensar su propia realidad. Mediante su andlisis,
la investigadora nos invita a sumergirnos en una lectura critica y reflexiva de estas obras
que desafian los limites tradicionales de la ficcion y sus modos de representacion. Los
discursos posapocalipticos aqui analizados funcionan como una suerte de dispositivos
que revelan los mecanismos ideologicos que la doxa utiliza para moldear y controlar a
los individuos: al situarse en un mundo devastado, donde las certezas y estructuras
familiares han desaparecido, la ficcion distopica expone el caracter artificial y contingente
de las normas sociales.

Como vemos, el andlisis explora la ruptura con los marcos convencionales de
pensamiento, lo que abre puertas hacia nuevas perspectivas sobre la condicién humana y
su relacion con lo no humano, y que desafia las nociones dualistas del humanismo
moderno. El proceso de ‘“devenir zoe-céntrico” —ya sea devenir mujer, animal o
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imperceptible— se reinscribe en el texto como una fuerza disruptiva que cuestiona la 16gica
cultural dominante. La autora observa como los personajes experimentan una profunda
conexion con el Otro (humano y no humano), una conexion que logra trascender
diferencias de toda indole. En este sentido, el articulo destaca la trascendencia de la
comunidad y la solidaridad como valores centrales en la creacion de un nuevo mundo,
mas justo. Asimismo, el énfasis en la comprension mutua, mas alld de las limitaciones
(también lingiiisticas), promueve una nocion mas inclusiva, solidaria y posthumana de la
comunidad. La obra de Pinedo, segiin Pietrak, tiene como objetivo principal cuestionar y
desestabilizar las estructuras sociales y las representaciones simbolicas hegemonicas,
invitando a una reevaluacion critica de la realidad social y politica. De esta manera, las
obras de ficcidon proyectiva pueden cumplir una funcién critica y desnaturalizadora,
invitdndonos a (re)examinar todas aquellas convenciones sociales que solemos considerar
como ‘“naturales” y, por lo tanto, incuestionables. Tras despojarlas de su aura de
inevitabilidad, el trabajo de Pietrak nos permite vislumbrar las posibilidades de una
transformacion sociopolitica que parte de esas mismas estructuras que antes nos parecian
(casi) inquebrantables.

A diferencia del resto de los textos reunidos en este monografico, el articulo de Alberto
del Pozo, titulado “Problemas de género en dos distopias peninsulares: de Rendicion de
Loriga a La gran abundancia de Moreno-Caballud” aborda la narrativa de autores
varones, sin que ello suponga abandonar la perspectiva de género. El investigador se
inscribe plenamente en la ya antes mencionada polémica en torno a las funciones estéticas
e ideoldgicas de las ficciones distopicas actuales. Del Pozo interviene en el candente
debate a favor o en contra de las distopias ofreciendo un anélisis comparativo de dos
novelas espafiolas recientemente publicadas y a las que se refiere en el titulo. Su andlisis
se centra en la manera en que ambos textos emplean las distopias para comentar el estado
de la sociedad contemporanea y las dinamicas de poder, especialmente a través de la
oOptica de género y de la critica de opresion neocapitalista.

La primera novela, que describe una distopia de ciudades aisladas, deshumanizadas y
totalmente controladas, se inscribe —segun del Pozo— en una linea de alegorias
melancolicas. Rendicion sigue los esquemas clasicos del género y reproduce las peores
dimensiones de la distopia como un género de masas reaccionario. El investigador
reprueba especialmente la parsimonia acritica de los personajes femeninos de Rendicion,
subrayando su falta de evolucion respecto a modelos anteriores del género. En contraste,
La gran abundancia presenta una exploracion mas critica y compleja de las redes sociales
y la globalizacién. Ambientada en un futuro post-Gran Expansion, la novela de Moreno-
Caballud describe un mundo donde los Asistentes Personales (AP), convertidos en nuevos
centros de poder, proporcionan historias personalizadas para combatir la depresion en una
sociedad profundamente marcada por la ideologia neocapitalista. Sin proponer cambios
politicos significativos, sus soluciones superficiales no hacen sino crear un circulo vicioso
de dependencia emocional, destacandose la ironia de un mundo rico espiritualmente, pero
que sigue siendo un deprimente fracaso. Del Pozo analiza como La gran abundancia
explora el conflicto entre las necesidades emocionales individuales y la imposibilidad de
quedar satisfechos en el seno de una sociedad capitalista. Asimismo, se centra en las
dinamicas de género y las estructuras del poder, subrayando una perspectiva mas activa
de lo femenino que ofrece la novela. Como demuestra el investigador, la narrativa
propone una revalorizacion y centralizacion de lo femenino en la lucha contra la opresion
neocapitalista. Con todo ello, del Pozo destaca como La gran abundancia se aleja de la
simple ironia y melancolia de Rendicion, presentando una critica mas aguda del
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capitalismo tardio y sus efectos en la subjetividad humana. El desenlace de la novela de
Moreno-Caballud sugiere una sintesis donde lo masculino se somete y se reconfigura en
funcion de lo femenino-politico, subvirtiendo asi las tradicionales narrativas distopicas
de dominacion masculina. En este andlisis comparativo, del Pozo no solo destaca las
diferencias estéticas y tematicas entre ambas novelas, sino que también abre un espacio
para reflexionar sobre la evolucion del género distdpico y su potencial para cuestionar y
transformar la realidad social.

Los dos tultimos textos del monografico estdin dedicados al cine y al teatro,
respectivamente. En el primero, “Sin serias particulares (2020) — espacios, tiempos y
tramas de la distopia y lo in/posthumano en la frontera México-EE.UU.”, Karen
Genschow nos ofrece una vision critica y reveladora, argumentando que la frontera entre
Meéxico y Estados Unidos trasciende su papel de simple delimitacion territorial y deviene
en simbolo de una distopia hecha realidad. Dicho marco constituye el cotexto y el
contexto de la pelicula Sin serias particulares, 6pera prima de la directora mexicana
Fernanda Valadez. La pelicula se sitiia en los desérticos paisajes del norte de México, un
espacio marcado por el devastador impacto del narcotrafico y una violencia estructural
que permea todas y cada una de las esferas de la sociedad. Dentro de esta (cosmo)vision
desoladora y distdpica, el filme sigue la lucha incansable de una madre por encontrar a su
hijo. Este viaje emocional y desesperado, como advierte la autora, confronta a la
protagonista no solo con las realidades divididas y unidas por la frontera —simbolo del
legado colonial y las tensiones geopoliticas—, sino también con el orden social regido por
una “necropolitica”, en términos de Achille Mbembe y Rivera Garza.

Asi, la realidad distopica que Sin serias particulares relata, no se inscribe meramente
en la esfera de la ficcion prospectiva —objeto de estudio de este monografico— sino que se
materializa como una realidad tangible. Genschow entra en didlogo con la reflexion de
Sayak Valencia, quien, para referirse a la drastica transformacion de la frontera, la define
en términos de “distopia de la globalizacién”. Como advierte la autora del estudio, el
espacio fronterizo, con su complejidad sociopolitica y econdmica, ha sido objeto de
analisis en un vasto abanico de disciplinas académicas que van desde la antropologia
social hasta los estudios culturales. En este marco interdisciplinario, la investigadora
destaca las contribuciones de Rita Segato, Cristina Rivera Garza y de la pionera Gloria
Anzaldua, quien caracterizo la frontera como una “herida abierta” ya en los afios ochenta.
El andlisis profundiza en como la pelicula se acerca a la compleja realidad sociopolitica
de la frontera entre México y Estados Unidos, invitdndonos a considerar nuevas formas
de ver y habitar este mundo marcado por la desigualdad, la violencia y la desolacion, para
tratar de hacerlo mas “vivible” y “habitable”. Las situaciones extremas y desesperadas
que prevalecen en este espacio fronterizo, donde el Estado ha desaparecido y nadie
protege a la poblacion, cuestionan, pues, nuestras nociones mas convencionales sobre la
vida (vivible y no vivible), la condiciéon humana, la politica y la responsabilidad ética. La
autora nos impulsa a repensar y renegociar estos conceptos, para poder asi hacerle frente
a los desafios de nuestro tiempo; un tiempo marcado por el auge de la “necropolitica” y
el declive de los derechos humanos.

El monografico concluye con el articulo titulado: “El imaginario distdpico-
apocaliptico en el teatro espafiol actual de mujeres: hacia una nueva sensibilidad
ecologica” de Karolina Kumor, quien investiga la representacion de las distopias en el
teatro espafiol contemporaneo escrito por mujeres. Aunque la narrativa y el cine son los
medios mas comunmente utilizados para las representaciones distopicas, el articulo nos
recuerda que el teatro también ha adoptado los cddigos de la literatura especulativa para
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trasladar la imaginacion distopico-apocaliptica al escenario. La investigacion se centra en
tres ejemplos de manifestaciones distdpicas en el teatro espafiol actual: La redencion de
Ana Merino, Lavinia de Gracia Morales y un ciclo de textos distopicos de Isabel Delgado,
para examinar como dichas obras abordan el tema del cambio climatico y la crisis
medioambiental. El articulo, que se apoya en las teorias del ecofeminismo y el feminismo
posthumano, subraya como las dramaturgas invitan al espectador a reflexionar sobre la
crisis ecologica y la interdependencia de los seres humanos con su entorno biologico. Este
enfoque enfatiza la importancia de una nueva relacion entre el ser humano y la naturaleza,
donde esta tltima adquiere una agencia activa en lugar de ser relegada a un recurso pasivo
para la explotacion humana.

El articulo analiza como las tres dramaturgas utilizan la distopia para fomentar una
conciencia ecoldgica y promover la accion frente a la inmovilidad y la inercia. Kumor
explora las diferentes estrategias empleadas por las autoras para evitar el efecto de
“congelacion del futuro”, que puede producirse cuando las obras distopicas provocan un
shock emocional que paraliza al ptublico. Como demuestra la investigadora, las obras
teatrales de Merino, Morales y Delgado en lugar de eliminar las expectativas de un futuro
mejor, pretenden despertar la conciencia del publico sobre la urgencia de los problemas
ecoldgicos actuales. En La redencion y Lavinia, las protagonistas femeninas son
presentadas como agentes de cambio que buscan nuevas formas de relacionarse con la
naturaleza. En la primera, Isabel suefia con un mundo mejor, mientras que en la otra, Ana
establece una conexidn espiritual con la naturaleza. A su vez, las tres mujeres de
Ecotopias plasticas impulsan acciones concretas para el bien comun, ejemplificando el
ecofeminismo que une la lucha por la igualdad de género con la defensa del medio
ambiente. Las autoras estudiadas proponen una visiéon posthumanista que rechaza la
concepcidn antropocéntrica de la superioridad humana sobre la naturaleza. En lugar de
esto, presentan al ser humano como una infima parte dentro de un ecosistema bastante
mas extenso, vulnerable y del que depende la salud del planeta. Este enfoque se alinea
con la critica a los mecanismos de exclusion y dominacion que contribuyen a la
degradacion ambiental, mostrando como estas cuestiones estan interrelacionadas con las
desigualdades sociales y de género. En conjunto, la investigacion ofrece una comprension
profunda de como el teatro espafiol contemporaneo escrito por mujeres utiliza la distopia
no solo como un medio de critica social, sino también como una herramienta para
promover la concienciacion y la accion ecologica. Al hacerlo, estas obras teatrales
destacan la urgencia de la crisis ambiental, a la vez que ofrecen una vision esperanzadora
y movilizadora para el futuro.

En conclusion, el presente monografico busca abrir un espacio para el didlogo
interdisciplinario e incentivar una profunda reflexion sobre como las distopias criticas
feministas contribuyen a una comprension mas inclusiva y critica de las relaciones entre
humanos y no humanos. Al ampliar su enfoque desde una vision centrada exclusivamente
en lo humano hacia una perspectiva mas abierta, inclusiva y diversa, podemos afirmar
que las producciones distopicas aqui analizadas son abono sobre un campo fértil que
considera nuevas formas de conocimiento y comprension. Los articulos reunidos en el
monografico nos ensefian que la tarea de repensar lo “humano” desde una perspectiva
posthumanista y feminista implica también un compromiso con la justicia epistemolédgica
y la sostenibilidad. Al integrar estas ideas en las humanidades, no solo ampliamos nuestro
horizonte tedrico, sino que también promovemos un cambio en las practicas
socioculturales y académicas, con lo que deseamos fomentar una mayor sensibilidad
hacia la diferencia. A través de esta lente, esperamos desafiar y expandir los limites de
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nuestras concepciones tradicionales sobre la subjetividad, la agencia y la representacion,
lo que de seguro ayudard a promover esta vision de un mundo mads justo y sostenible.
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