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Abstract: This paper explores the concept of writing along a “line of flight” by juxtaposing the literary corpora of
Novas Cartas Portuguesas by the Three Marias and the poetry of Yu Xiuhua. The “line of flight”, a philosophical
concept proposed by Deleuze and Guattari (1987), describes a non-linear existence marked by continual rupture
and transformation. Writing along this trajectory entails a mode of literary creation grounded in disobedience and
resistance to pre-established order. The authors are approached as “nomadic subjects”, a term developed by
Braidotti (2011) based on Deleuze and Guattari’s notion of nomadism, which implies a refusal of fixed identity
and a transgression of preconceived boundaries. While resisting essentialist categories, the authors simultaneously
assert a female positionality and illuminate the gaps between women situated in diverse social, cultural, and bodily
contexts. Novas Cartas Portuguesas constructs a kaleidoscopic female universe rooted in the figure of Mariana
Alcoforado, whereas Yu Xiuhua’s poetry complements this with the inscription of a differently-abled body,
emphasizing the materiality of embodiment and revealing the often-invisible disparities among women across
distinct lived realities.
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Resumo: O presente trabalho visa discorrer sobre questdo de escrita na «linha de fuga» colocando em justaposicéo
os corpora de Novas Cartas Portuguesas das Trés Marias e a poesia de Yu Xiuhua. A «linha de fuga» € um conceito
filosofico proposto por Deleuze e Guatarri (1987), para descrever uma existéncia em devir ndo-linear e perpétuas
ruturas. Em relag&o a escrita na «linha de fuga», implica uma criacéo literaria de desobediéncia e desafio contra a
ordem pré-estabelecida. Enquanto isso, as autoras sdo vistas como «sujeitos nomadas», um termo desenvolvido
por Braidotti (2011) com base nas discussdes de Deleuze e Guatarri (1987) sobre o «nomadismo». Ao considerar
as autoras como «sujeitos ndmadas», revela-se que elas escrevem de forma a fugir de identidade fixa e rompendo
limites preconceituados. Ao mesmo tempo, identificam-se evidentemente como mulheres e iluminam lacunas entre
diversas mulheres em diferentes condicGes. Novas Cartas Portuguesas constroem um universo feminino
caleidoscépico a partir do protétipo Mariana Alcoforado, entretanto, a poesia de Yu oferece um caso complementar
pela inscricdo de um corpo com diversidade funcional, destacando a importancia de materialidade corporal e
tornando visiveis as lacunas entre as mulheres em distintos contextos.
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Sujeitos nédmadas e a linha de fuga

1 Introducéo

Publicado em 1972, Novas Cartas Portuguesas ¢ um livro de autoria conjunta de Maria Isabel
Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa. Trata-se de uma obra intertextual
inspirada por Cartas Portuguesas, cuja remetente, com o nome Mariana Alcoforado, vivia
enclausurada num convento em Beja.

Desde o inicio, foi combinada a assinatura conjunta por todo o livro, por isso, 0s textos sao
organizados por ordem cronologica apenas com a data assinada em baixo, mas nédo se sabe a
autoria de nenhum texto. Essa estratégia de manter o anonimato dos textos, por um lado,
protegeu-as da censura austera naquela época e demonstrou a sua postura de irmandade, por
outro lado, refletiu o posicionamento delas de desconstruir a nogao fixa de autoridade e autoria,
pois 0 mais importante é saber que mulheres portuguesas estdo a escrever em vez do nome
proprio de quem escreve cada texto (Klobucka, 1993).

As autoras desconstruiram também a forma e o paradigma genoldgico revolucionando a
tradicdo literaria. Para a elaboragdo dos textos de géneros mistos, as Trés Marias ndao tinham
estabelecido nenhuma regra de escrita, exceto a de que cada uma tinha de escrever cinco cartas
tal como Séror Mariana Alcoforado, ou seja, dispensaram uma parte do livro para uns textos de
género epistolar. Assim sendo, o livro € de caracter hibrido e fragmentado. Por entre os 120
textos, 1é-se cartas, poemas, relatorios médicos, ensaios, prosas, codigos juridicos, textos
narrativos e assim por adiante. Os temas tratados sdo vastos e abrangentes, tais como a guerra
colonial, a violéncia doméstica, a opressdo fascista do Estado Novo, a emigracdo, o problema
ambiental, a precéria condi¢do e a discriminacdo sexual no mercado de trabalho, a degradacao
econdmica e o sistema judicial de patriarquia absoluta. Os textos ndo estdo organizados por
sequéncia logica, porém, dialogam uns com os outros com estrutura complicada e obscura,
como se estivessem a tecer uma teia, como as escritoras proprias afirmam:

Mas em teias seremos, se preciso, as trés, aranhas astuciosas fiando de nés mesmas nossa arte, vantagem,
nossa liberdade ou ordem. (Barreno et al., 2010, p. 34)

Desconstruiram também a imagem tradicional e estereotipada das mulheres de serem
abandonadas, santas, suplicantes, sujeitas a perpétua espera, submissas aos homens como
bonecas silenciosas. Portanto, funcionam para consciencializar as mulheres portuguesas sobre
0s seus sofrimentos e opressao no contexto do regime salazarista e da sociedade patriarcal,
encorajando-as a obter uma voz na sociedade através de escrever o proprio corpo e expressar 0
seu desejo, pois Owen (2000) considera esta obra como “symbolic turning point for women’s
freedom of sexual expression” (p. 16).

Logo depois da sua publicacdo, o livro foi apreendido e os jornais portugueses pararam a
discussdo. Além disso, foi iniciado também um processo judicial contra as trés autoras,
acusadas de abuso de liberdade de imprensa, ofensa a moral publica e contetdos pornograficos,
juntamente com uma série de interrogatérios da Policia Judiciaria. O evento coincidiu com a
Segunda Vaga Feminista (60s-80s do Séc. XX), por isso, surgiram protestos e manifestacoes
pelos grupos de ativistas feministas, reivindicando a libertacdo das Trés Marias e do livro, que
impunham pressdes ao governo de Marcelo Caetano. Enfim, em 7 de maio de 1974, proferiu-
se a absolvicdo das Trés Marias. Devido a essa coincidéncia, evidenciou-se uma popularizagdo
imediata e fervente fora de Portugal.

Entretanto, segundo Carvalho et al. (2015), a popularidade internacional de NCP iniciou-se
com reportagens jornalisticas francesas, que atribuiram imenso esfor¢o em divulgar a noticia
sobre o processo judicial contra as Trés Marias e a censura do livro, mas raramente se vé
discussdes sobre o contetdo do livro. Além disso, NCP ficou ligadas a fungéo bélica, quer dizer,
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a fungdo de promover o movimento feminista, pois aos artigos foram dados titulos como “Les
guérilléres™ (1973), “Les 3 Maria a suire...” (1974) e “Le combat des trois Marias” (1974).
Para uma grande parte das discussOes iniciais sobre este livro, o valor dele foi reduzido a
dimensdo politica feminista. Como Carvalho et al. (2015) observaram, a popularidade inicial
de NCP reside no fato de terem sido consideradas como um evento favordvel ao
desenvolvimento do movimento feminista.

We can conclude that, in the French press during the years of 1973 and 1974, the event was reduced to its
contemporaneity and to its feminist dimension: the trial of the “Three Marias” mainly caught the attention
of leftist newspapers and publications belonging to foreign feminist groups. (Carvalho et al., 2015, p. 77)

Ao analisar a popularizacdo da poesia de Yu Xiuhua?, Sun (2015) levantou o conceito de
“eventualizacdo de literatura™®. A eventualizagio de alguma obra literaria, por um lado, pode
promover a disseminacdo e aumentar a notoriedade da obra; por outro lado, é possivel etiquetar
a obra e fechar possibilidades de investigacdo aprofundada de outras vertentes de tal obra,
resultando na efemeridade da sua popularidade.

“Eventualizagéo de literatura” refere-se a um fendmeno de que a influéncia ou a notoriedade de uma obra
literaria ndo vem, ou principalmente ndo vem, das qualidades literarias ou artisticas tais como 0s temas que
tratam, personagens que representam, imagens, figuras de estilo, mas se relaciona com eventos sociais que
possuem valor-noticia como processos judiciais, anedotas de celebridades, acontecimentos importantes
politicos. Sdo esses eventos que fomentam a popularidade e alargam a influéncia de tal obra literaria nos
espacos publicos.* (Sun, 2015, p. 87)

Isto é uma situacdo vivida tanto pela poesia de Yu como por NCP, ao cujo valor adicionado,
politico ou mercantil, em vez do literario, tem sido prestada demasiada atencdo. A poeta Yu,
natural duma aldeia afastada no centro da China, Hengdian, nasceu com paralisia cerebral em
1976. Abandonou os estudos no segundo ano da escola secundaria. Aos 19 anos, foi forcada a
aceitar um casamento com um homem escolhido pelos pais. Apesar de uma vida enclausurada
num ambiente rural, a poesia ajuda Yu a entrar num mundo diferente e maior que a aldeia
Hengdian. Em 2014, o entdo editor-chefe da revista de poesia mais prestigiada da China, a
Revista Poesia®, Liu Nian, descobriu seus poemas e ficou surpreendido pela forca primordial
marcada pela experiéncia dolorosa de vida. Logo, ele entrou em contato com Yu e publicou o
poema “Herding Chickens at the Threshing Floor”® e um texto dela narrando a sua trajetoria de
composicao poética. Em novembro, uma outra Conta Oficial de poesia de Wechat vastamente
conhecida na China, Leia um Poema antes de Dormir’ recomendou o poema “Nao Viste a Parte
Ocultada de Mim™®, Yu ficou conhecida entre internautas. Uns meses depois, uma académica

1 Tradugdo da “Terceira Carta IV” feita por Gilda Grillo, o titulo foi alterado com aludi¢do a homoénima novela de
Monique Wittig publicada em 1969.

2 Doravante tratada pelo seu apelido s6, Yu.

3 Tradugdo da minha responsabilidade, o texto original é: SZ22ZE{4L;, trata-se de um novo termo preconizado

por Sun (2015).
4 Traducéo da minha responsabilidade, o texto original é: " SZEEA(L | BFe BN E BRI EE R E
HEEAZRKEEAGNTEHE - A\VPSR - BES - BErEE2E80EEE » MEBEEREFERE - 550
By SEXNEE - BNRE - RFEEE - g B5 S -V EA S ESEN R E B RS
BB IS T E ) S - ARG A IR B RN ERE R RS
5 Tradugdo da minha responsabilidade, o titulo original em chinés é: (&FT]) .
6 Traduzido por Elise Huerta e Xu Hangping, o titulo original: {{EfT%35 FEEHE) .
7 Traducdo da minha responsabilidade, 0 nome original: (GEEZFHEIES) .
8 Ibidem, o titulo original: {fR)&HE BRI IERATE 2T ) .
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chinesa que trabalhava nos Estados Unidos, Shen Rui, leu os poemas de Yu e escreveu um
artigo no seu blog intitulado “O que ¢ a poesia: Yu Xiuhua — poeta que me tresnoita”®
comparando Yu com a famosa poeta Emily Dickinson. Esse artigo fez explodir “a polémica de
Yu Xiuhua” e suscitou discussdes ferventes entre poetas, escritores e académicos. O que causou
a disseminagdo viral de Yu pelas redes sociais, foi a publicagdo do artigo de Shen, “Crossing
Half of China to Sleep with You!® homénimo de um poema de Yu. Este titulo, com o verbo
“dormir” de insinuacdo sexual, resultou numa circulagio incontrolavel do artigo e do poema e
trouxe a Yu a fama nacional, junto com criticas pungentes. Aproveitando esse subito e enorme
trafego na web, publicou duas antologias em 2015: O Luar Deitado na Mao Esquerda e O
Mundo Terrestre Oscilante!?.

O grande sucesso de Yu e a linguagem poética audaciosa estimularam fortes polémicas no
publico, envolvendo internautas, escritores e académicos. Os que criticam Yu pelo uso de
palavras com insinuacdo sexual e até referéncias a 6rgdos sexuais na sua poesia, consideram
que € vulgar, até uma destruicdo da beleza da poesia chinesa e ofensa a moral social (Ji, 2018;
Luo, 2018). Em contraste com esse tipo de comentarios, na opinido de L. Riep (2019):

Yu Xiuhua through her poetry provides this voice for women with disabilities. Through her meditations
and reflections on her own body, the site of both her disability and femaleness, Yu articulates in her verse
something new and unique in the Chinese literary tradition: a female and disabled perspective. (p. 33)

Um ilustre poeta chinés que inspirou a geracdo de Poesia Menglong??, Shi Zhi'3, criticou que
Yu ndo assumia a responsabilidade como poeta, ou seja, ndo contemplava na poesia o destino
da patria nem a qualidade de vida do povo, sendo indiferente perante as magoas das pessoas
que vivem no campo rural**. Porém, sendo uma camponesa que vive numa aldeia rural e
afastada, Yu vislumbrou, através da sua poesia, os sofrimentos das mulheres no campo, por
exemplo, solido, trabalhos agricolas pesados, violéncia doméstica, e opressdo patriarcal®®.

Ao descrever a notoriedade inicial de NCP e a poesia de Yu como um fenémeno de
“eventualizag¢do”, consideram-nos como algo excecional, pois s6 aquilo distinto dos
convencionais que se podera capturar atencdes e se tornarda um evento. Mesmo assim, no
decorrer do tempo, evidencia-se, tanto nos estudos de NCP como nos da poesia de Yu, um
retorno a analises sob o prisma de critica literéria. Isto prova a longevidade e o valor literario
de ambos os textos, logo, vale a pena avancar mais investigacbes sobre ambos os textos.
Adicionalmente, evidencia-se um vacuo no ambito de estudo comparativo entre NCP e a poesia
de Yu. Entretanto, como Yue et al. (2014) indicou, através da comparacdo, faculta-se a
realizagdo de “conhecimento mutuo, complementagdo mutua e autenticagdo mutua” (p. 15)
entre os textos literarios heterogéneos.

9 lbidem, o titulo original: ({1/EZEFFHK @ RFHEE—(ERERBER AIRATEEA)

10 Traduzido por Elise Huerta e Xu Hangping, o titulo original: { ZE3 A 2E{E H B ERE(R ) .

11 Tradugédo da minha responsabilidade, os titulos originais: ( AYS%EAT E) e (FEERZEHIAL) . Até
setembro de 2024, ja tem quatro antologias de poesia, uma colecdo de prosas e uma novela publicadas no interior
da China, juntamente com uma antologia de poesia nos EUA e uma na Franca.

12 Confira no artigo: HUANG, Lin (2022) “Reescrever Bei Dao: Poesia Menglong em Lingua Portuguesa”, in
Cadernos de Traducao, publicado em 24 de novembro de 2022, v.42, n.01, DOI: 10.5007/2175-7968.2022.82154,
p.3.

13 Pseuddnimo de E}E&4: Guo Lusheng, cujo significado é dedo indicador.

14 Confira: http://m.news.cn/comments/2018-01/16/c_1122264219.htm, na plataforma de Noticia Xinhua,
acedido em 09 de dezembro de 2023.

15 Confira no trabalho: HUANG, Lin (2024). A Inscri¢do Cartogréafica dos Corpos Femininos em Novas Cartas
Portuguesas e na poesia de Yu Xiuhua (Tese de doutoramento). Universidade de Macau, Macau.
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2 Sujeitos nomadas: desterritorializando o corpo

Em “Kafka: Toward a Minor Literature: The Components of Expression” (1975), Deleuze &
Guattari (1985) levantaram a questao de “becoming-animal” (1985, p. 599), logo, consolidaram
a importancia de “devir” no seu pensamento. Avangando com base nisso, Deleuze e Guattari
emanciparam o desejo aprisionado no tridngulo de “Pai-Mae-Filho/a” (Deleuze & Guattari,
1983), e revolucionaram a visdo sobre o corpo na filosofia, isto é, o corpo torna-se uma
“desiring-machine (maquina desejante)” (ibid., p.1, 1983), de infinitas extensdes e conexdes
dentro de si e com o exterior. Ao combinar o “desejo” e a “maquina”, Deleuze & Guattari (1983)
transformam “o corpo” de um ser humano vivo, numa maquina em funcionamento perpétuo
sem o proprio corpo se aperceber desse processo. Portanto, no caso deste corpo-maquina estar
em bom funcionamento, ndo se nota o sujeito, porém, assim que houver qualquer repressdo ou
impedimento, marca-se a evidente presenca do sujeito. Consequentemente, 0 corpo-maquina
ndo possui nele um sujeito como uma existéncia fixa desde o nascimento do tal corpo, entretanto,
0 sujeito desaparece nesta «<maquina desejante», nas palavras dos dois filésofos:

It is, rather, the subject that is missing in desire, or desire that lacks a fixed subject; there is no fixed subject
unless there is repression. Desire and its object are one and the same thing: the machine, as a machine of a
machine. Desire is a machine, and the object of desire is another machine connected to it. (ibid.,1983, p.
26)

Alids, na perspetiva de Deleuze & Guattari (1983), a «maquina desejante» ndo funciona para
obedecer ordens, ao invés, ela interrompe qualquer processo para ter conexao com outra
maquina e a0 mesmo tempo, para um novo sujeito surgir e sumir logo com o desejo. Assim
sendo, a «maquina desejante» e 0 sujeito sdo na verdade a mesma coisa, e 0 sujeito estd em
continuo fluxo entre diferentes maquinas ao passo que cada maquina gera infinitos fluxos de
desejos incorporados. Dado isso, 0 corpo, como «maquina desejante», juntamente com o sujeito
e o desejo nele incorporado, estd em perpétua fluidez e mantém incessantemente conexdes
dentro da prépria maquina e com as do externo.

Nas propostas acima citadas ja se deteta uma tendéncia de dissolugdo de sujeito na filosofia
de Deleuze e Guattari. Indo mais além disso, em Mil Platds: Capitalismo e Esquizofrenia
(1980), os dois filosofos usaram o conceito da boténica “rizoma”, cuja maior caracteristica € a
emissdo horizontal em relacdo a superficie térrea de brotos ou raizes em diversas direcdes ndo
determinadas. Por isso, se ndo houver forcas externas, essas raizes rizomaticas podem-se
expandir até ocupar um espaco vastissimo. Essa imagem corresponde perfeitamente ao alicerce
“devir” do pensamento deleuziano e f&-lo evoluir, pois como ndo h& um tronco principal da
arvore que indica Unica direcdo de crescimento vertical, denota, além da infinidade, a passagem
descentralizada para o devir.

J& que ndo se determina a direcdo de crescimento das raizes rizomaticas, podem acontecer a
qualquer momento e lugar ruturas e conexdes entre elas, tal como o0 que acontece entre as
«maquinas desejantes». Avancando nessa esteira, pode-se afirmar que uma méaquina desejante,
Ou 0 sujeito, € um rizoma, com o potencial de gerar inumeras possibilidades de evolugdo em
qualquer direcéo, estabelecendo conexdes com e acolhendo pontos de outras raizes. Em funcgéo
disso, com a evolugdo rizomatica, 0 sujeito poderia tornar-se um conjunto organico de
elementos heterogéneos, até que seja uma “multiplicity (multiplicidade)” (ibid., p.8) em que
ndo se distingue nem existe sujeito ou objeto.
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A multiplicity has neither subject nor object, only determinations, magnitudes, and dimensions that cannot
increase in number without the multiplicity changing in nature (the laws of combination therefore increase
in number as the multiplicity grows). (ibid., p.8)

Além de “rizoma”, Deleuze & Guattari (1987) introduziram o conceito “ndémada”, um modo de
viver, como um novo conceito filosofico. Relativamente a passagem perpétua em exploraco
de novas terras, “némada” é semelhante ao “rizoma”. Todavia, através do conceito “némada”,
Deleuze & Guattari (1987) realizaram discussdes sobre o poder e o espaco de forma
macroscopica. Diferente do Estado, a comunidade em nomadismo ndo tem uma estrutura
rigidamente organizada e hierarquica para sustentar a estabilidade do funcionamento social,
portanto, nem tem um poder centralizado. Para os ndmadas, ndo se fixa intrinsecamente a
localizacdo, e a terra ndo tem fronteira, enquanto para um Estado, a dominagdo é executada
através da fixacdo de direito de dominio sobre a terra, dito territorio. Aproveitando os dois
conceitos, “rizoma” e “ndémada”, o “devir” passa a ter dimensdes temporal e espacial.

Do ponto de vista microscopico, Deleuze & Guattari (1987, p. 275) afirmaram: “all the
becomings are molecular”. O termo “molecular” implica um estado ndo organizado, instavel e
maleavel, em contraponto, a existéncia “molar” indica os sistemas estaveis e rigidamente
estruturados. Os diferentes segmentos formam linhas enquanto as linhas sdo componentes das
coisas e implicam a natureza de funcionamento delas, com base nisso, Deleuze & Guattari
(1987) propuseram trés tipos de linhas. A primeira é a linha maleavel ou molecular, que
corresponde aos segmentos moleculares e apresentam um funcionamento com maior
flexibilidade; a segunda é a linha rigida ou dura, formada pelos segmentos molares e que
representam o sistema dualista, de centralizacdo do poder e de hierarquizacdo dos estratos
sociais; e a ultima, a linha de fuga, trata-se de um caso extra ultrapassando as duas anteriores e
marca a ruptura, subita mudanca ou deslocamento do espaco onde anteriormente se esta, ou no
termo de Deleuze & Guattari (1987): a “deterritorialization (desterritorializagao)”.

First, a relatively supple line of interlaced codes and territorialities; that is why we started with so-called
primitive segmentarity, in which the social space is constituted by territorial and lineal segmentations.
Second, a rigid line, which brings about a dualist organization of segments, a concentricity of circles in
resonance, and generalized overcoding; here, the social space implies a State apparatus. [...] Third, one or
several lines of flight, marked by quanta and defined by decoding and deterritorialization (there is always
something like a war machine functioning on these lines). (ibid., p.222)

Na verdade, o deslocamento do territorio original acontece também na linha maleével, s6 que
ndo é de forma definitiva e decerto se voltara ao local anterior. Apesar de haver mudancas,
ainda segue o trajeto de uma linha pré-desenhada. Porém, a linha de fuga indica uma
desterritorializacdo total, quebrando qualquer segmento em qualquer momento rumo a direcao
ndo determinada. Além de fugir, a linha de fuga explora e cria possibilidades, portanto, ao
referi-la, implica a desobediéncia da ordem pré-estabelecida com a conotagdo de fuga e a
exploracdo proativa de novos caminhos, como fez Charles Strickland, o protagonista de The
Moon and Sixpence (1919).

O conceito de «linha de fuga» sustentou consideravelmente a investigacdo de Rosi Braidotti
(1991, 2011) sobre a oportunidade para as mulheres encontrarem percursos de autolibertacéo
assente nela, pois 0 modo de pensar das mulheres € instintivamente némada.

The escape lines or lines of deterritorialization rather point to the becoming-woman as a path of liberation.
The woman in question here, does not refer to empirical females, rather to a position and to a mode of
relation to the activity of thinking: woman is the nomadic mode. (Braidotti, 1991, p. 116)
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Alids, Braidotti (1991) notou o perigo de tendéncia de dissolugdo do “sujeito” nos constantes
“devires” que possam impedir as mulheres de mudarem a sua situagdo de subordinacdo na
presente assimetria sexual. Ao salientar a “multiplicidade” do corpo, se a colocarmos na questao
de sexualidade, a diferenca sexual entre feminino e masculino seria neutralizada até eliminada
ao percorrer o raciocinio do pensamento de Deleuze e Guattari (1972, 1980). No entanto, como
Braidotti (1991, 2011) reitera:

[...] one cannot deconstruct a subjectivity one has never been fully granted control over; one cannot diffuse
a sexuality that has historically been defined as dark and mysterious. (Braidotti, 2011, p. 254)

Por conseguinte, em concomitancia de aproveitar os conceitos alicercados em “devir”, Braidotti
(2011) enraiza-se solidamente na teoria feminista e nas politicas anti raciais e elaborou o seu
projeto em torno de “sujeito/ subjetividade nomada”. O termo “sujeito nomada”, por um lado,
dado que se origina na nogdo ‘“némada” de Deleuze e Guattari, guarda em si genuinamente a
ideia de descentralizacdo e identificacdo de linhas de fuga. Por outro lado, ao situar-se na
discussdo feminista a partir das experiéncias individuais diaspdricas, Braidotti (2011) insiste
em integrar ao seu projeto «politica de localizacdo» de Rich (1980) e traz 0 nomadismo para
uma dimensdo mais especificada e localizada, isento das discussdes que poderiam neutralizar
as diferencas sexuais. Em vista disso, falar de “sujeito nomada” ¢ estender um convite para se
libertar de uma identidade fixa em qualquer centralismo e a0 mesmo tempo, para contemplar
as lacunas entre as mulheres em diversas condicdes.

In this respect, my nomadic subject project constitutes an act of resistance against methodological
nationalism and a critique of Eurocentrism from within. Both politically and epistemically, nomadic
subjectivity provokes and sustains a critique of dominant visions of the subject, identity, and knowledge,
from within one of the many “centers’” that structure the contemporary globalized world. (ibid., pp.7-8)

Assim sendo, uma mulher, um sujeito némada, ndo devera ser definido de forma Unica e fixa,
em vez disso, acolhe descricdes em diversificadas dimensGes com diferentes eixos
entrecruzados, no caso de levar em consideragdo a multifuncionalidade do seu corpo e a
complexidade das experiéncias corporais, tais como o sexo, a classe, a raca, 0 modo de viver e
a orientacdo sexual. Nesse sentido, conforme Braidotti (2011), todas as praticas assentes na
linha de fuga tém de ser fundamentadas no corpo ou melhor dizendo, a corporizacao do sujeito.

The body refers to the materialist but also vitalist groundings of human subjectivity and to the specifically
human capacity to be both grounded and to flow and thus to transcend the very variables—class, race, sex,
gender, age, disability—that structure us. (ibid., p.25)

E por causa disso que este artigo sugere realizar analises comparativas entre os poemas de Yu
e NCP das Trés Marias, considerando-as como sujeitos némadas. Por um lado, vao todos além
das clausuras, rompendo preconceitos e os limites, ou em resumo: escrevem a linha de fuga.
Por outro lado, localizam suas escritas solidamente na inscri¢do do(s) corpo(s), além disso, ao
colocar o caso de Yu ao lado de NCP, introduz-se um sujeito de diversidade funcional do corpo
e situado em longinqua localizacéo geografica implica distintos contextos economico, politico
e social para as mulheres do universo alcoforadista construido pelas Trés Marias. Deste modo,
inicia-se uma tentativa de desterritorializacdo entre elas, contribuindo para compensar lacunas
gue NCP ndo enxergou, isto €, a questdo da deficiéncia. Desse modo, torna-se ainda mais
evidente a importancia de materialidade corporal em formacéo ou transformacéo de um sujeito.
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3 Escritas nalinha de fuga: iluminando o oculto

Na leitura de NCP a luz da teoria Queer, Amaral (2001) apontou que a forma para ler o livro
ndo € linear, pois o leitor pode ter varias hipdteses de tecer as histdrias através de diferentes
combinagdes dos textos, e nas palavras de Amaral (2001), sdo “multiplas op¢des que
centrifugam o movimento de ler” (2001, p. 86), enquanto essa ideia de «centrifugay / fugir do
«centro» até desconstruir o «centro» € uma caracteristica tipica de um rizoma. Na interpretagao
de Mascarenhas (2007), a questdo de fluidez representada por NCP reside ainda na
denominagio das personagens derivada de “Mariana”, a protagonista e o sujeito do hipotexto
Cartas Portuguesas, por exemplo, os nomes “Maria”, “Ana’” ou combinagdes dos dois ou nomes
com um morfema de “Mariana”, como “Joana”. Como se as personagens fossem diferentes
formas de existéncia de “Mariana” ou cada mulher poderia ser “Mariana”, portanto,
Mascarenhas (2007) conclui:

Mariana surge como um sujeito em constante devir, com uma identidade fluida, constituindo-se sob o efeito
de contingéncias pessoais e coletivas, cujas inimeras facetas nos vao surgindo, ao longo da obra, como
pecas de um puzzle. (2007, p. 134, grifo original)

Alids, ndo so essas inimeras facetas de “Mariana” apresentam ao leitor um quebra-cabeca,
como em NCP encontramos cinco JOGOs, ou seja, cinco poemas concretos. A primeira vista,
0s poemas sdo escritos em letras maidsculas tirando uma breve nota de explicacéo do primeiro,
0 que aumenta a dificuldade de leitura, mas também destaca o aspeto ludico do poema, como
se jogasse o “Scrabble”. Esses cinco poemas correspondem pertinentemente a declaragdo das
Trés Marias no primeiro texto do livro de que a obra ¢, antes de tudo, um “exercicio” (Barreno
et al., 2010, p. 3), e esse “exercicio” cria multiplas possibilidades de interpretacdo e oferece
uma experiéncia de leitura revolucionaria.

Figura 1

O 2° poema concreto em NCP (Barreno et al., 2010, p. 237)

Citando este poema como um exemplo, em primeiro lugar, a leitura do préprio poema nao segue
aordem convencional de esquerda para a direita nem de uma direcdo Unica. Reparando na forma
do poema, os ramos estendendo para diversas dire¢cdes sdo como se fossem raizes rizomaticas,
ou linhas de fuga, abrindo inUmeros caminhos e possibilidades para a busca de subjetividade
das mulheres. Em adicdo, as letras usadas para este poema sdo quase todas vindas do nome
“Mariana” exceto o “L” e a linha diagonal com essa letra constitui a combinacdo de palavras
“ANA/ IRA/ MAL”. Nesta esteira, ¢ possivel interpretar esta combinacdo como “A Ana fica
muito irritada” ou “A Ana irrita muito alguém”. Acrescentando, a forma de todo o poema parece
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um cavalo, que tem sido considerado tradicionalmente como um simbolo de mulher, submissa
ao cavaleiro/ homem. Em concomitancia, a associacao entre o cavalo e a mulher € frequente na
cultura patriarcal e aludida também em NCP: “homens grosseiros que conhecia, de boa
nascenca e cepa portuguesa, donos de suas mulheres, terras e filhos e cavalos” (ibid., p. 151).
No entanto, em vez de repetir essa imagem tradicional ou critica-la simplesmente, as autoras
declamam: “Mariana monta o cavaleiro” (ibid., p. 24) e “Homem que pensou montar e foi
montado” (ibid., p. 33). Por isso, tal como a inesperada letra “L”, com o nome “Mariana”, NCP
manifestam uma existéncia heterogénea, como se fosse uma variacdo genética ao longo da
historia de repressdo feminina. Além disso, essa exce¢do pode ser entendida como o primeiro
grito irritado e imprevisto das mulheres revoltando-se contra a dominagdo masculina, e esse
grito, por sua vez, irrita também os apologistas do regime patriarcal.

Aprofundando um pouco mais, constata-se um outro JOGO de cinco palavras de derivagédo
a partir de «Mariana», desde “mae ana” até “mia”, e neste processo, reduz-se gradativamente o
naumero de letras de cada palavra. A reducdo das letras conota a simplificacdo e objetificacdo
da identidade da mulher, pois «Mariana», uma individualidade feminina, é substituida por
“mae”, a seguir, por um complemento sintitico “me” que passivamente suporta forcas
exteriores que lhe sdo impostas (“Me Ana”), por uma propriedade de posse de outrem (“minha”),
ou torna-se em uma metade, uma existéncia incompleta (“meia”), e por fim, reduz-se a um
gemido fragil parecido com o de um gato (“mia”). Por isso, pode-se interpretar este poema
como uma forma de representacdo do processo da reducgdo e apropriacao da subjetividade das
mulheres ao longo da longa historia de consolidacdo da ideologia falogocéntrica, até que se
situem numa posicao de minoria apesar da numerosa populacao.

Figura 2

O 4° poema concreto em NCP (ibid., p. 237)

VOGO

MARIANA MAEANA  MEANA MINHA  MEIA MIA

No entanto, este poema comprova, de outra maneira, a fluidez da identidade, ou seja, se as
mulheres podem ser transformadas nas existéncias referidas no poema, podem adotar outros
caminhos para a reformulacdo da sua identidade até que voltem ao proprio sujeito e vivam s
como «Mariana» em vez de outros papéis contruidos pela sociedade. Além disso, 0 processo
de retorno ao sujeito poderia ser ndo conforme a ordem linear como o original, antes uma
procura de alcance rizomatico como o que faz o 11 JOGO.

Braidotti (1991, p. 108) resume a condig¢@o de ser minoria para Deleuze, isto é: “belonging
to a minority is assumed to involve a creative and liberating determinantion”. Essa afirmagao
oferece uma justificacdo da forma de escrita de NCP t&o inovadora adotada pelas trés Marias e
funciona como uma das explica¢Ges para compreender como a forma ajuda a reverter o processo
de reducéo de subjetividade feminina, a ultrapassar a margem da identidade ja existente, e até
explorar outras hipoteses de existéncia. Avangando a observagdo sobre “becoming-minority”,
Braidotti (1991) sintetiza a possibilidade de exploracdo de potencialidades das mulheres por
fazer parte de um dos grupos de minoria:
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The minority line undoes these territories, unfixes and unfastens the fortresses of subjectivity and truth,
thereby opening the way for revolutionary potentialities, the affirmation of positive differences. (ibid., p.
115)

Por isso, em vez de fazer retrocesso linear para as mulheres se tornarem a maioria como 0s
homens, alias, conforme o que desenvolvem Deleuze & Guattari (1985), ndo existe «becoming-
majority», é preciso encontrar uma «linha de fuga», ou seja, uma maneira de se deslocar da
I6gica falogocéntrica e do controlo racional, e construir um caminho sem precedentes atraves
de desconstrucdo das convencdes anteriores. Yu conseguiu explorar uma «linha de fuga» com
a sua poesia, escrevendo como uma assassina com “ostensivo fedor de sangue*® (Liu, 2015, p.
178), pelo qual até foi pungentemente criticada por ter destruido a beleza da poesia chinesa e
ofendido a moral social (Ji, 2018; Luo, 2018). Isso é justamente a prova da poesia de Yu de
tentar desterritorializar-se da tradi¢do poética chinesa, atirando-se como uma bala com o ponto
de partida do corpo.

Table 1

O poema “Bala no corpo” (2018) de Yu Xiuhua

SRR TFE Bala no corpo

KM EBHEEE —fE 9% > %¥f |  Tenho uma bala no corpo, mirando meu
AERAVEEE desespero.

WeEE AR T 40 FEHYE R Uma criminosa de perigo perseguida por
5T > R 2 E quarenta anos pelo destino, ndo escapara para

fl{hx@f@iﬁ% estrangeiro,

nem esconde 0 seu nome.
HERINZEE—RRERKR N
9 HYZEHE— AL Apenas 0 meu punho ndo agarra nada na

2 AR E primavera para rasgar a noite.
HEAEHI 58 » t¥2ER | Tenho uma bala no corpo, mirando também
HIRRE meu desejo.
RAEERE A - A N&o me atrevo pedir a retribuicdo tua. S6
— ([ Y A g quero o abrago de cada um que me passa,

L - e o de cada flor: inimiga inata.
{h;ﬁ%%}@ AAE BRI Sendo uma refugiada com identidade

> . . escondida, uma mulher apetecida a deitar fogo a
E%ﬁﬁ?%’@fﬂ@?ﬁ% ’ @TE\ toda aterra1

BOKIBER FHTZA ndo te disse nenhuma frase completa.
FEHIRERAVEEIE KA B2 Eu diria a proxima para cem pessoas e se eles
N—ApEi&E—EE S - | acreditassem,

e ' assumiriam o meu pecado.

St B R IEIR YR T Em muitos sonhos meus, caminhas para o

s gy R ks mundq terrestre desde esqueleto.
EAHTETZ2E - frfe—A Dei-te 0 nome, mas ndo me atrevo a chamar.

E%Eﬁﬁéfiﬁk\ﬁ . Ndo me atrevo a chamar teu nome.

TRAVA TR - AE Chamo muitos nomes nos meus gritos, e ndo
NERAT me importa

A BT se assim o meu coragio fica consolado.

16 Tradugdo nossa, texto original: BHEEAY IS,
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K ETF 24T, NEEM
paiN R s O
(Yu, 2018, p. 337)

A poeta tem uma bala no corpo, que esté para fugir a qualquer momento, ora por causa do

desespero, ora por causa do desejo, ou melhor, do desejo alimentado por uma sequéncia de

desesperos, por ser “mulher rural e permanecida, mulher sequestrada cheia de palavrdes na boca”
(Yu, 2019)Y", uma mulher em marginalizacdo de diversas formas. Entretanto, para Braidotti

(2011), o «desejo» é o essencial para uma mulher como minoria se aproximar das sua

subjetividade, nomeadamente, o desejo de falar e expressar-se:

The subject is a process, made of constant shifts and negotiations between different levels of power and
desire, that is to say, willful choice and unconscious drives. [...] It implies that what sustains the entire
process of becoming-subject is the will to know, the desire to say, the desire to speak, it is a founding,
primary, vital, necessary, and therefore original desire to become (conatus). (2011, p. 18)

E por causa disso que o “eu” poético insiste em falar com o “tu”, e apesar da incompletude da
frase, anuncia-la-a para cem pessoas. Porém, essa incompletude da frase poderia ser apenas por
causa do preconceito de “tu” de julgar as falas femininas como fragmentadas e ndo légicas, ou
da dificuldade de “tu” entender o discurso do “eu” poético como «becoming-women», uma
mulher na «linha de fuga», enquanto este “tu”, obviamente, ¢ um dos apologistas do regime
patriarcal. Entre as cem pessoas recetoras da mensagem do “eu” poético, se uma delas puder
reconhecer o grito “meu”, sera a “minha” camplice e encarregar-se-4 do mesmo pecado de ser
uma mulher que se comporta desafiando a ordem patriarcal, uma poeta que escreve destruindo
a dita “beleza” da poesia, a inata inimiga, e de ser um sujeito na «linha de fuga». O pecado
condena o “eu” poético a criminosa para ela ser perseguida pela vida e criticada pela sociedade
patriarcal, que a impele a um desespero ainda mais profundo até que néo tenha outra hipotese
sendo tornar-se uma refugiada, alimentando o desejo de destruir “toda a terra”, onde se enraizam
as normas pré-estabelecidas favoraveis aos crentes de patriarquia. Guardando esse desejo de
falar, “eu” nado desisto de despertar a consciéncia de outros através de chamar os nomes deles
mesmo que isto ndo “me” traga nenhuma consolagdo, o que demonstra a atitude de escrita da
poeta, isto é: “Medito na luz encostada as trevas e escrevo poemas”28,

A deficiéncia corporal faz com que a imagem social da poeta seja mais vulneravel e precéria
do que ser simplesmente uma mulher camponesa em pobreza, pois é preciso enfrentar as normas
estereotipadas ligadas a mulheres deficientes, tais como vulnerabilidade, assexualidade,
dependéncia fisica e monetaria. No entanto, em vez de receber passivamente discriminagéo em
relacdo a assexualidade e a incapacidade de reproducdo dos deficientes, a poeta optou por
eliminar o orgao primordial para a definicdo do seu sexo no seguinte poema.

17 O texto original: “FHYS (7 HME * 24w » B~720 > HHZRAYIR Bs5H YR, do poema “Cidade Vazia”
( B2 & =z % ) , publicado na Conta Oficial de Wechat de Yu Xiuhua. Consulte:

https://mp.weixin.qg.com/s/dinq1SaWZ3K7n74xCfKYnw, acedido em 25 de Margo de 2024.

18 Texto original: &3 BEEEFIREEERH » 5 T 559K do poema “Querida Poesia” (FREAVEFHK) , publicado

em 29 de Agosto de 2013. Consulte: https://blog.sina.com.cn/s/blog_61667c450100pd90.html, acedido em 21 de

Marco de 2024.
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Table 2

O poema “Escuridéo de vinte e quatro horas” (2010) de Yu Xiuhua

/R B (R Escuriddo de vinte e quatro horas
(Trecho)
K THOCWN = Mordi para furar 0 meu utero.
MRE—@ERT » F’RE—F 0] sangue é um simbolo sem sentido,
3 como também o filho.
. wr | hiep » Sem choros, j& me tornei uma sombra.
=] [21=) s - EE/ '
i‘gi% ’ 25%%;% Sem amado, amor € tdo leve, com que
g‘z _i; s }iﬁ\ i ﬁj_;;} me encarrego pela vida toda, sem o tocar.
e oy == R Va3
(Yu, 2010)%°

O ato violento de morder de propoésito até furar o utero faz com que o “eu” poético explore um
género fora da divisdo dualista masculino/ feminino e fuja da escuriddo perpétua da vida, ou
seja, um caminho previamente colocado no destino das mulheres: ser mde. Assim sendo,
carregada com um utero furado por si propria, a deficiéncia ou melhor dizendo, a diversidade
funcional do corpo, deixa de ser uma vulnerabilidade da mulher, ao invés, passa a ser uma
atitude rebelde em relagdo ao aprisionamento do corpo das mulheres devido a um 6érgéo
prolongadamente instrumentalizado na ideologia patriarcal. Através desse ato subito e fora da
imaginacdo convencional, evidencia-se uma linha de fuga para que o sangue, que persiste ao
longo do percurso do corpo feminino, como também os filhos, cessem de erguer a bandeira para
simbolizar e construir a maternidade. Durante todos esses processos de desconstrucao até que
“eu” me transforme em uma sombra, o Unico que resta ¢ o “meu” desejo do amor. A
impossibilidade de o chegar reprime-me, enquanto a subjetividade sera mais fortemente sentida
no caso de haver repressdo (Deleuze & Guattari, 1983), conduzindo para um apelo mais
audacioso e ansioso.

Table 3

O poema “Em oscilagéo” (2010) de Yu Xiuhua

HERE @EE) Em oscilacéo (Trecho)

HAKN @ GIsEmd - A Alguém grita: ndo se aproxime! Ela é
AT psicopata!

B SR RTE 5 AT S Nuvens pretas arrependeram-se e

I I TR | condenam a terra a frieza.
Wﬁg THIFAER - HEX Vomito as comidas e sonhos de ontem.
=z

i i Tenho de ser limpa para ser uma psicopata.
FERHZRZFF > H2HZIF 3 | posso gritar: vai-te foder, ndo me mostres
— (P lastima! D&-me amor.
FrIDAAO » EAREEAYE | Ama-me, usando trés segundos teus.
o GaiE
EE o FR=FOegnE s Uma pessoa esta a ser idiota, colocando o
coracdo na calcada.

19 Publicado em blog sina em 25 de Setembro de 2010, https://blog.sina.com.cn/s/blog_61667c450100mw4j.html,
acedido em 24 de Margo de 2024.
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Ela tinha tanta pressa que sO esperou por
—{E AAEILE - ST AR | trés samsaras
T4 para sair da ruela de producéo de alcool.
g 22, S N&o cessava de cair ao chdo, tomando a
ot 1 = !
MobE s - AT =i cauda como deficiéncia.

ﬁjﬁ”ﬁTE‘EE@%¥ O Tem uma voz aspera
\ A RERE - SEREER T que s6 consegue murmurar um (nico
FEPE caracter: amor.
ﬁ’fhﬂ’]mﬁjrﬁ’ri_
Hesh—EF -

(Yu, 2010)%°

Neste poema, a poeta regista a discriminacao até 6dio das pessoas sobre o corpo deficiente dela,
que sdo emoc0es alimentadas pelo medo de tornar deficientes também. Para outros, uma pessoa
psicopata ¢ como se fosse uma fonte de contaminagao a ser evitada. Alias, para o “eu” poético,
¢ preciso fazer rituais de limpeza do corpo para acolher a psicopatia. Se se tratar a “psicopatia”
como um sinénimo de “esquizofrenia”, perceber-se-a que o ato de vomitar os alimentos e as
ilusBes anteriores € na verdade uma preparacdo para fugir, uma vez que a “esquizofrenia” ¢é
ideal para o funcionamento de uma «maquina desejante» na filosofia deleuziana (Deleuze &
Guattari, 1983) e para a geracao e libertacao dos desejos, ou até uma “espécie de modelo de
representagio pura” (Gil, 1994, p. 82). E por causa disso que, depois de evacuar o corpo fisica
e mentalmente, o “eu” poético pode gritar em voz alta o desejo de amor, usando uma linguagem
vulgar e bruta, como se fosse um animal a rebentar um desejo primitivo.

A cauda poderia um resultado do “devir” de um corpo na linha de fuga e uma mulher com
passos em oscilacdo poderia usd-la como uma muleta que a sustenta, alids idiota na estrofe
seguinte se enganou por considerar a cauda como deficiéncia, por isso, caia recorrentemente ao
chéo.

Table 4

O poema “Deparo-me com um espelho” (2020) de Yu Xiuhua

BE—HEFBRT Deparo-me com um espelho

TG REtER > WET — O meu corpo é enviesado, como carro com um
BEPAHR pneu furado.

B DL i s e s — 35 35 Por isso, causa um acidente a qualquer

momento, pelo qual tenho de preparar
%\3%; /i{k tjﬁm’iﬁ;;gjﬂﬁ? resmas de desculpas e depoimentos, como
> G@EEH °

também aguas e alimentos

AR KA o para depois de prestar depoimentos.
— B fiZ,LETmT%"ﬁZ — O assunto deste tipo sempre me prostra e
FEHRE © REHER N EEAET me leva ao olvido.
FirLL » SS—5 A= T Por isso, aproxima-se um outro acidente.
TR AR i 4 A minha boca € também enviesada, sempre
e turbadora
AR Per /
20 Ibidem.
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R R T
2 - 5 ARBYIIHT
K
T LL 5 4T
Tl 25 5 4
EE

TR A IR — T T

RAEBERSE T %R
AV NN

s > R AAEA - Tt
FrEiE A I

nem se coloca corretamente ao falar ou beijar.
Alguém disse que era por causa da posicao errada
de beijo.

A boca gosta das testas luzentes.

Esses lugares altos geram e armazenam
trovdes e relampagos,

e inesperadamente te ddo um choque.

Sem este espelho, 0 mundo deve ser justo.

Ou seja, sem aquela pessoa, 0 mundo deve ser
justo.

Quando o encontro, demoro sempre em frente
deste espelho, como uma idiota, afligida pela
doenca.

A Pt B B
TRIGEM > 0 —EET > —

Enfim embato nele sem parar.
Sei onde morrer, mas nao quero escrever

B & um relatério de autépsia.
CERIAEHE L
HIZEH C 25 e - Al

N e 5 —1{E
ey

(Yu, 2020b, pp. 14-15)

O mundo para Yu é oscilante, pois nunca consegue chegar ao equilibrio do corpo e ao caminhar,
0S Seus passos estdo sempre a oscilar, tal como um carro com o pneu furado. Contudo, é
justamente por causa disso que tem o potencial de causar acidentes. O acidente no segundo
verso poderia ser entendido como as atividades ou palavras de transgressao que a poeta tem
exercido ou dito e que se incompatibiliza com a percecdo preconceituada sobre o seu corpo nao
apto, de uma mulher pobre e rural, por exemplo, escrever poemas, divorciar-se, namorar com
um jovem, e assim por diante. A boca gosta das testas que emitem choque elétricos, o que alude
as expressdes da poeta, tanto na poesia como com nas redes sociais, espantam até irritam os
conservadores. Entretanto, liberta uma voz extraordinéria que provoca inimeros ecos, € ao
mesmo tempo proporciona as mulheres de semelhantes condi¢es uma hipétese para se deslocar
de um estado sedentario.

No entanto, quando se coloca em frente de um espelho, vendo a imagem reversa que
reproduz infalivelmente o corpo deficiente da poeta, a poeta comecou a sentir a injustica do
mundo, pois, sem espelho, o corpo e a boca enviesados ndo seriam téo brutal e palpavelmente
sentidos. Mais do que isso, ao ver o corpo no espelho, ¢ destacada a diferenca entre o “eu”
poético e o homem que faz refletir a “minha” deficiéncia. Nesse processo, um «muro
atmosférico» 2! (Ahmed, 2014) ergueu-se em frente da poeta, reforcando o sentimento de
vergonha, culpa e repugnéancia sobre o préprio corpo. Enquanto para o corpo preso em imagem
reversa no espelho, o espelho funciona como uma moldura, em que se concebe o estigma social
contra o corpo deficiente e molda a percecdo da sociedade e do proprio sobre o seu corpo
deficiente. Por fim, o “eu” poético conseguiu destruir o espelho com o corpo. O espelho

21 Termo proposto por Sara Ahmed no site: https://feministkilljoys.com/2014/09/15/atmospheric-walls/. Um
muro atmosférico segrega os privilegiados dos excluidos, que pode causar sensacao desconfortavel para ambos até
que tenham a vontade de sair do espaco sem ninguém os forgar.
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aprisiona o corpo nele refletido, tratando-se de uma imagem iludida, enquanto as ilusdes aqui
implicam os preconceitos, costumes ou atitudes adversas que ajudam a construcdo do «muro
atmosférico». Nesse caso, s6 o corpo que tem limpado as ilusdes pode destruir o espelho e
romper as margens da moldura, tal como o “eu” poético em “Em Oscilagdo” fez para se preparar
a ser uma psicopata.

Todavia, escrever o corpo é diferente de deparar-se com o corpo através do espelho,
recebendo passivamente luzes refletidas. A escrita € um processo ativo, um processo de
explorar novas fronteiras da vida, portanto, a escrita de poesia € uma linha de fuga para a poeta.
Assim sendo, Wang & Gao (2016) comentam: “E justamente por causa disso (paralisia cerebral),
o corpo limitado faculta a Yu capacidade mais perspicaz para fazer investigacao do seu proprio
corpo.”?? (p. 94) Sendo uma mulher com deficiéncia corporal, a poesia ¢ uma muleta que
sustenta seus passos oscilantes neste mundo terrestre (Yu, 2020a).

In the case of Chinese culture and Chinese-language literature, Yu Xiuhua through her poetry provides this
voice for women with disabilities. Through her meditations and reflections on her own body, the site of
both her disability and femaleness, Yu articulates in her verse something new and unique in the Chinese
literary tradition: a female and disabled perspective. (L. Riep, 2019, p. 33)

A perspetiva de uma mulher deficiente também é nova para NCP, pois com a deformacéo, no
corpo proprio, agente de todas as demais formas de transgressdo, ja se encontra uma nova
possibilidade de existéncia, que constitui mais um fator para a desconstrucdo de binarismo de
género. Ao analisar os poemas com inscri¢do da deficiéncia na poesia, nota-se que a poeta ndo
se coloca na posicdo de vitima. Mesmo que tenha dor, ira ou sentimento de injustica, ndo
renuncia a frustracdo por estar num estado menos privilegiado, ao invés, age proactivamente
para a exploragdo de nova identidade através de “morder o ttero”, declamar até gritar o desejo
e romper aquilo que a prende — o espelho. Tudo isso constitui também um elemento de
desterritorializacdo da tradicdo poética chinesa.

4 Consideracdes finais

A “linha de fuga” denota uma existéncia particular, que desafia a convencionalidade encaixada
no contexto social-histérico. Referindo aos dois corpora em comparacdo, isto se reflete a
exploragdo de novos géneros literarios realizada por NCP, como os poemas concretos em
formato de JOGOs, aos temas referentes a desejos e experiéncias corporais das mulheres que
se tém sido negligenciados ao longo da tradicdo patriarcal da literatura, e também a abordagem
desconstru¢do da identidade tradicional feminina, como a expressdo “morder o Utero” nos
versos de Yu e a fluidez da personagem “Mariana” no universo feminino construido por NCP.
Tudo isso constitui a razdo pela qual esses dois foram atribuidos atengdes, polémicas e até
ataques, ou em resumo, um ‘“evento literario”. Entretanto, como a “linha de fuga” ¢
intrinsecamente ligada ao conceito “rizoma”, uma escrita na linha de fuga apresenta
maleabilidade, ou seja, instabilidade aberta a multiplas interpretacdes.

Mesmo com inumeras interpretacGes, ndo se escapa de contemplagdes, reflexdes e
questionamentos sobre a vivéncia como mulheres, ancorando-se sempre na “subjetividade”
feminina. Os JOGOs nédo se excedem ao universo Mariana, enquanto 0s versos da poeta Yu

22 Tradugdo minha. O texto original: “IF/2& HAIE AR JE R, 4 BRI 1) R B [ 1T 38 AR 75 HE 7 B B AR R IR B
Ings.
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insistem no seu corpo deficiente. Por razdes disso, as escritoras, as trés Marias e a poeta Yu
Xiuhua ndo deixam de ser “sujeitos nomadas”.

Ao colocar em justaposicdo esses dois corpora de longa distancia geogréfica e socio-
historica, permite-se uma mutua iluminacdo ao que esta oculto no préprio. No caso de Yu, a
poesia dela ndo ultrapassa a forma convencional dos poemas modernos chineses, que se trata
de um alvo de critica de ser mediocre no sentido de género literario, enquanto no caso de NCP,
embora tenha construido um universo feminino com o nome Mariana e mostrado diversas
realidades vividas por diferentes corpos de mulheres, ndo toca a questao de deficiéncia, portanto,
o corpo com diversidade funcional de Yu poderia ser um elemento completar para tal universo.
Isto é justamente o que se reitera pela «politica de localizacdo» (Rich, 1980): localizar e
especificar, evitando a neutralizacdo e a universalizagdo dos problemas das mulheres.
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