EVA AHLSTEDT

Femmes révoltées, femmes soumises.
Quelques réflexions sur les images
de la femme dans la litt€rature
francaise de Racine a nos jours

Dans sa contribution au séminaire intitulé .G'enusperspektiv i f({rskntngerrl,
Margareta Fahlgren résume avec une concision a}dmlrable’les etapfs.tp;la_
courues, dans le domaine de la littératpre, pa'I %es études ’qu 01} ;}ppe 31
guere les études féminines ou les études féministes et qu'on des%,rr;el)le ]rigz
jours par le terme «les études de genre» (Eahlgren, 1996, pp. ; " ’inan_
études d’orientation féministe prennent racine qans le mouvemen d’é -
cipation de la femme des années 60. A cette époque, dan’s/ 163' untlver s
américaines et européennes, beauccup d’enselgnantes et d’étu iantes ¢
mencerent 4 remettre en question «1’androcentr1smf:» (og «le paradltgrlne ;;::
triarcal») qui, 2 leur avis, influencait forteme':nt 1 ense1gner'ne/nt et les .
cherches dans toutes les disciplines. En ce qui concerne la htter'atl}rez, ce
remise en cause des idées en cours a eu pour résultat un g.r\and 113teret po}if
les auteurs femmes oubliées ou négligées, et une des prer{neres ta\ches aé €
de réécrire 1 histoire de la littérature pour y donner plus d’espace a de; ,e}'cry
vains femmes. Néanmoins, on a aussi relu 1§s auteurs h_ommes pour ednﬁz
leur conception de la femme et pour déterm,u’ler llel’ll' prise de pos1t1;)j’1,tade
le débat sur la condition de la femme et sur 1 ega1'1te entre les sexes. v étu ¢
des images de la femme («Image of women studles’») est aux ]:j,tan-_ tms 111 i
des domaines les plus anciens et les mieux explorés par les féministes q
s’intéressent 2 la littérature.

; ux Maries o
E;,: (eiz:lllisfrihétypes de la femme qui prédominent dans .la §9c1ete paitnar:
cale sont Eve et Marie? . Eve est la tentatrice qui, par_ sa curiosité et s?n etoulr
derie, introduisit la douleur et la mort dans 1’un1’V§rs. El’le represelitc? a
femme en tant que «risque» : il faut la guider pour éviter qu ellg ne se aiszz
égarer par ses mauvais instincts et il faut prendre des precautioni I;(;llllffre
protéger contre elle. Marie, la Vierge, accepte tout, pardonne tout,
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tout. Elle est amour maternel, obéissance et résignation. C’est, selon I’idéo-
logie du patriarcat, I'idéal que les femmes devraient essayer d’atteindre.
Les deux images impliquent I’infériorité de la femme et sa subordination
I’homme et sont par 13, d*un point de vue féministe, des images négatives
(Birnbaum, 1994, p. 3).

11 existe cependant une troisieme possibilité. Lucia Chiavola Birnbaum
soutient qu’il y a, en plus de la Madone traditionnelle, qu’elle appelle la
«Madone blanche», une «Madone noire», vénérée, en Ttalie, depuis des sie-
cles par la population rurale. Cette Madone personnifie la terre et les étapes
de la vie (naissance, maturité, mort, régénération). Elle est meére nourriciére
et veille sur les cultures et sur I’amour entre les sexes. Elle apporte la joie et
la jouissance et secourt les malheureux. Cest la Madone des tziganes, des
paysans et des pauvres.

Selon Birnbaum, la Madone noire est un vestige d’un culte ancien, voué
a une déesse qui a porté beaucoup de noms: Isis, Cybele, Diane, Astarte,
Aphrodite, Vénus... Birnbaum estime qu’elle incarne «<women’s perennial
resistance to the subordinate role of women in the catholic church and other
patriarcal institutions» (Birnbaum, 1994, p- 4) et qu’elle est ainsi un excel-
lent symbole des valeurs féministes.

Inspirée par les idées suggestives de Birnbaum, je me suis proposé de
parcourir la littérature frangaise a la recherche des ces trois images de la
femme. J’ai découvert que les deux types traditionnels, Eve et la Madone
blanche, sont bien représentés et Jje donnerai ci-dessous des exemples de cé-
1ebres personnages féminins de Ia littérature frangaise qui se rattachent A 1’un
ou a 'autre de ces deux archétypes. Les Madones noires, par contre, brillent
par leur absence. Cependant, il y a naturellement des personnages féminins
qui ne se laissent ranger ni dans I’une ni dans I’autre de ces deux catégories.
Jen signalerai quelques-unes, qui constituent des variantes intéressantes de
«femmes révoltées». Il va sans dire qu’il convient dans ce contexte de
distinguer entre les ceuvres écrites par des auteurs hommes et celles écrites
par des auteurs femmes, car on peut supposer que les hommes et les femmes
ne décrivent pas les femmes et leurs conditions de vie de 1a méme maniére.

L’une des questions que je me suis posées en passant en revue les héroi-
nes «soumises» et les héroines «révoltées» de la littérature francaise est celle
de savoir quelles conséquences ont eues pour elles leur révolte ou leur sou-
mission dans le contexte de I’ouvrage littéraire dans lequel elles apparais-
sent. Ont-elles trouvé oui ou non le bonheur? Anticipons sur I’analyse et
affirmons que, la plupart du temps, ce n’est pas le cas. Femmes révoltées et
femmes soumises subissent bien souvent le méme sort - qu’elles le méritent
ou non, il n’est pas rare que leur destin se termine par une mort prématurée
et tragique. C’est pourquoi il me semble faux de dire que leur mort doit &tre
interprétée comme une punition ou une mise en garde («Ne te révolte pas,
tu mourras!») Les héroines les plus vertueuses meurent aussi et, d’ailleurs,

C’est un sort qui frappe également certains personnages masculins®. Ne
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s’agirait-il pas plutét d’une convention littéraire? Que les personnages
meurent 2 la fin d’une tragédie est tout a fait normal, et 1¢ roman Eraglque
s’est probablement approprié ce trait. Les héroines meurent peut-etr(e1 togt
simplement parce que «les grandes passions tuent»* ou pour que leur destin
touche les lecteurs le plus possible .

filles d’Eve et leur révolte manquée - n .
ﬁe; a, dans la littérature francaise, toute une l,ignée d’hgromes celeb{,e?s qulé
4 mon avis, se rattachent a 1’archétype que 1’on pourrait ap/p\eler « 1r.na(g1
d’Eve»: Phédre de Racine, Emma Bovary de Flaubert, Théreése Raquin de
Zola et Thérése Desqueyroux de Mauriac®. Ces femmes se sont}toute;s enga-
gées dans un cul-de-sac d’ol elles ne peuvent sortir. Cela déclenche une
crise suivie d’une révolte, qui n’aura que des suites funest/es. )

La cause de leur désespoir est la méme. Elles ont épousé un homme
qu’elles croyaient aimer et qu’elles n’aiment pl}ls. Ce sont des femmes res;
pectables et bien élevées qui connaissent parfaitement les codes soc;:laux et
qui n’ont jamais eu 'idée de les transgresser. Or ces codes .les/ con amneq_
3 une lente suffocation. Pas question de divorce! B?.S de ’llberatlop poszl
ble... Elles se débattent, mais elles sont prises au piege, s embrouillent de
plus en plus et finissent par &tre complétement anéanties. e voire

Cependant, 3 un moment donné, elles comr\nettent togtes une au’ e,t .
un crime, au lieu de se soumettre patiemment a leu1: destin. Elles mériten .
pitié du lecteur, mais la punition qui les frappe n fest,, dans le co(rjltexte? tﬁ
I’ceuvre, pas vraiment imméritée. On peut les cons1/derer comme. es vic ]
mes d’une société misogyne, mais elles sont, malgré tout, en partic respon

-mémes de ce qui leur arrive. ) .
Sabllglsléecﬁzsamépousé un h((l)mme qu’elle admire/et aime, Thésee,f.rlnaés elle
découvre, 4 sa grande horreur, qu’elle est tombée amoureuse du 1,s fe sog
mari, Hippolyte. Elle essaie longtemps dei cacher ses septlments et s eil erslgn
dans son palais pour y mourir, consumée par sa passion, sans reveuer "
secret. Mais elle est victime de circonstances mall}eure\:use:.s: comme elle croll\
que son mari est mort, elle ose révéler sa passion a Hlppolyte: Jllllsqu§— a
elle n’est qu’une victime innocente. Ce n’/est pas/de sa fall,lte si Z ;jé?g
Hippolyte. Elle n’y peut rien, car ¢’est l.a dc?gsse Vénus quil’a tclson, amn o
souffrir de cette passion. Mais pour se justifier aux yeux de Thésée, qui
vient sain et sauf, et pour se venger d’Hippolyte, qui repousse ses avances,
elle accuse faussement ce dernier d’avoir essgyé de la violer. Ce mensonge
sera néfaste. Hippolyte périt et Phedre se suicide.

id ippolyte (aimé par Phedre), Paul
3 Charles Bovary (le mari d’Emma Bovary), _Hlppo yte (@ Ire !
dlzﬁg ;’);ZI?E}eVirg?:lie, Julien }éorel dans Le Rouge et le noir, Laurent (I’amant de Thérése Ra:

i tionner que quelques-uns. ) o
"qllslrtll)r’ypg‘rllrngeF?r?grlllsson égrit ;\l ce sujet: «[...] the price of grand passion is death, though only

Images of Women in Literature, 1973, p, 24). y
g(}fatgitﬁgin;;érgeitaﬁc{n de Phedre eut lieu en 1677, Madame Bovary fut publié en 1856,

Théreése Raquin en 1867 et Thérése Desqueyroux en 1929.
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Emma Bovary commence aussi sa vie avec les meilleures intentions du
monde. Quand elle épouse Charles Bovary, elle croit qu’elle est amoureuse
de lui, mais, en réalité, elle n’a presque pas rencontré d’autre homme avec
qui elle pourrait se marier. Elle ne tarde pas a découvrir que son existence
ne correspond nullement aux réves romantiques que lui avaient fournis ses
lectures. Une vie monotone, sans but, s’étend devant elle. Elle est comple-
tement isolée, dans la campagne normande, parmi les pommiers et les patu-
rages a vaches. Elle ne voit personne, sauf son mari, et elle n’a rien & faire.
Cependant, bien des années passent sans qu’il lui vienne a I'idée d’étre infi-
dele a son mari, bien que 1’occasion se présente sous les traits du jeune no-
taire Léon qui ’adore et dont elle se croit en secret amoureuse. Mais sa pa-
tience s’use avec le temps et elle succombe 2 la séduction de Rodolphe sans
beaucoup se défendre. Flaubert, grand maitre de I’ironie, utilise d’ailleurs,
pendant la célebre scéne de séduction, I'image de la Vierge d’une maniére
perfide. Pour tranquilliser Emma sur la nature de ses sentiments, Rodolphe
lui jure qu’elle est dans son «idme comme une madone sur un piédestal, & une
place haute, solide et immaculée». Ce sont des paroles conventionnelles et
vides qui ont un seul but. Et elles ont I'effet désiré. Quand Rodolphe prouve
ensuite que son amour n’est pas du tout platonique, Emma ne résiste pas.

A partir de ce moment, Emma est, aux yeux du monde, une femme cou-
pable. Elle trompe son mari, sans faire preuve de remords, et elle le trompe-
ra une deuxieme fois avec Léon. Son comportement égoiste et déraisonna-
ble sera durement puni. Elle ruine sa famille et finit par se suicider. Ses
amants, aussi coupables qu’elle, ne sont pas punis du tout. Mais son mari
Charles, cet homme bon et honnéte, qui a toujours été fidele, toujours
amoureux de sa femme, meurt aussi, le coeur brisé. Et Flaubert ne nous
donne pas d’espoir pour I’avenir. La fille des Bovary, sans argent et sans
famille, commence sa vie avec encore moins de possibilités d’obtenir le
bonheur que ses parents.

Phedre n’avait trompé son époux qu’en pensée. Emma avait vécu deux
longues liaisons d’amour adultére et projetait méme de quitter son mari pour
aller vivre & I’étranger avec Rodolphe. L héroine de Zola,Thérsse Raquin,
va encore plus loin: elle n’est pas seulement infidele, elle assiste au meurtre
de son mari. Mais quoique le lecteur garde dans son souvenir I'image d’une
femme passionnée et égoiste, Thérese Raquin avait aussi commencé sa vie
comme une jeune fille obéissante et dévouée. Orpheline, elle savait gré 2 sa
tante de I’avoir admise dans son foyer et elle accepta, sans broncher,
d’épouser son cousin Camille, maladif et faible, pour faire plaisir i sa tante.
Mais Camille et elle étaient plutdt comme frére et sceur, et non comme mari
et femme, et leurs tempéraments n’étaient pas compatibles. Selon les théories
scientifiques de Zola, une femme comme Thérese, ayant une sexualité forte
et inassouvie, ne pouvait résister a I’attraction physique d’un homme ayant
le type de tempérament de Laurent. Il est sa contrepartie masculine. Ils se
completent et sont attirés 'un vers 1’autre par des forces invisibles et
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irrésistibles. Laurent n’a pas besoin de faire la cour 3 Thérese. Elle se donne
immédiatement 2 lui, sur le carreau du salon, sans dire un Ipot. - ’

- Malgré la brutalité de cette scéne de séduct.ion naturahsFC, The’reSt? n’est
pas décrite comme un MoDstre. Le lecteur a déja assez appris Sut 1 existence
triste qu’elle meéne pour la comprendre et l'excuser. Camille et sa mere
ont utilisée a des fins égoistes. Elle a terriblement sou‘[:fert‘ et ne se pla.mt
méme pas, bien qu’elle ait 1’impression d’avoir \été epfermee vive dans la laide
boutique de mercerie que la tante avait achetée a Pansﬁ,. Cela fait que le lecteur
comprend sa révolte, méme si le crime qui en résulte i Aest pas acce.:ptable.\ 1

Quoiqu’il en soit, Thérese et son amant sont dur_nenF punis. Apres e
meurtre, leur vie deviendra un véritable cauchemar et ils .fmlront par se sul-
cider ensemble. Notons que Zola ne fait pas de discrimination entre les sexes :
I’histoire est parfois racontée du point de vue de Thérése et pflrfms du point
de vue de Laurent, et les deux personnages sont punis (.16. Ja méme :f'cl\gon.

Mauriac reprend le théme d’une facon assez ?ngmale. The.rese Des-
queyroux est aussi isolée parmi ses pins landais qu ]'En}ma parmi ses pom-
miers normands, et sa vie est aussi monotone et ausst vide de sens. CommeT
Emma, elle a épousé un homme dont elle se c.royait amoureuse. Il} esE vrai
que c’étaient les familles du jeune couple qui .1e5 avale’nt destlnes.l un a
I’autre, mais Thérése était d’accord avec ce projet. Ce.n eft que le jour de
son mariage que Thérese comprend qu’elle est en train d. entrer Qans une
cage et que la porte va se refermer derriere elle. Le. lit nl’lptlal ne lui apportf:
aucune jouissance : bien au contraire, elle est prise d un profond dégont
physique pour son mari. Comme Thérese Raqum,' elle finit par penser que
le seul moyen de se libérer de cette présence physique ?st de tlier son marl,
et elle essaie de I’empoisonner. Sa révolte n’est pas Qecle,:nchee par le fait
qu’elle tombe amoureuse d’un autre homme. 11 es.t vrai q,u elle renco‘ntre? un
jeune homme qui la fascine et qui lui fait imaginer qu elle pourrait vivre
heureuse ailleurs, par exemple 3 Paris, entourée d’ hpmmes et de femmes.de

sa propre espece. Mais il ne s agit pas d’une relatl'on. amoureuse. Mz_iunac
insiste sur ce fait et souligne que son roman s€ dlsFmgue, de ce p'omt' d'e
vue, du cas authentique qui était a la base de son récit. Un autre trait origi-
nal du roman de Mauriac est que le mari de Thérese ne mel\lrt pas, ce qui 11;/11
donne au moins théoriquement la possibilité de pardonner 2 sa femme. Thé-
rése ne meurt pas non plus, dans le roman qui porte son nom. Elle est sur 1(3
point de se suicider mais change d’avis. Elle egt sur le pglnt,dg S}uCCOl”nbeI‘ a
une dépression, mais revient 2 la vie. Son mart, qu.l avait demfle de 1'enfer-
mer dans leur maison de campagne, finit par la laisser mfﬂgre Fout hb/re.. ¥1
lui permet d’aller vivre a Paris, seule, comme elle 1’avait toujours.desue.
Ainsi, 2 la fin du roman, nous quittons Thérese dans une rue de Paris, avec

s «Quand Thérese entra dans 1a boutique ou elle allait viv;e désormais, il lui sembla qu’elle de-
scendait dans la terre grasse d’une fosse.» (Thérése Raquin, p. 27.)
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I’espoir qu’elle trouvera le bonheur qu’elle n’a jamais connu. Vain espoir!
Dans un autre roman, intitulé La Fin de la nuit, Mauriac révele que Thérese
est malgré tout morte trop tdt, seule et abandonnée, dans un appartement, 2
Paris. Elle n’a jamais pu se pardonner le meurtre qu’elle avait failli com-
mettre et son entourage ne lui a pas pardonné non plus. Reste & savoir si
Dieu sera plus miséricordieux. Mauriac ne semble pas I’exclure...

Grice 2 ces quatre portraits de femmes, qui ne cessent de fasciner et de
troubler les lecteurs, I’image d’Eve est restée dans la littérature frangaise une
image tres forte. Eve n’est pas 1’ennemi de I’homme. C’est sa compagne dans
le malheur, faible mais malgré tout chérie. Ces filles d’Eve ne sont pas des
modeles & suivre, plutdt le contraire. Leurs révoltes échouent et leurs desti-
nées ne sont pas A envier. Mais en tant que lecteurs, nous ne condamnons
pas ces héroines. Nous compatissons avec elles, et, paradoxalement, il n’est
pas difficile de s’identifier  elles, car elles ont une dimension profondément
humaine. D’ailleurs tout porte a croire que les auteurs de ces ceuvres (a I’excep-
tion de Zola) se sont fortement identifiés avec leurs héroines. Flaubert et
Mauriac ’ont dit explicitement, et beaucoup de spécialistes pensent que
Racine dépeint symboliquement, a travers Phédre, sa propre crise religieuse.

La Madone blanche, ou I’image de la soumission

L’un des meilleurs exemples d’une «Madone blanche» dans la littérature
francaise est le personnage principal du roman Paul et Virginie (1787) de
Bernardin de Saint-Pierre. Virginie a toutes les vertus que son nom évoque :
elle est modeste, pudique, patiente. Elle aime profondément sa mere et
Paul, avec qui elle a.été élevée. Elle aide les malades et les pauvres. A sa
mort, elle est vénérée par le peuple comme si elle était une sainte. Elle ne
semble avoir commis aucune action méchante ou méprisable dans sa vie :
elle s’acquitte de ses tches domestiques et demeure obéissante, méme
quand on I’oblige & renoncer & tout ce qu’elle aime en lui faisant quitter
I’Tle de France pour aller vivre auprés d’une tante riche et égoiste, a Paris.
Sa mort tragique ne peut donc pas étre considérée comme une punition
pour les actes qu’elle a commis, ni comme un sort mérité. Qui peut-on donc
blamer pour sa mort? Constatons, tout d’abord, que le patriarcat, représenté
par le gouverneur de 1’ile, M. de Bourdonnais, a sa responsabilité. Le gou-
verneur n’est pas dépeint comme un homme méchant. Il exerce son autorité
uniquement pour rendre service a ses sujets et il croit agir avec sagacité lors-
qu’il utilise la force afin d’obliger Virginie a partir pour la France. Sa dé-
cision se révélera néfaste pour Virginie. Elle est malheureuse & Paris et sa
tante, mécontente d’elle parce qu’elle refuse d’épouser un homme riche et
puissant, la renvoie chez elle. Le voyage du retour se termine par une catas-.
trophe. Le navire fait naufrage en arrivant 2 I’ile de France et Virginie se
noie devant les yeux de Paul. La faute retombe ainsi d’une part sur le gou-
verneur qui 1’a fait partir contre sa volonté, d’autre part sur la tante qui I’a
renvoyée 2 une saison pendant laquelle il était dangereux de traverser les
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mers. Ajoutons que la cause directe de la mort de Virginie est sa pudeur ex-
tréme. Elle aurait pu étre sauvée par un matelot mais, refusant d’enlever sa
robe devant lui, elle préfére périr.

Virginie ne se révolte pas. Elle résiste au mariage proposé par sa tAante
pour rester fidele a Paul, mais cela mis a part, elle est la soumission m’eme.
Et pourtant elle meurt. Paul est aussi vertueux et aussi irréprochgble qu’elle.
Mais il meurt aussi, le coceur brisé. ’

L’auteur pense-t-il que ses personnages méritent leur mort? Non, avec
ce roman il veut dénoncer I’injustice qui régne dans 1’univers. Le message
qu’il nous transmet est trés pessimiste : on ne peut obtenir le bonheur dans
ce monde, méme pas en renongant a toute prétention et en se contentant
d’une vie simple et modeste. La seule consolation se trouve dans 1’au-dela.
Bernardin de Saint-Pierre donne aux lecteurs un certain espoir que Paul,
Virginie et leurs méres se rejoindront au Paradis aprés leur mort.' La com-
pensation qu’obtient une femme qui reste fidele a ses idéaux e.:t qui garde sa
pureté est donc, selon ce livre, [’honneur d’avoir une réputation sans tache
et d’étre adorée pour ses vertus aprés sa mort.

Bernardin de Saint-Pierre avait une grande admiration pour Rousseau.
Beaucoup des idées de Rousseau sur I’éducation (Emile) et sur la nature se
retrouvent dans Paul et Virginie, et Virginie est une héroine qui rappelle
par bien des aspects Julie, le personnage principal de La Nouvelle Hélo'z'se
(1761). Julie n’est pas tout a fait aussi irréprochable. Elle a commis une
faute pendant sa premiére jeunesse, car elle est tombée amoureuse de son
précepteur Saint-Preux et s’est laissée séduire par lui. Mais elle obéit /er.lsulte
a son pere qui lui fait épouser un homme mir et respectable (un véritable
substitut de pere) qu’il estime le meilleur mari possible pour elle. On pept
donc dire que le peére est 1a voix du patriarcat dans ce roman. Julie est loin
d’étre malheureuse dans son mariage. Elle fait tout pour devenir une fermme
parfaite et pour se racheter de ses fautes anciennes. Rousseau la dépeint
comme une femme sensible, vertueuse et raisonnable. Elle a une tendresse
maternelle pour tous ceux qui 1’entourent, Saint-Preux inclus, ce qui fait
qu’on n’hésite pas a la rattacher 2 I’image de la Madone blanche. Sa sou-
mission la rend-elle heureuse? Elle le prétend, mais le lecteur garde un doute,

car Julie avoue en mourant qu’elle n’a jamais cessé d’aimer Saint-Preux. Sa
mort est en tous cas un accident (elle sauve son enfant qui est sur le point
de se noyer) et ne peut pas étre interprétée comme une punition de ses actes.

Dans ce contexte, il est intéressant de mentionner les hypothéses avan-
cées par Gilbert (1979, pp. 23-25) sur «la femme ange» de l’époqueT victo-
rienne’. Selon elle, la femme ange, avec sa pureté et sa modestie, serait, pour
les auteurs masculins, un embléme de la mort & 1’aide duquel ils essaiej
raient d’apprivoiser 1’idée de la mort. Gilbert (1979, p. 24) signale aussi
«the apparent reversibility of the heroine’s role, whereby the acts .of dying
and of saving someone from death seem confused», ce qui s’applique par-
faitement & la mort de Julie, qui se confond avec le sauvetage de son enfant.

Femmes révoltées, femmes soumises. . 203

Les femmes soumises et vertueuses abondent dans la littérature fran-
caise. Elles ne meurent pas toutes d’une maniére tragique, mais il y en a beau-
coup qui, telles Eugénie Grandet, ne recoivent aucune récompensation pour
leur patience et pour une longue vie stérile et irréprochable. Le cas contraire
existe aussi : c’est le célebre «mythe de Cendrillon», ou I’histoire d’une
Jeune fille vertueuse qui est récompensée par un beau mariage inattendu. La
mare au diable de George Sand et Au bonheur des dames de Zola en sont
deux exemples parmi d’autres. Toutefois il me semble que ce mythe, que
'on retrouve sous une forme modernisée dans tant de romans et tant de
films destinés & un public féminin, est moins fréquent dans la littérature
francophone que dans la littérature anglophone. Mais ce n’est qu’une im-
pression qu’il faudrait contrdler par des recherches plus poussées.

Les pionniéres de I’émancipation

Les personnages évoqués jusqu’ici sont des personnages féminins dépeints
par des €crivains hommes. Les auteurs que j’ai cités font en général preuve
d’une grande compréhension pour les conditions difficiles de la femme et
ils les peignent d’une maniére qui évoque la sympathie ou la pitié des lec-
teurs. Mais ni la soumission, ni la révolte n’apportent le bonheur : il n’y a
tout simplement pas de solution. Tl serait naturellement intéressant de voir
si les €crivains femmes congoivent la situation de la méme maniére. Ont-
elles, de leur coté, trouvé une solution pour sortir de I’impasse et ont-elles
pu créer des personnages féminins que les lectrices pourraient considérer
comme des modeles positifs? Les premiéres pionnigres de I'émancipation
témoignent du chemin difficile parcouru par leurs-héroines et racontent en
méme temps leur propre histoire sous le voile de la fiction. Je me limiterai
ici a I’analyse de deux personnages célebres : Corinne de Madame de Stagl
et «la Vagabonde» (ou Renée) de Colette.

Corinne (1807) raconte ce qui arrive lorsqu’une femme rompt avec les
conventions pour essayer d’étre libre. Corinne est une femme exceptionnelle.
Elle est Ia fille d’un lord anglais, mais elle quitte la société a laquelle elle
appartient et renonce & son nom pour pouvoir exercer librement ses multi-
ples talents : elle &crit de la poésie, fait de la musique et du théitre, dessine,
danse et chante. Comme elle posséde une fortune personnelle et que ses pa-
rents sont morts, elle est complétement indépendante. Elle méne une exi-
stence douce et enrichissante en Italie, la patrie de sa mére, entourée d’amis
qui I"adorent et adulée par le peuple. A premiére vue, il s’agit donc d’un per-
sonnage féminin qui a vraiment réussi son émancipation. Mais Corinne sera
brisée. Lorsqu’elle tombe amoureuse de Lord Nervil, elle se rend compte de
I'importance d’avoir une réputation sans tache. Peut-elle devenir sa femme
sans le déshonorer? Les complications se multiplient. Lord Nervil I’aime

" Elle se sert de I’expression «the Victorian angel woman». (Op. cit.)
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passionnément, mais il a fait une promesse solennelle & son pére de ne pas se
marier sans son consentement. Or 1’épouse que son pere a désignée pour h_u
n’est pas Corinne, considérée comme trop vive et trop douée, mais sa demi-
sceur, Lucile. Lucile est timide, vertueuse, tendre et pure, une véritable «Ma-
done blanche». Lord Nervil a du mal & choisir entre les deux sceurs. Corinne
est éloquente, généreuse, brillante. Lucile a un cceur d’or et une beauté angé-
lique. Comme Lord Nervil croit que Corinne ’a abandonné de sor{ propre
gré, il finit par épouser Lucile, accomplissant ainsi le veeu de son pere.\Co—
rinne se retire pour mourir d’amour. 11 n’y a pas qu’elle qui meurt. Apre,s la
perte de son amant, elle ne peut plus composer : son talent meurt aussi. Néan-
moins, sur son lit de mort, elle se réconcilie avec sa sceur et dit quelques
mots de consolation 4 son amant. Elle a également eu le temps de donnpr
quelques legons 2 la fille des Nervil qui lui ressemble beaucoup. Cette petite
fille sera le dernier vestige de Corinne sur terre.

Ce roman préromantique (et assez larmoyant, comme le genre 1’exige)
eut 2 son époque un succes foudroyant. Son message reste ambi'gu. Og ne
peut pas dire que le destin de Corinne soit heureux. Elle a choisi de suivre
sa vocation plutdt que les conventions sociales, mais elle a payé cfher son
indépendance : par le sacrifice de ’amour et par une mort prématur.ec.e.

Renée, dans La Vagabonde (1909) de Colette, doit aussi choisir gntr'e
I’indépendance et 1’amour. Elle s’est révoltée contre un mari brutal. et infi-
dele. Apres avoir souffert sa tyrannie pendant huit ans, elle le quitte tout
simplement. Elle se trouve ainsi sans foyer, sans argent et presque Sans
amis. Comme Corinne, elle possede des talents précieux et ces talents lui
permettent de gagner sa vie comme actrice de variétés. Elle a aus§i des
dons littéraires qu’elle désire ardemment développer, mais elle se plaint de
ce que sa lutte pour gagner son pain quotidien ne Iui laisse pas assez’ de
temps pour écrire. (Ceci dit, les lecteurs supposent naturellement que c’est
elle qui écrit le livre intitulé La Vagabonde.) Renée rencontre un homme
riche qui tombe amoureux d’elle. Elle est tentée d’échanger sa sohtu(.ie. con-
tre 1a sécurité et 1’amour, mais elle a peur de souffrir 2 nouveau et finit par
choisir 'indépendance. S’il n’y avait pas eu de suite, ce roman aqrait pu
étre considéré comme 1’histoire d’une émancipation douloureuse mais réus-
sie. Mais dans le livre suivant, intitulé L’Entrave (1911), Renée renonce a
sa liberté. Elle se rend compte qu’elle ne peut étre pleinement heureuse
sans avoir un homme dans sa vie. o _

Ces premiers essais d’émancipation féminine sont assez timides, mais
ils annoncent I’apparition d’une nouvelle femme (dans la littérature et dans
la vie réelle) dont les tentatives de mener une vie indépendante n’ échoue?ont
pas comme celles de ses sceurs du passé. Citons par exemple les narrat.nces
d’ceuvres plus ou moins autobiographiques comme Mémoires d ’u.ne Jeune
fille rangée de Simone de Beauvoir, Les mots pour le dire de Marie Cardi-
nal ou L’Amant de Marguerite Duras.
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M Recherches Actuelles

Pour les fecteurs intéressés, on peut également signaler la revue Nouvelles
Questions Féministes, dont Christine Delphy est la rédactrice en chef, et qui
est le forum pricipal dans le monde francophone pour ce genre de recherches.

En Suéde, il y a recemment eu deux revues qui ont consacré des numéros
spéciaux au theme «sexe et genre». D'abord, la revue RES PUBLICA a sorti un
numéro intitulé «Kén» (35/36, mai 1997), dans lequel on trouve entre autre
des extraits des deux livres de Judith Butler, ainsi qu'un article trés important
de Toril Moi, «Vad ar en kvinna? K&én och genus i feministisk teori». Dans cet
article, qui a déja fait grand bruit, Toril Moi propose que I'on abandonne la
distinction entre sexe et genre pour la remplacer par une notion qu'elle
emprunte a la philosophie de Simone de Beauvoir — I'expérience vécue.

Ensuite, nous avons Kvinnovetenskaplig tidskrift, dont le numéro 1, 1998
a pour titre «Sex & kon». Un article a signaler dans ce numéro est :
- Sara Heinamaa, «Kvinna - natur, produkt, stil? En omprévning av den femi-
nistiska vetenskapsfilosofins grunder». Comme le fait Toril Moi, 'auteur de
I'article propose un retour a ta philosophie de Simone de Beauvoir comme une
alternative a la distinction sexe/genre.

Finalement, nous aimerions signaler le livre suivant :
- C. Lindén, U. Milles (éd.), Feministisk bruksanvisning, Norstedts, 1995, ol
I'on trouve un article trés instructif de Sara Danius, «Sjalen &r kroppens fangelse :
om den vanskliga distinktionen mellan kdn och genus». L'auteur présente ici,
de fagon trés claire, fes penseurs les plus importants dans ce domaine, a
savoir Michel Foucault, Thomas Laqueur et Judith Butler.

Christina Angelfors




