ULLA NIEBERGALL

Das MiBverstindnis der Liebe
Gedanken zu den Werken von Monika Maron.

Die ehemalige DDR-Journalistin Monika Maron wurde im Jahre 1981 zum
Gegenstand lebhaften Interesses von seiten der westdeutschen Presse, und
zwar nicht in ihrer bisherigen Berufsrolle, sondern als Autorin des Romans
Flugasche. Der Roman, dessen weibliche Hauptperson sich ausgesprochen
kritisch mit der gewaltigen Umweltzerstérung durch die veralteten Braun-
kohlekraftwerke von Bitterfeld auseinandersetzt, durfte in der DDR nicht
erscheinen. Er wurde in Westdeutschland herausgegeben und dort u.a. als
der erste ,,Umweltroman* aus der DDR bezeichnet. Nicht als ‘Kunstwerk’
wurde Flugasche von den Rezensenten in erster Linie gepriesen, vielmehr
lobte man die ungeschminkte Darstellung der sozialistischen Unterdriik-
hungsmechanismen auf allen Ebenen der DDR-Gesellschaft bis in die priva-
testen Riume der menschlichen Existenz.

Die politische Dimension des Romans und die im Westen beliebte Art,
einen kritischen DDR-Autor, der in seinem Heimatland nicht gedruckt wur-
de, gleich als ‘Dissidenten’ zu bezeichnen, haben der debiitierenden Moni-
ka Maron eine besondere Aufmerksamkeit eingebracht, die angedauert hat
(auch wenn sie inzwischen als Kiinstlerin nicht nur anerkannt, sondern auch
mehrmals ausgezeichnet wurde) und die vor einem Jahr zum- ‘Medien-
sturm’ anschwoll. Es stellte sich heraus, dal Maron wihrend knapp zwei
Jahre in den spiten Siebzigern, im Auftrag des Ministeriums fiir Staatssi-
" cherheit in der DDR, Diplomaten und Journalisten aus dem Westen bespit-
zelt hatte. Es hat sich aber auch gezeigt, daB Maron eine ziemlich wider-
spenstige KP (="Kontaktperson™) war, die ihrem Aufiraggeber relativ we-
nig eingebracht hat und die nicht zuletzt darauf aus war, ein Reise-Visum
fiir Berlin/West zu bekommen (siehe u.a. Der Spiegel 32/1995 und DIE
WOCHE 33/1995). Empért hat man sich trotzdem iiber die Doppelbodig-
keit von Marons Handlungsweise: sie, die seit der Wende ,die feige Duck-
méuserei ihrer Landsleute zu DDR-Zeiten angeprangert hatte* (Spiegel),
verschwieg ihre eigenen Geschifte mit der Stasi.

Empdren kann man sich sicher auch iiber den Widerspruch zwischen
Werk und Leben dieser Autorin, die einerseits in ihren Biichern die Fin-
schrinkung der Menschenrechte durch den oppressiven DDR-Staat entlarvt
und sich andererseits zu einem Werkzeug desselben unterdriickerischen Re-
gimes hat machen lassen. Die Ungereimtheiten, die entstehen, wenn man
die (politische) Tendenz eines literarischen Werkes mit der (politischen)
Haltung und Handlungsweise seines Urhebers vergleicht, sind natiirlich
schwer zu {ibersehen, aber dabei entsteht auch die Frage, ob die Glaubwiir-
digkeit und die Qualitit des literarischen Werkes von der “Unbescholten-
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heit’ des Autors abhéngig sind. Wer diese Frage unbedingt mit ja beantwor-
tet, miiBte wohl die Geschichte der Weltliteratur groBenteils neu schreiben.

Die Betonung der politischen Aspekte von Marons Biographie kénnte
auch ein allzu eindeutiges ‘Etikettieren’ ihrer Werke als ‘politisch’ im
engeren Sinne, d.h. ausschlieBlich auf die DDR-Gesellschaft bezogen, zur
Folge haben. Ohne Zweifel ist die Systemkritik sowohl im Erstlingsroman
Flugasche als auch in dem spiteren Werk Stille Zeile sechs von vorder-
griindiger Bedeutung, aber in sdmtlichen Werken Marons besteht das ‘Poli-
tische’ nicht zuletzt in der Darstellung der Lebensangst des Menschen in
unserer Zeit. Nach dem Erscheinen ihres Romans Die Uberliuferin hat Mo-
nika Maron in einem Interview bestritten, dal das Problem der Hauptper-
son ihres neuen Werks ,,nur in der DDR* ldge:

Ich gehe eher von Grenzen aus, die innerhalb unserer Zivilisation liegen, in
der Art der Industriegeselischaft, in der wir leben. Im Westen sind die Me-
chanismen gewil} anders, aber sie wiirden mich auf dhnliche Weise belasten.
(Siiddeutsche Zeitung, 6.3.87).
Diese ‘belastenden Mechanismen’ zeigen sich nicht zuletzt in den darge-
stellten Beziehungen zwischen Mann und Frau: das Thema Liebe lduft wie
ein roter Faden durch Marons Biicher und erreicht in dem bislang letzten
Roman Animal triste einen Hohepunkt der Intensitit.

»Nach einer kleinen Erbschaft horte ich bei der Zeitung auf und be-
schloB, ein Buch zu schreiben... Ich habe nicht gedacht, daB ich Schriftstel-
lerin werde* (Siiddeutsche Zeitung, 6.3.87). So skizziert Monika Maron den
praktischen Ausgangspunkt der Arbeit an ihrem ersten Buch Flugasche,
das ein groBer Erfolg wurde. Hauptperson des Romans ist die 30-jéhrige
Journalistin Josefa Nadler, in Berlin/Ost ansiissig, geschiedene, alleiner-
ziehende Mutter eines fiinfjdhrigen Sohns. Als Josefa von der ,,Illustrierten
Woche* den Auftrag bekommt, eine Reportage iiber die Stadt B(itterfeld)
zu schreiben, gerit sie in einen schweren Konflikt mit Vorgesetzten und
Kollegen bei der Zeitung, mit dem ,,zustindigen Genossen“, dem Hochsten
Rat der Partei, und auch mit ihrem Geliebten, weil sie darauf beharrt, zu
schreiben, ,,wie es war®, und nicht, ,,was gedruckt werden kann“. ,,B. ist die
schmutzigste Stadt Europas® — schon der erste Satz von Josefas Reportage
verstofit gegen den Anspruch der Partei auf eine ‘positive’ Darstellung der
Industriestadt und der dort lebenden und arbeitenden Menschen. Als ihr
Fall zuletzt von der Parteimitgliederversammlung der Zeitung besprochen
wird, hat sich Josefa schon in ihre Wohnung wie ein verwundetes Tier in
seine Hohle zuriickgezogen. Der Bruch mit der Zeitung, den Genossen und
der Partei wirkt endgiiltig, die Kluft zwischen dem Anspruch des Indivi-
duums auf Meinungsfreiheit und dem Machtanspruch des sozialistischen
Kollektivs scheint uniiberbriickbar zu sein.

Fiir Josefa ist die Reportage {iber B. nicht nur der Anfang einer berufli-
chen und politischen Krise, sondern der Ausléser einer totalen Umwand-
lung ihres Lebens — Ausléser, aber nicht Ursache, denn er macht den schon
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vorhandenen Zwiespalt ihrer Existenz erst sichtbar. Unter der Oberfléche
der sicheren und selbstindigen jungen Frau rumort eine abgriindige Angst
vor der Monotonie eines sinnlosen.Lebens, vor dem kérperlichen Verfall,
vor dem Tod. Maron scheint zeigen zu wollen, wie diinn die Firnis der ‘Zi-
vilisation’ ist, die das Chaos in unserem UnbewuBten in Schach hilt. Wenn
die Fassade der duBerlichen Sicherheit — des geregelten Tagesablaufs, der
beruflichen Identitit — zerreiBt, werden die Schatten des unbekannten Inne-
ren bloBgelegt. Dieser Rif3 zeigt sich deutlich in der Romanstruktur: so wie
der Text in zwei Teile zerfillt, wird die Hauptperson auch in ihren zwei
‘Dimensionen’ dargestellt.

In den Bereich der duBlerlichen, sehr zerbrechlichen Sicherheit gehort
offenbar auch die Rolle als emanzipierte und aus Uberzeugung alleinleben-
de Frau. Maron schildert hellsichtig, wie Josefa zwischen ihrer Verachtung
fiir die ,,siamesischen Zwillinge* der Zweierbeziehungen und ihrer Sehn-
sucht nach einem liebenden Mann hin und her gerissen wird: ,,...emanzipier-
te Frauen frieren nicht, heulen schon gar nicht, und das Wort Sehnsucht ha-
ben sie aus ihrem Vokabular gestrichen. Ich friere, ich heule, ich habe
Sehnsucht®. Nach dem ersten Besuch in B. ist Josefa so erschiittert, daB sie
ihr bisheriges Geliibde ~ ,,Ich will allein leben“ — nicht mehr einhalten
kann. So verwandelt sich'das Verhéltnis zu Christian, dem Jugendfreund, in
cine sexuelle Beziehung, die fiir Josefa nicht zuletzt einen Trost auszuma-
chen scheint: die korperliche Verschmelzung mit dem anderen bedeutet
nicht nur eine sinnliche Ekstase, sondern auch eine Symbiose, einen (vorii-
bergehenden) Schutz gegen die grundlegende existentielle Einsamkeit. Die
unterschiedlichen Erwartungen, die Christian und Josefa in das Verhiltnis
mit einbringen, tragen in sich schon das Ende der Licbe; dieses ‘MiBver-
stindnis’ offenbart sich in aller Deutlichkeit in ihren letzten Gespriichen
vor der Trennung. Josefas Bediirfnis, ihrer Angst, ihren Schwiichen und
Zweifeln in der Beziehung freien Lauf zu lassen, wird von Christian auf die
Dauer als unertriigliche Belastung empfunden. Er ,leidet unter ihren De-
pressionen”, mifit die verzweifelte Frau, die vor ihm sitzt, an dem Bild von
ihr, das er geliebt hat: ,,Du warst friiher anders.® du warst souveriner, stir-
ker. Das war es, dafiir habe ich dich gemocht*.

,-Alles, was ich bin, darf ich nicht sein* — dieser verzweifelte Satz, den
Josefa angesichts der Zensur ihrer Reportage iiber B. duBert, lieBe sich auch
als Vorwurf gegen den Mann verstehen. Es gehort aber zu den schriftstelle-
rischen Vorziigen Marons, daf} sie die(se) Mann-Frau-Beziehung nicht als
eindeutiges Verhéltnis von Unterdriickung und Unterwerfung darstellt.
Christian konfrontiert Josefa mit seiner Auffassung von dem Geschehenen:
»..du hast angefangen, mich zu lieben, weil du allein nicht mehr zurecht-
kamst. ...Als dir der Boden unter den Fiifen wankte, wolltest du wenigstens
einen Fuf} auf festem Land haben.” Josefa muB einsehen, daB auch sie zu
der endgiiltigen Trennung beigetragen hat, daB sie Christian in egozentri-
scher Unsicherheit (wenn auch unbewuBt) benuzzt hat.

Es ist eine der hervorragendsten Qualitiiten dieses Romans, daf er uns
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so deutlich den Unterschied zwischen der politisch bedingten Repression
eines totalitiren Staates einerseits und den kulturell bedingten und viel tie-
fer verwurzelten Unterdriickungsmechanismen in dem Verhéltnis zwischen
den Geschlechtern andererseits vor Augen fiihrt. Die erstere ist durchschau-
bar, definierbar, abtrennbar, die letzteren sind wie unsichtbare Nervenfiden
mit dem ganzen menschlichen Organismus verwoben. Josefas widerwillige
Abhiingigkeit von ménnlicher Bestitigung offenbart sich nicht nur in dem
Verhiltnis mit Christian — sie kimpft schon lange mit der Angst, den An-
spriichen des Mannes auf weibliche Schonheit nicht ,,standzuhalten®. Dabei
ist sie selbst ihre unerbittlichste Kritikerin, die jede kleine (altersbedingte)
Verinderung an ihrem Korper registriert: ,,Die Haut am Unterarm schob
sich in unzihlige Runzeln, wenn sie mit dem Daumen dagegen driickte, die
ersten widerlichen Fettgriibchen wellten die Innenseiten der Oberschenkel.
Den begutachtenden Blick des ménnlichen ‘Herrschers’, der sie auf ,,das
Stiick Frau® reduziert, hat sie schon internalisiert. Von diesem Unterdriik-
kungsmechanismus kann sie sich nicht befreien, obwohl sie ihn als solchen
ganz offensichtlich erkannt hat. Hier fehlt die Entschiedenheit, mit der sie
schlieBlich Abstand nimmt von ihrer bisherigen Funktion als Riddchen im
unterdriickerischen Getriebe der Partei. Am Ende des Romans ist Josefa
ebenso verstrickt in allen Widerspriichen und Ungereimtheiten der Frauen-
rolle einer patriarchalischen Gesellschaftsordnung wie an dessen Anfang.
Der dokumentarische Charakter und der protokollierende, journalisti-
sche Stil von Flugasche wird an einigen Stellen aufgebrochen von Phanta-
sien und Traumen, die eine surreale (Innen)Welt in einer Sprache reich an
Metaphern und Symbolen gestalten. Diese Ansétze einer verdnderten
Schreibweise probiert Maron in ihrem zweiten Buch, Das Mifiverstindnis
(1982), voll aus. Es enthilt vier kurze Erzdhlungen und ein Stiick, und nur
an einem der Texte, Herr Aurich, der die eitlen Hoffnungen eines alternden
und todkranken DDR-Funktionirs auf eine politische Beforderung schil-
dert, erkennt man den sprachlich-stilistischen und thematischen Realismus,
der den Erstlingsroman kennzeichnet. In den iibrigen drei Erzidhlungen des
Bandes sind die Gesetze und Begriffe der duflerlichen Realitéit auler Spiel
gesetzt, Zeit und Raum sind keine Anhaltspunkte mehr, die Grenzen und
Umrisse von Gegenstinden und Gestalten verdndern sich und l6sen sich
auf: eine Frau wird ein Vogel und wieder eine Frau — eine Steigerung der in
Marons Werken héufig vorkommenden Tiermetaphern. Hier herrscht die
Logik des Traums — Verdichtung, Verschiebung, Verwandlung — , die
verkorperten Angste des nach auBen gestiilpten Inneren bewegen sich im
scheinbar sinnlosen Geschehen nach den Gesetzen eines archaischen
UnbewuBten. Trotz aller Verschiedenheiten lassen sich aber Motive und Si-
tuationen erkennen, di¢ eine Art Fortsetzung von Flugasche darstellen; die
Personen sind in dem Netz eines (hier anonymen) Unterdriickers verfangen,
an einer monotonen Normalitit angepaBt, auf ,,den ganzen langen Schein-
tod bis zum Tod“ eingestellt, nur eine Einzelne spiirt-den Drang, aus der
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Gefiihllosigkeit auszubrechen und in eine gefihrliche Fremde zu gehen,
bloB um den ,,Schmerz* zu erleben, der einen Beweis ,,ihrer lebendigen Ex-
istenz* liefern kann. Ebenso wird die Problematik der Liebe und des Zu-

sammenlebens von Mann und Frau weiter thematisiert, wenn auch zum Teil

viel blutiger und gewaltsamer als in dem vorangehenden Werk. Dabei sind
die Frauengestalten hiufig die urspriinglicheren, kompromiBloseren, die
den #ngstlich-angepaBten oder einfach egozentrischen Mann provozieren.
In dem abschlieBenden Theatertext Ada und Evald, einer Mischung aus dra-
matisierten Szenen, erzihlenden Abschnitten und Monologen, wird Evald
mit-Adas Anspriichen auf Vereinigung und Verschmelzung in Liebe kon-
frontiert. Sie braucht ihn, um ,,ein Ganzes*“ zu werden und mit dem ,,Elend*
der Welt nicht allein sein zu miissen, wihrend er ihre Sehnsucht als ,ro-
mantische Liige* abwertet und in Gedanken mit allen Unterdriickten der
Welt (auch Frauen!) leidet. Sowohl Mann als Frau sind hier zu Rollen-Kli-
schees erstarrt, und eine gegenseitige Anniherung in Liebe scheint ausge-
schlossen. Wer von den beiden darunter am meisten leidet, bleibt offen.
Das Mifiverstindnis hat einen experimentellen und fragmentarischen
Charakter, von dem sich der darauffolgende Roman, Die Uberliuferin
(1986), als einheitliches und durchkomponiertes Werk deutlich abhebt. Wie
in ihrem ersten Roman erzéhlt Maron hier aus der Perspektive einer weibli-
chen Hauptperson, Rosalind, die dhnlich wie Josefa in dem abschlieBenden
Teil von Flugasche, der geregelten und disziplinierten (Arbeits-)Welt den
Riicken gekehrt und sich einsam in ihre Wohnung zuriickgezogen hat, um
ihr Inneres zu erforschen. Im Gegensatz zu Josefa ist aber Rosalind nicht
mehr den Anspriichen des Realismus unterworfen; Maron gibt ihr die Fi-
higkeit, die Grenzen zwischen Realitit und Fiktion, Vergangenheit und Zu-
kunft, Zeit und Raum zu iiberschreiten, hat ihr dafiir aber ihre korperliche
Bewegungsfreiheit geraubt: sie wacht eines Morgens mit gelihmten Beinen
auf. Rosalind, seit fiinfzehn Jahren die beflissene wissenschaftliche Mitar-
beiterin einer ,historischen Forschungsstitte” in Berlin/Ost, ist aber keines-
wegs bestlirzt tiber ihren neuen Zustand, sie hat«ihn sich tatsichlich herbei-
gesehnt: die Krankheit ist gleichbedeutend mit Freiheit, ist ,.ein Entlassungs-
papier aus lebenslanger Dienstverpflichtung®. Entziickt iiber die ,unvor-
stellbare Menge Zeit*, die ihr zur Verfiigung steht, versucht Rosalind, in
Gedanken und Phantasien ihren inneren Zwiespalt zu iiberwinden, die ver-
lorengegangene Ubereinstimmung zwischen ,.Korper und Kopf* wiederzu-
finden und ihr ‘anderes Ich’ mit sich zu integrieren: das schopferische, un-
berechenbare Ich, das ihr in der Gestalt der entflichenden Martha begegnet.
Diesen ProzeB eines ,,Mit sich eins werden® illustriert Maron mit grofliem
Einfallsreichtum: Rosalinds eigene Erinnerungen, ihre Visionen, Hoffnun-
gen und philosophischen: Betrachtungen, werden von ,,Zwischenspielen®
ihres ganz privaten Zimmer-Theaters unterbrochen; die ‘Schauspieler’ stel-
len. eine Art zensierende und korrigierende Instanz dar, die wiederholt in
Rosalinds Gedanken einbrichit-ind jedes von ihr beriihrte Thema — Ordnung
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und Sicherheit, Liebe und Ehe, Identitit und Phantasie — zur Diskussion
vorlegt. Ahnlich wie in Flugasche, allerdings noch zugespitzter und satiri-
scher, wird die Unterdriickung des Individuums durch die Normen des herr-
schenden Kollektivs und dessen machtvollkommenes Werkzeug, die
Biirokratie, attackiert. Zu den selbstgefilligen ‘Herrschern’, die hier von
Maron gegeiBelt werden, gehdren auch die Vertreter eines von Ménnern
festgelegten Literaturkanons: die Szene, wo ein -, filhrendes Mitglied der
Assoziation dichtender Ménner® die Dichterin Martha toten will, weil sie
durch ihre ,,Schreibversuche® sowohl der Sprache Gewalt angetan wie auch
die ,,gesicherten literarischen Werte” und den ,,guten Geschmack® verletzt
haben soll, gehdrt zu den unterhaltsamsten dieses Romans. Dieser Ab-
schnitt erscheint auBerdem wie ein Hinweis auf die Moglichkeit, Die Uber-
lduferin als gleichnishafte Darstellung des Schicksals einer schreibenden
Frau zu lesen, die ihr ‘eigenes Zimmer’ braucht — seit Virginia Woolfs A
Room of One’s Own ein klassisches Motiv — , um sich ihrer schopferischen
Begabung voll hingeben, um aus Erdachtem und Erlebtem, aus Erinnerung
und Fiktion Literatur machen zu konnen. Welche kulturell bedingten
Widerstinde die Frau dabei iiberwinden muf, offenbart sich in der
metaphorischen Anwendung der Krankheit: die schopferische Frau muf3 auf
ein ‘normales’ Leben verzichten.

Die geschlechtsspezifische Perspektive wird in mehreren Situationen
des Romans erkennbar. Maron schildert nicht nur die Unfreiheit als condi-
tion humaine, sondern auch die Unfreiheit der Frau in ihrer Rolle als das
Gegeniiber des Mannes. In der imagindren Auseinandersetzung mit ihrem
ehemaligen Geliebten Bruno erkennt Rosalind nachtriglich die Griinde fiir
das Ende der Liebe. Bruno glaubt ,;an nichts* und ,,an niemanden®, er be-
trachtet die Menschen vollig ohne Empathie wie eigenartige ,,Pflanzen®
und die Liebe wie einen ,,Organismus®, dessen Tod so unabwendbar ist wie
der des Menschen. Daneben wirken Rosalinds absoluter Liebesanspruch
und ihr stindiges Bemiihen, den Geliebten zu verstehen, eher pathetisch. Es
entsteht in ihr das Gefiihl, durch Bruno ,,bedroht* zu sein. Sie verflucht die
Art, in der sie sich, gegen ihren eigenen Willen, dem geliebten Manne, der
»alles besser kann®, in jeder Hinsicht unterordnet, aber sie erkennt auch,
daB ,,vergleichbare Verhaltensweisen bei Frauen oft, bei Minnern fast nie
zu beobachten waren“. Die Ursachen fiir diese weibliche ,,Unzulinglich-
keit* sieht Rosalind einerseits-in der ,,Ungerechtigkeit” der hormonell be-
dingten Natur, andererseits in der kulturell festgelegten Frauenrolle, in dem
ewigen ,,Gerede von junger und schoner Weiblichkeit”. Maron veranschau-
licht hier, daB8 die Liebe nicht nur darin scheitert, die Ungleichheit von
Mann und Frau zu iiberbriicken, sondern diese womoglich auch noch ver-
starkt. Ebenso wie die Repression des politischen Systems droht das de-
struktive Rollenspiel der Liebesbeziehung; Rosalinds Projekt des ,,Mit sich
eins werden® zu zerstoren.

Als Monika Maron ihren nichsten Roman, Stille Zeile sechs, 1991 her-
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ausgab, lebte sie schon seit drei Jahren im Westen, und die DDR gab es-

nicht mehr. Der #uflere Rahmen des neuen Romans ist aber fast identisch
mit dem des vorangehenden: der Ort ist Berlin/Ost, die Zeit Mitte der acht-
ziger Jahre, die Hauptperson ist die Historikerin Rosalind Polkowski, die
den plotzlichen EntschluB faBt, ihrer fiinfzehnjéhrigen Berufstitigkeit ein
Ende zu setzen aus der Uberzeugung, ,daf} es eine Schande ist, fiir Geld zu
denken®. Wer als Leser Die Uberliuferin in Ermnerung hat, kénnte den
Eindruck bekommen, hier hat uns Maron eine alternative Version derselben
‘Geschichte’ vorgelegt und dabei sowohl auf die (unendlichen?) Moglich-
keiten der Fiktion hingewiesen als auch auf parallel existierende Realitiiten,
die dem Menschen zur Verfiigung stehen kénnten. Anstatt sie von der Aus-
senwelt abzukapseln und die unerforschten inneren Riume betreten zu las-
sen, konfrontiert Maron die ‘zweite’ Rosalind direkt mit den harten Fakten
der Zeitgeschichte. Die veréinderte Perspektive spiegelt sich auch in Spra-
che und Stil wider, in der sachlich-niichternen, aber expressiven Prosa und
der realistischen Erzihlweise.

Rosalind, die sich ,,aus der Welt des Nutzens und der Ziele endlich zu-
riickgezogen hat“, um sich drei gleichsam nutzlosen ,,Projekten® zu wid-
men — dem Erlernen des Klavierspielens, der Ubersetzung der Rezitative
aus ,,.Don Giovanni“ ins Deutsche, und der Lebensgeschichte Emst Tollers
- wird in einem Café von dem pensionierten hohen Parteifunktionir Her-
bert Beerenbaum angeredet; er bietet ihr die Stelle als Schreibkraft bei der
Aufzeichnung seiner Memoiren an. Was zuerst wie ein Zufall aussieht, be-
kommt bald den Anschein eines priidestinierten Schicksals; hitte Rosalind
an den ihr widerlichen Gesichtsziigen des alten Mannes nicht ,,das letzte
Gesicht* ihres Vaters erkannt, hétte sie wohl seinem Dringen, seine nach
einem Schlaganfall geldhmte, rechte Hand zu ersetzen, niemals nachgege-
ben. Thr EntschluB, dem alten Manne nur als eine Art Verldngerung der
Schreibmaschine zu dienen und ihren Kopf gleichsam auszuschalten, bleibt
nicht von-langer Dauer; die von Beerenbaum diktierten politischen Flos-
keln, seine pathetische sozialistische Rhetorik und sein konsequentes Aus-
sparen der eigenen, unterdriickerischen Amtsausiibung in der Ara des Stali-
nismus — das alles erweckt in Rosalind die berechtigte Wut der um die
Wahrheit Betrogenen, aber auch die Erinnerung an den Vater, den iiber-
zeugten Kommunisten, der niemals, aufler ,,in pédagogischer Absicht“, mit
ihr gesprochen und mit dem sie iiber Politik gestritten hat, nur damit er sich
fiir sie, seine Tochter, iiberhaupt interessieren sollte. Der HaB, den Rosalind
fir Beerenbaum empfindet und dessen Heftigkeit ihr zu Anfang unver-
stdndlich erscheint, 148t sich somit auch aus ihrer weit zurﬁckliegenden Er-
fahrung erkliren, als sie bereit war, den Vater zu lieben, von ihm aber nicht
geliebt wurde, ,,weil er gerade mit der Weltrevolution beschiftigt war.
Maron macht hier wiederum sichtbar, daB die Unterdriickungsmechanis-
men einer Gesellschaft verschiedener Art sind und auch unterschiedlich be-
arbeitet werden: der Wunsch, den Rosalind gehabt hat, ihren Vater zu toten,

-
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unterliegt einem kulturell bedingten Tabu, das in den Strukturen der Psyche
so tief verankert ist, daf es nicht {iberschritten werden ‘darf’. Thr Wunsch,
den ‘Fremden’ Beerenbaum zu téten, erscheint aber vor dem Hintergrund
seiner Verbrechen eher berechtigt: Beerenbaum symbolisiert den ‘Vater
Staat’, der sich zum Alleinvertreter der historischen Wahrheit gemacht und
nicht nur Rosalind, sondern alle seine ‘Kinder’ um ihre Geschichte betro-
gen hat. Beerenbaum muf} sterben — als Rosalind den herzkranken Alten
wegen der Inhaftierung eines ihrer Freunde einem rasenden verbalen An-
griff aussetzt, weil sie, daB der Ausgang dieses Kampfes fiir ihn tédlich
sein wird. Dal} sie Beerenbaums Tod verursacht, 146t sich auch als Ersatz-
handlung sehen: sie ‘tétet’ ihn an Stelle ihres Vaters, und an Stelle der
Schuld tritt die Versohnung mit dem toten Vater: ,,Jetzt, da Beerenbaum tot
ist und ich als Zeugin seiner Grablegung hinter seinem Sarg hergehe, fiihle
ich zum ersten Mal Mitleid mit meinem Vater.” Aus dieser Schilderung
148t sich auch einiges herauslesen {iber das Bediirfnis des Kindes und des
Erwachsenen, die eigenen Eltern lieben zu diirfen; durch das Mitleid mit
dem Vater kann Rosalind ihn als das Opfer der Unterdriickung Anderer se-
hen, seine Unfidhigkeit zu lieben ‘entschuldigen’ und ihn nachtriglich
gleichsam liebenswiirdig machen. Mehr als Mitleid vermag sie aber nicht
zu empfinden; die Méglichkeit einer Liebe zwischen Tochter und Vater ist
lingst verlorengegangen.

Rosalinds Versohnlichkeit gegeniiber dem Vater scheint auch ihr Ver-
hiltnis zu Bruno, dem ehemaligen Geliebten, zu beeinflussen. In bezug auf
herablassende minnliche Selbstherrlichkeit ist er seinem Namensvetter in
Die Uberliuferin keineswegs unterlegen, aber Rosalind entdeckt hier in
ihm eine empfindsame, beinahe romantische Seite, die ihr bislang offenbar
unbekannt blieb. Ahnlich wie das Verhiltnis zwischen Vater und Tochter
wird aber auch die Beziehung von Bruno und Rosalind am Ende des Ro-
mans mit einer Art resignativer Wehmut geschildert, die gleichsam aus der
Einsicht in die Unmoglichkeit der Liebe entspringt.

...z lieben sei immer Gliick, selbst unerwiderte Liebe sei Gliick, weni-
ger als erwiderte, aber auch Gliick®. Der Satz stammt von der weiblichen
Hauptperson in Stille Zeile sechs, (ist das etwa eine melancholische Para-
phrase der letzten Zeilen von Goethes ,,Willkommen und Abschied”...?),
konnte aber fiir den niichsten Roman von Monika Maron als Auftakt die-
nen. Animal triste erschien im Frithjahr 1996, und das Interesse fiir das
neue Werk der fiir Stille Zeile sechs mit dem Kleist-Preis ausgezeichneten
Autorin ist groB gewesen (siehe z.B. die ausfiihrlichen Rezensionen von
Marcel Reich-Ranicki in Der Spiegel 7/1996 und von Martin Krumbholz in
DIE ZEIT 15.3 1996). Die Situation, die dem Leser am Anfang des Romans
vorgestellt wird, ist zum Teil aus frilheren Werken bekannt: eine Frau hat
sich in ihrer Ostberliner Wohnung der Welt und der Zeit entzogen und sich
aus allen sozialen und menschlichen Zusammenhéngen geldst: sie braucht
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niemanden mehr, niemand fragt nach ihr. Diese namenlose Ich-Erzihlerin,
die hundert oder vielleicht neunzig Jahre alt zu sein glaubt, wartet seit
,fiinfzig oder vierzig oder sechzig Jahren“ auf die Riickkehr von Franz, ih-
rem letzten Geliebten, und versucht sich zu erkliren, warum er sie damals
verlassen hat. In der Erinnerung an ihn vollzieht sie noch ihren ‘Liebes-
dienst’, hilt das Beisammensein mit Franz mit groBer Intensitéit am Leben. So
wie sie ihn anbetet, hat sie auch einmal einem anderen Geschdpf gehuldigt:
dem riesigen Skelett des Brachiousaurus im Berliner Naturkundemuseum.
Vor diesem zwolf Meter hohen und dreiundzwanzig Meter langen Gerippe,
dessen ,,Priesterin“ sie war, ist sie zum erstenmal ihrem Geliebten begegnet.
Dieser Platz, dem schon etwas Heiliges anhaftet, verleiht der Begegnung
einen religitsen, schicksalhaften Schimmer, und die Liebe triftt das , Ich*
wie eine gleichsam lbermenschliche Kraft. Ob die Liebe ,einbricht oder
ausbricht®, dariiber zerbricht sich das ,,Ich® den Kopf, aber sie bleibt un-
bindig und unkontrollierbar, ,,wie ein Virus, das sich in uns einnistet“ oder
wie eine freigelassene ,,Gefangene®, deren ~Zwang® man sich nicht wider-
setzen kann. Die Liebe ‘trifft’ aber nur den, der ihre ungeheure Macht ein-
mal anerkannt hat. ,Man kann im Leben nichts versdumen als die Liebe* —
zu dieser Einsicht ist die Erzdhlerin nach einem beinahe tédlichen Ohn-
machtsanfall, dessen physiologische Ursachen unbekannt bleiben, .schon
vor der ersten Begegnung mit Franz gekommen. So ist sie auf sein Erschei-
nen schon vorbereitet gewesen.

Trotz des Entschlusses der Erzihlerin, ihr Leben ,,als eine nicht enden-
de, ununterbrochene Liebesgeschichte fortzufiihrén® und all die Zeit, die sie
ohne Liebe gelebt hat, zu vergessen, muf sie allmiihlich feststellen, daB die
von ihr verdréngten Erinnerungen sich ihr wieder aufdriingen. So beginnt in
den Riickblicken des ,Ichs* die eigentliche Erziblung, die die anfangs nur
vage angedeuteten Lebensumstinde der Hauptperson mit festen Umrissen
versieht und alle Phasen ihrer Liebes- und Leidensgeschichte mit unerbittli-
chem Realismus enthiillt.

Die ,seltsame Zeit*, wihrend der eine ,,als"internationale Freiheitsbe-
wegung getarnte Gangsterbande* das halbe Deutschland okkupiert hat, ist
gerade vorbei, als die Erzihlerin zum erstenmal ihrem Geliebten begegnet.
Es ist m.a.W. die Zeit kurz nach der Wende, Franz ist ein Westdeutscher,
der nach Berlin/Ost gekommen ist als Mitglied einer Kommission, die iiber
den Fortbestand oder die Auflgsung des Museums entscheiden soll, in dem
das erzidhlende ,Ich® als wissenschaftliche Mitarbeiterin angestellt ist.
Franz ist verheiratet, und die Dauer der Zeit, die seine Geliebte mit ihm
verbringt, ist ganz nach seiner Uhr bemessen: sie endet immer damit, daf
Franz ,heimgehen® muB, zu seiner Frau, wihrend das ,Ich“ heulend in ih-
rem Bett allein zuriickbleibt. Die Ironie ihres Schicksals, fiir die sie selber
blind ist, diirfte einem auBenstehenden Betrachter unschwer erkennbar sein:
kaum ist die Mauer gefallen, die die Erzihlerin ,,nicht nur von dem Rest der
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Erde*, sondern auch ,,von ihrer ganzen uralten Geschichte* getrennt und ih-
rer proféssionellen Entwicklung als Paldontologin hindernd im Wege ge-
standen hat, so schlief3it sie sich, diesmal freiwillig, hinter neuen ‘Mauern’
ein, dem Warten auf die Besuche und die Telefonanrufe des Geliebten vol-
lig preisgegében. Die Erzihlerin 148t sich aber in ihrer Uberzeugung, Franz
und sie seien fiir einander bestimmt, nicht erschiittern und interpretiert auch
die ‘negativen’ Fakten so, daB sie in ihr Konzept hineinpassen. Franz’ Frau
habe sich ihren Mann ,,geraubt®, und nur die Mauer um Berlin habe verhin-
dert, daB die Erzihlerin ihren Geliebten nicht zwanzig Jahre frither treffen
konnte. Unter ihren Bekannten sieht sie wiederholt ein Handlungsmuster,
das ihre eigenen Wiinsche bestitigt: Mann verldBt Frau nach langjahriger
Ehe und zieht bei einer neuen Geliebten ein. Nicht einmal die Tatsache, dafl
Franz mit seiner Frau eine zweiwochige Urlaubsreise macht, scheint der
Entschlossenheit des ,,Ichs* etwas anhaben zu kénnen: aus ihrem Gedicht-
nis 10sen sich zwei lange vergessene Verszeilen, die ihr fortan gleichsam
als Motto dienen. ,,Doch von zwei Dingen schnell beschlof ich eines/dich
zu gewinnen oder umzukommen® — der Satz von Penthesilea aus Kleists
gleichnamigem Stiick. Indem die Erzéhlerin sich zu den Worten der rasen-
den Amazonenk6nigin bekennt, scheint sie aber auch den letzten Rest ihres
Selbsterhaltungstriebs zu verlieren: in wiitender Eifersucht malt sie sich die
intimsten Szenen von Franz’ Urlaub mit seiner Frau aus, und schwelgt in
selbstquilerischen erotischen Phantasien iiber die beiden, die alle beweisen
wollen, daf} Franz sie, seine Geliebte, vergessen habe. Das Mifitrauen hat
sich wie ein tddliches Gift in sie eingeschlichen, und nicht einmal die wie-
derholten Liebesbezeugungen des aus dem Urlaub zuriickgekehrten Gelieb-
ten konnen ein Gegengift erzeugen.

Es lage nahe, die zeitgeschichtliche Dimension von Animal triste zu be-
tonen und die scheiternde Liebesgeschichte als Parabel zu lesen fiir das Un-
vermogen der West- und Ostdeutschen, im Einvernehmen miteinander le-
ben zu konnen. Es wire moglich, Franz als symbolischen Vertreter der
westdeutschen ‘Besatzungsmacht’ zu sehen und das weibliche ,JIch* als
Vertreterin der DDR-Biirger, die in den vielen Jahren der Unfreiheit ver-
lernt haben, eine Existenz im Zeichen der Freiheit zu verwirklichen. Eine
umgekehrte Perspektive scheint mir aber ergiebiger: der dramatische histo-
rische Zeitabschnitt.der Wende wird in kunstvoller Weise als Hintergrund
benutzt, um ein eher zeitloses, existentielles Problem zu beleuchten. Der
euphorische Freiheitsrausch nach dem Fall der Mauer deckt sich mit der er-
sten heftigen Verliebtheit der Erzihlerin, ihre darauffolgenden Riickblicke
im Zeichen eines zunehmenden MiBtrauens werden von den ‘politischen’
Tonen einer allméhlichen Erniichterung begleitet. Das Gefiihl der Vertraut-
heit, das die Erzéhlerin und ihr ‘ausldndischer’” Geliebter aufgrund ihrer ge-
meinsamen deutsch-deutschen Vergangenheit erleben, veranschaulicht das
‘oniverselle’ Phinomen des ‘Sich-schon-Kennens’, das zwei bisher fiirein-
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ander fremd gewesene Verliebte ergreift. ,,Die Chance eines zweiten Le-
bens®, die die DDR-Biirger nach der Wende bekamen, bedeutet fiir das
weibliche ,,Ich“ des Romans die vielleicht letzte Moglichkeit einer Frau im
fortgeschrittenen mittleren Alter, das in der Jugend versiumte Erlebnis der
groBen Liebe nachzuholen. Dabei werden sexistische Strukturen bloBge-
legt, die einer solchen weiblichen Selbstverwirklichung im Wege stehen.
Die Frustration iiber die korperlichen Altersverinderungen, die schon in
Flugasche zum Ausdruck kommt, steigert sich in Animal triste bis zum
Selbstekel und nihrt den Zweifel an der eigenen ‘Liebenswiirdigkeit’: ,,Wer
so aussah, konnte noch lieben, aber nicht mehr geliebt werden... Der ge-
schlechtsspezifische Aspekt wird durch das Penthesilea-Motiv verstirkt; in
der Liebe werden zerstorerische Krifte freigesetzt, die aus dem festgelegten
Rollenspiel von Mann und Frau zu erkliren sind: die Liebe scheitert auf-
grund eines ‘MiBverstindnisses’, das sowohl in Penthesilea als auch in Ani-
mal triste todliche Konsequenzen hat. Maron begniigt sich aber nicht damit,
das gesellschaftlich sanktionierte Rollenspiel der Geschlechter zu gestalten,
sondern auch das damit zusammenhéngende, aber zutiefst personliche Dra-
ma der individuellen Vergangenheit. Ahnlich wie in Stille Zeile sechs wirft
die Vatergestalt der Kindheit ihren lihmenden Schatten iiber die lingst er-
wachsenen Kinder, aber diesmal besonders deutlich auf den Sohn. Franz’
Vater ist nach dem Krieg nicht zu seiner Familie zuriickgekehrt, sondern zu
einer anderen Frau; wihrend seiner ganzen Jugendzeit wird Franz von der
bitteren Mutter ,,mit der Knute der viterlichen Schuld geziichtigt: Werde
nicht wie dein Vater.“ Als Franz endlich einsicht, daB er die Schuld seines
Vaters nicht mehr siihnen muB, daf er das Recht auf ein eigenes Leben hat,
ist es schon zu spiit. Von dem Verhaltensmuster, das ihm aufgedringt wur-
de, vermag er sich offenbar nicht mehr zu befreien.

In Animal triste treffen die Missetaten der Viter und der Miitter ihre
Kinder doppelt; so wie die ,seltsame Zeit“ — das morderische Erbe einer
patriarchalisch-kriegerischen Geschichte — die Liebenden gleichsam daran
gehindert hat, sich tiberhaupt kennenlernen zu ditrfen, so werden sie schlieB3-
lich wieder auseinandergetrieben von dem lieblosen NachlaB ihrer leibli-
chen Eltern. Die Vorbilder haben sich als untauglich erwiesen, und nicht
einmal die leidenschaftliche Liebesbesessenheit der Ich-Erzihlerin kann da-
gegen ankommen. Der Roman scheint das traurige Fazit zu ziehen, daB die
Generation, zu der Franz und seine Geliebte gehoren, fiir die Liebe ebenso
verloren ist wie die vorangehende. Ahnlich dem urtiimlichen Brachiosaurus
bleibt die Liebende in diesem Roman ein véllig unzeitgemiBes Wesen und
scheint auch so einsam zu bleiben wie er.
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