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NOTAS E INFORMACION
SOL —Spanish on-line

PE77 y ONET71, dos cdrpora lingiifsticos del espafiol reunidos en una base de datos
en linea.

PE77: Banco de Datos de Prensa Espafiola 1977. Formado sobre una base de
1.931.639 palabras gréficas provenientes del diario EI Pais'y el semanal Triunfo,
ambos de Espafia. Contiene unos 3.000 articulos periodisticos de més de 400 auto-
res diferentes.

ONET71: Banco de Datos de Once Novelas Espafiolas 1951-1971. Formado sobre
una base de 1.005.369 palabras grificas y 46.898 sublemas provenientes de once
novelas de 11 escritores espafioles.

Sobre una base de colaboracién entre centros de ensefianza superior y nuestra Uni-
versidad, la Seccién de Lengua Espafiola del Departamento de Lenguas Romances
de la Universidad de Gotemburgo, Suecia, ofrece la posibilidad de consultar gratui-
tamente en linea por Internet y en tiempo real, dos cdérpora lingiiisticos de referen-
cia del espafiol peninsular contempordneo. La base de datos que los contiene estd
constituida por 2.937.008 palabras gréficas con conexion directa a un programa au-
tomatico de frecuencias y concordancias.

Los textos provienen de novelas y publicaciones periédicas. Ademds de los te-
mas intrinsicos a cada novela, el material lingiifstico cubre t6picds como politica y
cuestiones sociogremiales, deportes, la lidia, aficiones, ciencias humanas, activida-
des artisticas, ciencias naturales/aplicadas; vida econdmica y comunicaciones, y el
hombre y su ambiente.

Al consultar la base de datos, ¢l programa suministra autométicamente la frecu-
encia textual de la palabra requerida. El sistema posibilita la bisqueda de informa-
cién por palabra grafica simple o por grupo de palabras. El resultado de una bus-
queda cualquiera puede ser una lista de frecuencias de determinadas unidades, o
una serie de concordancias (donde la palabra buscada se presenta en su cOtexto) que
incluye un cotexto verbal variable pero siempre definido por el usuario. El usuario
cuenta con facilidades ricas y variadas para pedirle al sistema material ordenado de
acuerdo a sus necesidades especificas.

Con algunas limitaciones debidas a los derechos de autor, los datos de salida de
las busquedas efectuadas sobre este material pueden ser directamente transferidos a
la computadora del usuario. Es de notar que po estd permitido transferir textos com-
pletos ni partes sustanciales de los textos contenidos en PE77 y ONET71.

(continda pag. 220)

JUAN CARLOS PINEYRO

El bien y el mal en el discurso narrativo
de Jorge Luis Borges

Jpan Carlos Piﬁeyfo ir forskarstuderande i spanska vid Stockholms univer-
sitet. Han forbereder en avhandling om ideologiska aspekter i Jorge Luis
Borges’ forfattarskap.

J L Borges (1899-1986) nacido en Argentina, con ascendientes ingleses y
criollos en su familia, comenzé publicando en 1923 su primer cuaderno de
poemas Fervor de Buenos Aires impulsado por el movimiento ultraista del
que fuera promotor conjuntamente con otros jévenes intelectuales. Medio
siglo después, en 1970, escribira para la revista neoyorquina The New Yor-
ker el texto «Autobiographical Notes» en el que confiesa: “Siento que toda
mi escritura subsiguiente sélo desarrollé temas tratados en este libro. Creo
que a lo largo de toda mi vida estuve reescribiendo ese libro” (La Maga,
1996:7).

La critica ha observado este recurso, tal como lo sefiala Walter D. Mig-
nolo (1988:288): “Si bien toda la obra de Borges, desde sus primeros afios
es una constante reescritura [...] en los ultimos afios parece orientarse no a
la reescritura de frases o fragmentos sino de piezas enteras”.

Borges continuard produciendo excelente poesia asi como también des-
tacados libros de ensayos, pero es su obra narrativa, en especial la reunida
en Ficciones (1944) y en El Aleph (1949) la que lo convierte en uno de los
autores mds estudiados de la literatura actual. Y ésto pese a que nunca es-
cribié una novela.

En el prélogo a Ficciones (OCIL:429), libro del que nos ocupamos en las
péginas siguientes, justifica la eleccién por el cuento breve: “Desvario labo-
ri.oso y empobrecedor el de componer vastos libros; el de explayar en qui-
nientas piginas una idea cuya perfecta exposicion oral cabe en pocos minu-
t0s”. 'Y es que Borges, como lo expresa el escritor argentino Ricardo Piglia
(La Maga, 1996:30), ha elaborado versiones miniaturizadas de algunas de
las grandes obras de la literatura argentina “El Aleph, por ejemplo, es una
especie de Addn Buenosayres, anticipado y microscopico”.

Singularidad de Borges

El «realismo mdgico», la corriente mds importante de las letras hispanoa-
mericanas del siglo XX, tuvo su origen en una narrativa que surge cuestio-
nando los rigidos esquemas del realismo tradicional. Asi, el guatemalteco
Miguel Angel Asturias (1899-1974) en la bisqueda de la identidad cultu-
ral, incorpora y recrea en algunas de sus novelas leyendas del pueblo maya.
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Y desde Colombia, Gabriel Garcia Mérquez (1928-) describird otra reali.'—‘
dad no menos asombrosa aunque integrando en su obra los mitos de Occi-
dente. De ese redescubrimiento de la naturaleza, la leyenda y la historia del
“nuevo” continente nace el «realismo magico» latinoamericano. .

La obra de Borges no se entronca con esta corriente literaria que descri-
be lo maravilloso en armonia con la cotidianidad. Parte importante de la
narrativa del escritor argentino se nutre de la tradicién fantdstica Cuyo rasgo
distintivo es el de representar la irrupcién de lo irreal en la rutina .di_arla.

Borges se encuentra distante de los representantes de la trad1c1ér} hora-
ciana que consideraron siempre al arte como un instrumento al servicio de
un fin, ya sea politico o social. En tanto escritor no le preocuparon .los pro-
blemas inmediatos: “Yo el dnico compromiso que tengo es con la literatura
y con la sinceridad”, declaraba en una entrevista en 196§ (Gui’ll.)ert,
1986:352), y asf se le acusard de dar la espalda a su paisy a Latmoar.nerlc.a.

El escritor argentino en su juventud simpatizo con ideas re_voluc1onar1z:/1s
pero en la década del setenta aceptaria los homenajes de los dictadores mas
sanguinarios del continente americano, si bien en 1980, de paso .p(.)r Barce-
lona, se declara partidario de un mundo con el maximo de InlelduQ y el
minimo de Estado, un mundo sin pafses, sin fronteras y sin gobiernos (Mar-
co, 1982:223). Pocos dudan sin embargo del aporte de su narrativa, la que
redundé en un cambio cualitativo en la literatura, ya que Borges, como es-
cribe el mexicano Carlos Fuentes (1993:58-59),

fue quien abri6 las ventanas cerradas en las recdmaras del realismo plano
para mostrarnos un ancho horizonte de figuras probables, ya no Qe ca'racte—
res clinicos. Mds alla de los psicologismos exhaustos y de los mimetismos
constrictivos, Borges le otorgd el lugar protagénico a figuras que antes eran
decorados, no personajes: el espejo, el laberinto, el jardin y al libro, los tiem-
pos y los espacios.

Borges fue un renovador de las letras universales e inspirad;)r de nuevas gef—
neraciones de autores, asi como fuente enriquecedora de las cornentes‘te(.)—
ricoliterarias mas importantes de este siglo. (No ha sido acaso un eximio
“posmodernista” cuando en la temprana década del cuarenta su pluma des-
conoce los limites establecidos por los géneros literarios, transformando
tesis filoséficas en relatos fantasticos, escribiendo resefias de libros que so-
lo existen en su imaginacién, o postulando al lector como coautor?

En los concentrados universos borgeanos florece esa polifonia de que
hablan con tanta pasién estructuralistas, neoestructuralistas y deconstructi-
vistas. Tejido tramado con citas y referencias donde las voces del pasado se
entrecruzan con las del presente conformando un multiple didlogo reactua-
lizado. Su escritura, o mejor su reescritura, ilustra en la préctica lo que Bor-
ges expresara en «Las versiones homéricas», uno de los ensayos de.Discu—
sién, del afio 1932: el “concepto de texto definitivo no corresponde sino a la
religion o al cansancio” (OC 1:239).
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Ficciones

Borges ya tenfa en su haber varios libros (poesia, ensayo, relatos) cuando a
finales de la Segunda Guerra Mundial publica en Buenos Aires Ficciones,
volumen que redne dos colecciones de relatos, El jardin de senderos que se
bifurcan (1941), y Artificios (1944). Con esta obra serd finalmente recono-
cido en su pafs. Al afio siguiente de la publicacién, la Sociedad Argentina
de Escritores le otorga el Gran Premio de Honor. Por otro lado, su compa-
triota Ernesto Sdbato, de quien mds tarde llega a considerarsele un rival, es-

cribe a prop6sito de este libro, en un articulo fechado en 1945 (Sédbato
1986:74):

Jorge Luis Borges ha creado, en nuestro idioma, un paradigma de precision
lingiiistica, de economia, de elegancia, de majestad y estatutaria, Como to-
dos los descubridores de nuevos continentes, Borges estd condenado a ser
seguido e imitado.

Las palabras de Sébato, si bien clarividentes, no llegarfan a vislumbrar el
alcance de la obra de Borges. En las cinco décadas transcurridas, pocos au-
tores han resistido la influencia de esa escritura, y la critica no ha hecho si-
no nutrir sus teorias con las paradojas del argentino.

Las narraciones reunidas en Ficciones son de género diverso: cuentos
fantdsticos, realistas, policiales, notas bibliograficas de obras y autores ine-
xistentes... Mas a pesar de la disparidad de la forma narrativa, varios rela-
tos estan signados por lo que el semidtico italiano Umberto Eco (1993:128,
131) llamaria un fopic comun, en este caso, la idea de que el bien y el mal
se confunden formando una unidad.' :

Utopia idealista

George Berkeley (1685-1753) polemizé con el racionalismo cartesiano
planteando la “hipétesis inmaterial”. Para el tedlogo y fil6sofo irlandés un
cuerpo es un complejo de cualidades percibidas o imaginadas por nuestros
sentidos. Que un ser exista significa que es percibido (esse est percipi). Es-
ta hipétesis berkeleyana se convierte en imagen poética en «T16n, Ugbar,
Orbis Tertius», relato fantdstico que abre Ficciones:

Las cosas se duplican en Tlon; propenden asimismo a borrarse y a perder
los detalles cuando los olvida la gente. Es cldsico el ejemplo de un umbral
que perdurdé mientras lo visitaba un mendigo y que se perdié de vista a su
muerte. A veces unos pdjaros, un caballo, han salvado las ruinas de un anfi-
teatro. (OCI:440)

Enfrentados al titulo de la narracién se nos revela uno de los rasgos caracte-
risticos de la escritura borgeana: lenguaje exigente donde se suceden voca-

'El topic es una hipétesis del lector, un esquema interpretativo que responde a la pregunta ;de
qué habla el texto?
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blos desconocidos, latinismos?. Y ante lo desconocido, uno siente rechazo
o, interés. Bastara con leer la primera frase para que se excite nuestra aten-
¢ién, y aunque ain no entendamos el titulo, comprenderemos que esas pala-
bras no estdn puestas alli por mera arbitrariedad.

Para introducirnos en un relato que en la primera silaba ya establece la
pauta de una veta fantdstica, el narrador retine al comienzo del mismo ele-
mentos dispares —un espejo, una enciclopedia— como si estos objetos fue-
ran los causantes de la historia. Y poco a poco, el narrador presentard un
mundo paralelo al nuestro, creado a partir de hipétesis idealistas.

Por ello, yuxtapuesta a la descripcién de Tlon aparecen otros plangs de
ficcién en los que se registra tanto la realidad cotidiana del narrador como
la realidad cultural que reflejan textos y autores a los que el relato alude.
Por cierto no es aqui donde radica la singularidad, ya que las obras litera-
rias suelen contener, junto a personajes y argumentos ficticios, alusiones,
ya sea al paisaje o a seres de la vida real. Lo original es la elaboraci6n hecha
con esas referencias.

En su obra clésica, La prosa narrativa de Jorge Luis Borges, Alazraki
(1983:44) observa el artificio utilizado por Borges para estructurar diferen-
tes niveles textuales y anota que:

el plano de la ficcién cobra visos de realidad porque sobr_e él se.co'n’struye
una segunda ficcién a partir de la primera; creemos a la primera fyicwn real
[...] porque se ha transformado en el material de una segunda f1_cc10n, repro-
duciendo la relacién realidad-literatura dentro del marco literario.

El sumo grado de conviccién que alcanza el discurso se debe también a un
método usado de manera sistematica: el narrador estructura sus enunciados
con proposiciones verdaderas, o al menos, reconocibles, y otras falsas, o
imaginadas, entretejiendo asf la trama del relato, proponiendo una nueva
manera de pensar la realidad.

»
Reunién de contrarios
La tesis teolégica que sale victoriosa en Tl6n “afirma que hay un sélo suje-
to, que ese sujeto indivisible es cada uno de los seres del universo y que ¢s-
tos son los érganos y mdscaras de la divinidad” (OCI:438). Y en una nota al
pie de la misma pégina, el narrador explica que:

En el dia de hoy, una de las iglesias de T1on sostiene platénicamente que tz}l
dolor, que tal matiz verdoso del amarillo, que tal temperatura, que tal soni-
do, son la dnica realidad. Todos los hombres, en el vertiginoso instante del
coito, son el mismo hombre. Todos los hombres que repiten una linea de
Shakespeare, son William Shakespeare.
2Segtin Sigrdn Eirfksdétir, que ha estudiado la relacion entre la literatura islandesa y la obra
de Borges, en el nombre Orbis Tertius aparece un eco del titulo latino de la obra de Snorre
Sturluson Heimskringla,; Orbis Terrae, o Terrarum. Eiriksdémr_observg que en el 1d'10ma
tléniano se pueden distinguir palabras y formas gramaticales propias del islandés (cf. Eirfks-
dottir, 1996:51)
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La misma idea de que un hombre es todos los hombres, conjugada con la
idea del eterno retorno, estd presente en otras paginas del libro, pero ‘triun-
fa’ en las narraciones reunidas en la segunda parte.

Asi, en el relato policial «La muerte y la brijula» aparece con claridad
la concepcién de que la historia no es lineal sino ciclica, y se presenta una
aproximacion a la idea panteista de la confusién de identidades. «La forma
de la espada», «Tema del traidor y del héroe» y «Tres versiones de Judas»
sugieren que el bien y el mal no pertenecen a 6rbitas distintas como prescri-
ben los didlogos platénicos y las ortodoxias politicas y religiosas, sino que
estdn estrechamente interrelacionados’.

-El critico y biégrafo borgeano Emir Rodriguez Monegal (1987:345) se-
fiala que Borges retoma el mito del eterno retorno, por ejemplo, en «La muer-
te y la brijula», donde se sugiere que el detective Lonnrot y el delincuente
Scharlach se perseguirdn infinitamente, repitiendo interminablemente el
asesinato. Borges habia analizado esta creencia en los ensayos «L.a doctrina
de los ciclos», de 1936, y mds tarde, en «El tiempo circular», de 1943, am-
bos reunidos en la segunda edicién de Historia de la Eternidad (1953).

En «La muerte y la brdjula» la inversion es parcial y estd representada
cuando el perseguidor se convierte en perseguido; pero si nos detenemos en
las sefias de identidad que el narrador ofrece de los personajes, observare-
mos también que los rasgos del detective sugieren los de un maleante. El
detective “Lonnrot se crefa un puro razonador, un Auguste Dupin, pero al-
go de aventurero habia en él y hasta de tahur” (OC 1:499). .

El desarrollo del relato muestra que el razonador puro es el criminal
Scharlach, quien con sagacidad atrapa al representante de la Ley. El grado
de fusion de los personajes estd sin embargo lejos de concretarse, aunque
haya un acercamiento entre los caracteres. No hay sino inversion parcial de
funciones. El asesino continda siendo asesino, inteligente y exitoso, y el de-
tective seguird detective, y siempre serd vencido.

El relato respeta los esquemas de la novela policiaca pero subvierte el
desenlace, y de esta forma, las reglas del género que preven la victoria del
héroe justiciero. Lo cual revela el cuestionamiento de un principio consa-
grado por el cristianismo: ‘La justicia, o la virtud, debe triunfar sobre lo in-
justo, o lo pecaminoso’. '

Desde su perspectiva biografista, Rodriguez Monegal sefiala que Borges
utiliza como recurso literario 1a inversién de funciones entre mdrtir y trai-
dor con la intencién de mostrar dos aspectos del ser humano (Rdz. Monegal
1987:346):

En “La forma de la espada”, el protagonista narra la historia de una traicién

como si €l fuera la victima y no el traidor. En “Tema del traidor y del hé-
roe”, el primero se convierte en el segundo, en una inversién de papeles su-

3 Para Plat6n, 1o justo no puede causar injusticia, ni le divino ser origen da la maldad; en su
Estado ideal esta serd «la primera de las leyes referentes a los dioses y de las normas con arre-
glo a las cuales deberén relatar los narradores y componer los poetas: la divinidad no es autora
de todas las cosas, sino Gnicamente de las buenas» (Platén, 1994:146).
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mamente dramatica. En ambos cuentos, como en las "Tres Vgrs1ones de Jq—
das”, 1a visién mitica y ritualista del mundo, presentada mediante la pareja
Abel y Cain, refuerza la doble visién de la realidad. Borges sugiere que el
héroe es tan villano como el villano es héroe. Son dos lados del mismo per-
sonaje: el hombre.

Ana Marfa Barrenechea, quien ha sido una de las primeras en estudiar en
profundidad la obra de Borges, sefiala por su parte que en los relatos en los
que es necesario dar con el enigma para comprenderlos (cgmo lqs, aqui tra-
tados) podria verse “junto a las razones literarias, }Jna manifestacion mas. (,le
la inseguridad humana acerca de la clave del universo y 1ina- vaga alusion
pantefstica a la fusién de los mds opuestos destinos (Barrenechea,
1984:58). . '

Es probable que Borges quisiera sugerir tales cuestiones. Pero lo que in-
tentamos discernir también aqui es la intencionalidad del texto.

«Tema del traidor y del héroe» es una tipica reescritura borgeana, en es-
te caso de «La forma de la espada», en cuya trama el delator Vicente Moon
asume el papel del traicionado; o sea, el mal y el bien al’n} no conforman
una unidad. Pero si en «Tema del traidor y del héroe»: aqui, Fergus Kllp.a—
trick, “un secreto y glorioso capitén de conspiradores” idolatrado por los ir-
landeses (éf. OC 1:496, 498) es héroe y traidor a 1a causa de su pueblo.

La tesis de la iglesia tioniana se hace presente en «La forma de la espa-
da», por ejemplo cuando el Inglés afirma que “yo soy los otros, cgalquler
hombre es todos los hombres, Shakespeare €5 de algiin modo el miserable
John Vicente Moon” (OCI:494); en «Tema del traidor y del. hérqe» cuando
Ryan “piensa que antes de ser Fergus Kilpatrick, Fergus Kllpatrlck/fue Jl}—
lio César” (OCL:497); y en «Tres versiones de Judas» donde no serfa Jests
el Hijo del Creador sino que:

Dios totalmente se hizo hombre hasta la infamia, hqmbre hasta la Feproba-
¢ién y el abismo. Para salvarnos, pudo elegir cualquiera de }o/s destinos que
traman la perpleja red de la historia; pudo ser Alejandro & Pitagoras o Rurik

o Jests; eligi6 un infimo destino: fue Judas. (OC I:517)
Segtin Alazraki (1983:82), la eliminacién de la identidad individual es:

la consecuencia mds directa del pantefsmo. La individualidad dq las perso-
nas es aparente: cualquier hombre es todos. los hombres; cualquier homt}re
es un rasgo de ese rostro Unico que los contiene a todos; Judas puede ser Je-
olis. Bsta dltima es la tesis presentada en el cuento-ensayo «Tres versiones

de Judas».

No obstante, tras la polémica teologica que este relato presenta, subyace en
el discurso otra tesis: el personaje Nils Runeberg al asignarle a Judas el pa-

pel de Mesias, convierte la traicién en acto heroico: las delaciones son en- -

comiables para lograr el fin anhelado. A su vez la propia heroicidad de Ru-
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neberg, representada en el desaffo que significa su obra, termina degradada
en el absurdo final de su vida.

Las versiones de Judas que se presentan implican un cuestionamiento
del dogma cristiano. Pero quien pone en cuestion la verdad establecida por
los Evangelios es ridiculizado por el narrador: “‘esas tesis, propuestas en un
cendculo, serian ligeros ejercicios indtiles de la negligencia o de la blasfe-
mia”. La conclusién del tedlogo es calificada por el narrador de “monstruo-
sa”, su final de “extravagante” y el aporte de Runeberg no pasa de ser mar-
ginal.

A modo de conclusién

En la utopia pseudoberkeleyana «Ti6n, Ugbar, Orbis Tertius» domina un
“pantefsmo idealista” (OCI:438) que, como vimos, reverdece en los otros
relatos examinados. Asf, «La muerte y la brijula» presenta una manera al-
ternativa de percibir la realidad en la cual el héroe no sélo es vencido sino
que incluso acepta la derrota. En «Tema del traidor y del héroe» hay un hé-
roe que traiciona, y en «La forma de la espada» un delator que asume la
voz del héroe. Estos tres iiltimos relatos recrean la complejidad del ser hu-
mano y de las circunstancias que determinan su destino; los dos primeros
desmistifican la figura del héroe tradicional, el tercero, rescata la del traidor
en su dramdtica y voluntaria confesion.

Pero en «Tres versiones de Judas» acontece algo diferente. Aqui pudi-
mos ver otra consecuencia notable de la visién panteista dada por el discur-
so borgeano: el héroe (Jests) es degradado y la traicién transformada en ac-
to heroico ya que se le asigna a Judas el papel de Mesias. Asi se convierte
la delacién de aquél en un acto justificable, y hasta si se quiere, virtuoso.

El delator y el héroe, el Ser Supremo y el infame, se confunden con-
formando una unidad; dngeles y demonios moran en cada uno de los perso-
najes mostrando la complejidad de los mismos. Pero esto implica también
una visién del mundo donde la heroicidad y la traicién se hermanan, ya que
la identidad de los personajes se vuelve intercambiable, y asi carece de im-
portancia el papel que cada uno asuma en la historia.

“Borges nos ensefia” —ha escrito Carlos Fuentes (1993:67)— “que ca-
da historia es cosa cambiante y fatigable, simplemente porque, constante-
mente, estd siendo leida. La histora cambia, se mueve, se convierte en su(s)
siguiente(s) posibilidad(es), de la misma manera que un hombre puede ser
un héroe en una versién de la batalla, y un traidor en la siguiente”. La trai-
cién, ¢ hallarfa asf, su razén de ser, en la literatura? Sea lo que fuere, lo que
prefigura el discurso narrativo de Borges, al igual que el de otros escritores
de la primera mitad del corriente siglo, es el desplazamiento y sustitucion
del héroe por su antitesis, fenémeno que culmina en las formas narrativas
de la década del setenta.
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NOTAS E INFORMACION

(continuacion de pag. 212)

El uso de un terminal del tipo VT 200 ( 0 mayor) — o también un emulador apropiado
de ese tipo cargado en otra computadora — facilita el uso del sistema de recuperacion
de SOL — Spanish on-line. La conexién por Internet via World Wide Web con el pro-
grama Telnet, ha permitido una consulta directa independientemente de la computa-
dora usada en la conexién.

Para tener acceso a nuestra base de datos debe firmarse un acuerdo en calidad de
usuario individual. El formulario estipulado para tal fin es obtenible por correo elec-
trénico. A quién lo solicite por ese medio se le ruega haga una copia en papel con
membrete oficial de la institucién o universidad donde trabaje y que nos mande este
documento por correo debidamente firmado, con su firma y la del director del centro
de estudios, a nuestro domicilio postal. Después de la recepcién del acuerdo firmado,
le enviamos la informaci6n correspondiente con el nombre de usuario y la contrasefia
(password) personal para accesar en linea nuestra base de datos.

(Mas informacién?

David Mighetto nighetto@rom.gu.se>, Gerhard Bavhr <bauhr@rom.gu.se>.G6-
teborgs universitet, Inst. for romanska sprék, Spanska avdelningen, 412 98 Goteborg.

Media — Multimedia - Omnimedia
5th Man & the Media Symposium in Nancy (France)
from 05 to 07 June 1997

The theme the organizers have chosen for the symposium is Media —
Multimedia — Omnimedia. This title is a pointer to the possible dangers
inherent in a radical computerization of modern foreign language lear-
ning. It is suggested instead that all media have a legitimate place in the
classroom ‘and beyond.
As usual, the working languages of Man and the Media V will be English;
French and German.
Anyone interested in presenting a paper (or even merely attending the
event) on how the media, from the humble OHP to the most sophistica-
ted virtual classroom arrangement, can contribute to improve foreign-
language teaching is invited to send a 1-page abstract to CETaLL’s Con-
venor:

Dr Udo O.H. Jung, Universitit Bayreuth, Sprachenzentrum,

D-95440 Bayreuth, Germany
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