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Kvinnor som spelar dragspel
eller kvinnliga dragspelare?

Estetiska ideal, samhalleliga normer och kvinnor
inom svensk dragspelsmusik 1930-1980

Wictor Johansson

Women Who Play Accordion or Female Accordionists? — Aesthetic Ideals,
Societal Norms and Women within Swedish Accordion Music 1930-1980

During the first half of the twentieth century, the accordion was a hugely popular
musical instrument that held a strong position within Swedish dance and popular
music. Through concerts, record releases and radio performances the accordionists
became popular artists, and as skilled musicians, composers and educators they
influenced what has come to be defined as accordion music. To most people, the
expected image of these accordionists is the one of a male musician. Butas a
matter of fact, there have been many female accordionists active in Sweden as
professional musicians who have been disregarded in music history. In this article,

| want to shed light on these women by questioning if and how the stipulations

for female accordionists differed from those of their male colleagues. By following
about twenty female accordionists, active between the years 1930-1980, | will
note that although female accordionists embraced the same repertoire and stylistic
ideals as men in accordion music, there have been differences in the qualifications
required to be a professional musician. On the one hand, women were expected to
combine their musicianship with expected female musical roles such as singers and
dancers. On the other hand, they were excluded from areas that were considered
reserved for men, such as making records, educational work and composing. | will
therefore argue that the phrase “female accordionist” does not just describe a
woman playing the accordion. More than that, it sums up societal and patriarchal
structures as well as musical ideals that separated female accordion players from
the expected male norm of an accordionist. The article is based on interviews,
sound recordings, photographs and other archival material from the collections

of Svenskt visarkiv (The Centre for Swedish Folk Music and Jazz Research).

Printed publications as the magazine Accordion Journalen (1949—1963) and the
encyclopedia Svenska dragspelare (1946) have also been used.
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Varen 2019 holl jag ett foredrag i Svenskt visarkivs foreldsningsserie
Berdittelser ur arkiven med rubriken "Dragspelet — dlskat och foraktat™
Efter att ha pratat om dragspelsmusikens historia, spelat musikexempel
och presenterat material ur Visarkivets samlingar fick jag i den
efterfoljande fragestunden fragan: "Har det inte funnits nagra kvinnliga
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dragspelare?”. Foreldsningen hade mycket riktigt illustrerats av ett
mansdominerat material, en aterspegling av hur det sett ut historiskt.
Eller? For visst har det funnits kvinnliga dragspelare. Jag kunde

pa rak arm namna namn som Bangbro-Stina, Yvonne Modin och
Majken Carlsson som alla i sin samtid var kinda artister. Har vacktes
tanken pa att lyfta fram de kvinnliga dragspelarna ur musikhistoriens
glomska, vilket sedermera utvecklades till ett dokumentationsprojekt
vid Svenskt visarkiv. Férutom att samla material om och av kvinnliga
dragspelare har jag som en del av projektet skrivit ett antal populart
héllna artiklar till tidskriften Dragspelsnytt, biografiska texter till
Svenskt kvinnobiografiskt lexikon samt publicerat delar av det insamlade
materialet tillsammans med férdjupande lasning pa Svenskt visarkivs
webbpresentation Upptick dragspelet. I den har artikeln vill jag ta ett
helhetsgrepp om detta material.

Mitt intresse for dragspel och dragspelsmusik grundar sig i en
fascination for dess popularitet under en stor del av 1900-talet. Det
gick hem hos den breda publiken, samlade en stor skara utévare men
var omstritt och omdebatterat inom sambhillets kulturelit. Det &r inte
instrumentets konstruktion, den enskilde dragspelaren eller en stilanalys
av genren dragspelsmusik som framst intresserat mig — oaktat att de
alla ar viktiga bestdndsdelar i forstaelsen av dragspelet som kulturellt
fenomen. Jag vill istéllet se dragspelet ur ett helhetsperspektiv som
handlar bdde om hur det utvecklades till att bli den sammanhallande
lanken i en musikalisk delkultur och om hur denna delkultur samspelat
med séavil det omgivande musiklivet som med samhillet i stort. Jag vill
beskriva det i termer av en dragspelets kulturhistoria, dar kulturhistoria
hér ska utldsas enligt den taimligen 6versiktliga definitionen “relationen
mellan kultur och samhille” (Burke 2007:23).

Teoretiskt har jag inspirerats av etnologen Stefan Bohman artikel ”Vad
kan dragspel sdga oss” i antologin Musikinstrument berdttar. Férutom
att det dr en av f studier av dragspelsmusik 6verhuvudtaget sa har
Bohman ett forhéllningssitt till dragspelet som liknar mitt eget; "Ur ett
etnologiskt och kulturarvsvetenskapligt perspektiv &r musikinstrument
inte bara en kalla till kunskap om hantverk och konstskicklighet,

eller till musik och musikaliska riter. Musikinstrument dr ocksa en
kalla till kunskap om samhallsforeteelser utanfor den materiella

eller immateriella varlden” (Bohman 2007:166). Musiketnologen

och dragspelsforskaren Marion Jacobson resonerar liknande nar

hon i en kulturhistorisk exposé 6ver dragspelet i USA beskriver
forskning om musikinstrument som “not as the study of objects but

as the study of tools for making culture” (Jacobson 2012:4). Bohman
ndrmar sig dragspelet utifran de analytiska begreppen symbolinnehall,
sambhidllsfunktion och estetik som han studerar utifran en modell dar
han ser ett samspel dem emellan: ”De ir inte bara intressanta som
enskilda utgangspunkter, utan ocksa som samverkande aspekter i en
analysprocess” (Bohman 2007:168). Det finns bade for- och nackdelar
med Bohmans modell. Dragspelet har onekligen ett laddat symbolvérde.
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Bohman uppmérksammar instrumentet som symbol for driangar,
pensionirers musik och som kulturarvssymbol. Jag har sjilv studerat tvéd
etablerade symbolbilder, dragspelet som uttryck for en lag kulturell niva
och som hot mot vad som uppfattats som genuin folkmusik (Johansson
2014; 2018). Med Bohmans modell kan symbolvirdena problematiseras
och ses i ett storre samhilleligt och historiskt ssmmanhang. Men

det finns ocksé en risk att de latt iakttagbara symbolerna far styra
forskningsfragorna medan andra aspekter av instrumentet blir
osynliggjorda, som att dragspelet knappast dr kdant som en som symbol
for kvinnliga musiker trots att det funnits manga kvinnor som spelat
dragspel. Jag kommer dérfor att behova teckna en bild av de kvinnliga
dragspelarna och de sammanhang de verkade i for att utifran Bohmans
begreppsapparat kunna diskutera fragestallningarna om och i sé fall
hur kvinnornas villkor skiljde sig fran de manliga kollegornas. Eller
mera konkret uttryckt: var det nagot som gjorde kvinnor som spelade
dragspel till just kvinnliga dragspelare? Mitt syfte ar tvadelat. Det
handlar om att ge de kvinnliga dragspelarna en plats i musikhistorien,
men framforallt vill jag teckna en del av dragspelsmusikens egen
kulturhistoria genom att berdtta om de kvinnor som spelat dragspel.
Jag har hér utgétt fran jazzforskaren Sherrie Tuckers uppmaning att
lyssna efter genus (listening for gender) i musikhistorisk forskning. Att
stélla fragan “var finns kvinnorna” handlar enligt Tucker inte bara om
att inkludera kvinnor i historieskrivningen utan 4n mer om att rikta
blicken mot en komplex relation mellan musik och samhalle: "Listening
for gender will be helpful not only to those of us wanting to understand
sexism and the experiences and contribution of women in jazz, but also
to anyone wishing to develop more complex frameworks for adressing
the histories, sounds, functions, and meanings of this fascinating and
multifaceted music” (Tucker 2002:377). Aven om Tucker ér jazzforskare
sa dr sjdlva forhallningssattet allmangiltigt for musiklivet i stort, s& dven
i studiet av dragspelsmusikens kvinnor.

Dragspel och dragspelsmusik ar nagot av en vit flick pa
musikforskningens karta, och vad det géller studier som specifikt
behandlar kvinnliga dragspelare ar detta mig veterligen den forsta. Har
ska dock papekas att min studie begransats till en svensk kontext medan
de internationella jamforelserna av utrymmesskal fatt anstd. Det ar dock
vart att notera att dragspelet dr ett, med Marion Jacobsons beskrivning,
globalt instrument. Inte bara vad géller geografisk spridning utan ocksa
i termer av funktion, betydelse och vdrderingar tycks det uppstatt en
virldsomspénnande kultur kring dragspelet (Jacobson 2008). And

har dragspelet haft svart att attrahera musik- och kulturforskare.
Musiketnologen Helena Simonett sammanfattar traffande det
internationella forskningslaget som att "apart from a few articles here
and there (and a handful of books, mostly in non-English languages),
academic interest in this popular instrument has been meager [...]”
(Simonett 2012:9). Ett fatal studier behandlar specifikt kvinnliga
dragspelare, till exempel Sydney Hutchinsons studie av kvinnor inom
dominikansk meruengetradition och Avelardo Valdez och Jeffrey A.
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Halleys studie av konsroller inom conjuntomusiken i den mexikanska
diasporan i USA (Hutchinson 2008; Valdrez & Halley 1996). I bagge
fallen handlar det om sambhillen och/eller etniska grupper med djupt
rotade patriarkala strukturer dér de kvinnliga dragspelarna framstar
som utmanare av traditionella konsroller. Pa ett generellt plan marks

i dessa studier villkor och forutsittningar liknande de jag kommer att
uppmirksamma, samtidigt som uppenbara kulturella skillnader liksom
de tidsméssiga ramarna for studierna innebdr att jamforelser inte later
sig goras rakt av.

I den hittills storsta svenska oversikten av dragspelets historia, Birgit
Kjellstroms bok Dragspel fran 1976, nimns ddremot inte en enda
kvinnlig musiker annat &n i en bildtext (Kjellstrom 1976:63). I bokserien
Dragspelsprofiler (2008) portritteras ddremot nagra kvinnor, och
musikern Marie Selander dgnar ett kapitel 4t kvinnliga dragspelare i
boken Inte riktigt lika viktigt (2011). Bland studier som pa olika sitt beror
kvinnor inom popularmusiken har jag i forsta hand anvént tre bocker
som referensmaterial; Margaret Myers avhandling Blowing Her Own
Trumpet (1993), Johan Fornds studie Moderna mdnniskor (2004) samt Alf
Arvidssons Jazzens vig genom svenskt samhdllsliv (2011) och da sarskilt
kapitlet "Kvinnors utrymme i svensk jazz 1930-1970” som till delar
fungerat som en direkt inspirationskalla till denna artikel. I bade Myers
och Arvidssons arbeten figurerar dessutom ett antal kvinnliga dragspelare
dven om de inte dr i fokus for de respektive undersokningarna.

For den som vill forska i dragspelsmusik finns ddremot ett rikt
material att tillga i form av skivinspelningar, notutgavor, tidskrifter,
arkivsamlingar och biografiska skildringar. Det dr dock sldende

hur osynliga kvinnorna &r i detta material. Sa for att synliggora
dragspelsmusikens kvinnor har det krévts ett pusslande utifrén ett
ganska spretigt material. I Svenskt visarkivs samlingar finns inspelade
intervjuer med dragspelarna Yvonne Modin, Siw Karlén och Stina
Jarva som utgor viktiga kunskapskéllor till den hér artikeln.' Dér finns
aven personarkiv och materialsamlingar efter Yvonne Modin, Stina
Jarva, Anna Wingman och Signe Gustafsson. Stina Jarva (2007) har
ocksa skrivit och sjalv publicerat sina memoarer. Utover publicerade
biografiska skildringar och arkivmaterial i Svenskt visarkivs samlingar
har jag framforallt anvént tre kallor for att identifiera kvinnliga
dragspelare; tidskriften Accordion Journalen utgiven mellan 1949-1961,
uppslagsverket Svenska dragspelare fran 1946 samt konsertaffischer
fran 1910-1950 i Kungliga Bibliotekets samlingar.” Inventeringen

har jag sammanstillt till ett register med kéllhdnvisningar 6ver i
skrivande stund 466 kvinnliga dragspelare som finns tillgangligt hos SVAA200903108Ko001.
Svenskt visarkiv. Registret omfattar amatorer savil som professionella

1. Intervju med Yvonne Modin,
accessionsnummer: SVAA20141120YKoo1.
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Intervju med Siw Karlén, accessionsnummer:

Intervju med Stina Jarva, accessionsnummer:
musiker, men i den hér artikeln kommer jag i huvudsak att fokusera SVAA202008138]001-004.

pa kvinnor som varit professionellt verksamma. Tidsmissigt fokuseras 2. Hir vill jag rikta ett sarskilt tack till

pa decennierna 1930-1970 med ambitionen att ringa in dragspelets Kristian Kristiansson vid KB:s avdelning for

storhetstid vid mitten av 1900-talet samt den revivalrorelse som uppstod
kring instrumentet under 1970-talet. dragspelare.

vardagstryck som lagt ner ett stort arbete
pé att identifiera affischer med kvinnliga
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Figur 1: "Hela Sveriges Bangbro-Stina” hade
en framgangsrik karriar under 1930- och
40-talen for att sedan dra sig undan
rampljuset. Fotograf okénd. Ur Svenskt
visarkivs fotosamlingar, acc.nr SVA-bild 7156.

3. De biografiska uppgifterna om
Bangbro-Stina ér, om inte annat anges,
hamtade ur min artikel om henne i Svenskt
kvinnobiografiskt lexikon, se Johansson
2020Db.

Symbolbilden — kvinnor som spelat dragspel

I f6ljande avsnitt kommer jag att presentera nagra av de ménga kvinnor
som spelat dragspel. Jag kommer inte teckna nagra fullstaindiga
personportritt; det tillater inte utrymmet och det ér inte heller
nodvindigt for artikelns syften. Fokus kommer istéllet att riktas mot de
sammanhang dar de var verksamma, och i vilken man dessa paverkades
och formades av att det var just kvinnor som spelade dragspel.

Bangbro-Stina — pionjar och utmanare

Under 1900-talets forsta decennier tog dragspelaren plats som en

den moderna tidens artist som underhéll publiken med dans- och
underhallningsmusik i folkparker, danssalonger och andra offentliga
lokaler. Dragspelsmusik fick ett stort utrymme i den framvéxande
grammofonindustrins skivutgivning och i radions musikprogram. En for
dragspelet typisk foreteelse ar de dragspelstavlingar som fran 1910-talet
och framat hade en stark publik attraktionskraft. Dragspelets popularitet
aterspeglades inte bara i ett stort antal professionellt verksamma musiker,
utan dven i ett utbrett amatérmusicerande som tycks ha limnat utrymme
for ett relativt stort antal kvinnor att borja spela. Fa kvinnor ar dock kdnda
frén dragspelsartisternas tidiga epok, &ven om enstaka namn férekommer
pa affischer och i annonser. Infor en tévling 1918 omnamns till exempel
en Hulda Kallberg som ”Sveriges framsta kvinnliga virtuos” (Johansson
2020a). Men den kvinna som forst etablerade sig som en nationellt kind
dragspelsartist ar tveklost Stina Karlsson (1909-1982) fran Bangbro i
Ljusnarsbergs kommun, kind under artistnamnet Béngbro-Stina.> Efter
att ha spelat pa danser i hemtrakterna kom hon under 1920-talet i kontakt
med dragspelaren och musikhandlaren Albin Fernstrém i Filipstad.
Genom hans kontaktnat inledde hon en karridr med landsomfattande
turnéer, topplaceringar i dragspelstavlingar, radioframtrddanden och
skivinspelningar. I annonser beskrivs hon som ”Sveriges skickligaste
kvinnliga dragspelare” och "Hela Sveriges Bangbro-Stina”

Bangbro-Stina utmarkte sig genom att framtrdda som en soloartist i
egen ritt. I en tid ddr kvinnliga musiker ofta var hanvisade till sarskilda
damorkestrar s upptradde hon antingen ensam eller som jamboérdig
part till manliga medmusikanter. Hon var den enda kvinnliga
dragspelare som etablerade sig som skivartist under 1900-talets forsta
hilft, bland annat med en soloskiva och nagra uppmérksammade
inspelningar gjorda i London tillsammans med Albin Fernstrom.

Béangbro-Stina kan ses som en modern kvinna, tillhérande den unga
generation kvinnor som under mellankrigstiden brét mot tidigare
koénsmonster och konventioner (Rydstrom & Tjader 2009:137-130 &
227-228; Severinsson 2018). Aven Johan Fornis uppmirksammar hur
den moderna tidens kvinna utgjorde "den kulturella moderniseringens
fortrupp, sarskilt nar det géllde konsumtion och popularkulturbruk,
familjeliv och socialt umgange, personliga relationer och konsroller”
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(Fornds 2004:303). I Facebookgruppen Kopparberg nu och da foljer jag
en diskussionstrad om Bangbro-Stina och laser att “hon stack ut rejalt,
korde egen bil och rokte cigaretter i langa guldmunstycken”. I samma
diskussion antyds en karleksrelation till dragspelaren Albin Fernstrom:
”Albin och Stina var under manga ér ett inofficiellt par. D& Albin var gift
s& bodde Stina i huset och i allas mun var hon och Albin ihop”* Det
hér ska sa klart ses om en muntligt traderad mytbildning snarare dn
belagda fakta. Det intressanta ar hur bilden av uppluckrade familjeseder
och en kvinna som bryter mot en forvantad konsroll projiceras i
skildringar av artisten Bangbro-Stina. Men det finns ocksé ett konkret
exempel pa hur hon passerade gransen for vad som foérvantades av
en kvinnlig dragspelare. 1935 deltog Bangbro-Stina som enda kvinna
i svenska misterskapet i dragspel som arrangerades i Stockholm. Av
tavlingsannonsen framgar det att hon bade tog plats i och utmanade en
sfar som uppfattades som foérbehallen mannen: "For forsta gdngen stéller
en kvinnlig dragspelare upp mot den manliga eliten - Skall Bangbro-
Stinas djarvhet leda till seger?”* Aven i samtida medierapportering
uppmirksammas hennes medverkan som nagot sensationellt, troligen
en kombination av att hon vid den har tiden var en kind artist och det
uppseendevickande i att en kvinna tog plats i tavlingssammanhang.
Tévlingen slutade med en tredjeplacering efter Hans-Erik Néds och Olle
Johnny, och framtradandet rosades i pressen: "Det kvinnliga bidraget
visade sig vara ett fynd. Hon spelade Karleken dor pa ett sadant sdtt att
karleken vaknade pa atskilligt hall i salongen” (Osign. DN 4 april 1935).
Men, vilket jag aterkommer till, bland de manliga dragspelarna fanns
det ett motstand mot att kvinnor deltog i tavlingssammanhang.

Samtidigt som det ar ldtt att tolka Bangbro-Stina som formad av
mellankrigstidens kvinnliga frigorelse sa tycks hennes artistkarridr varit
beroende av en manlig omgivning dar i férsta hand Albin Fernstrom
var betydelsefull. Han fungerade som impressario, arbetsgivare (hon
arbetade som handelsbitridde i Fernstroms musikaftir), duettpartner
och eventuellt dven élskare. I slutet av 1940-talet limnade Bangbro-Stina
artistkarridren och levde sedan ett tillbakadraget liv. Hon har i senare
intervjuer nimnt scenskrick och att hon upplevde sin repertoar som
forlegad som anledningar till att hon lamnade musikerbanan, men det
tycks dven ha funnits privata problem i bakgrunden.

Kvinnliga dragspelare

Diskrepansen mellan kvinnliga dragspelare och dragspelare, dir den
senare foljaktligen forutsattes vara en man, etablerades tidigt. Johan
Fornis konstaterar att ”i dominerande diskurser doljs/.../den manliga
sidans konslighet: min ses som monster for manniskor i allmanhet,
medan kvinnor blir undantaget lings konsaxeln” (Fornés 2004:294). I
annonser fran 1910-talet och framat ses aterkommande formuleringar
som “Sveriges bésta kvinnliga dragspelsartist” eller "Sveriges kvinnliga
dragspelsstjarna’, medan det forefaller osannolikt med en motsvarande
presentation av en manlig dragspelare.® Under 1940-talet etablerade sig

4. Diskussionstrad, https://www.
facebook.com/groups/312061302193726/

permalink/1209515219114992 Last 2021-01-02.

5. Svenskt visarkivs kopiesamling,
KopD_Dr_Dragspelsaffischer_KB.

6. Svenskt visarkivs kopiesamling,
KopD_Dr_Dragspelsaffischer_KB.


https://www.facebook.com/groups/312061302193726/permalink/1209515219114992
https://www.facebook.com/groups/312061302193726/permalink/1209515219114992
https://www.facebook.com/groups/312061302193726/permalink/1209515219114992

Wictor Johansson: Kvinnor som spelar dragspel eller kvinnliga dragspelare PULS Vol7

flera kvinnliga dragspelare som kinda artister med Yvonne Modin (f.
1928) och Majken Carlsson (1921-1997) som tva av de namnkunnigaste
representanterna. Det finns sdkert flera anledningar till att just 1940-talet
blev nagot av de kvinnliga dragspelarnas decennium. Generellt var

det en tid da allt fler kvinnor tog plats pa arbetsmarknaden, inte minst
under andra vérldskrigets beredskapsér. Dragspelets starka stéllning
inom populdrmusiken ldr ha inspirerat d&ven méanga kvinnor att borja
spela instrumentet samtidigt som ett livaktigt musik- och nojesliv erbjod
arbetstillfallen. Tillvixten under 1940-talet tycks dock inte ha utjagmnat
konsskillnaderna musikerna emellan utan snarare ha formaliserat att en
kvinna som spelade dragspel var just en kvinnlig dragspelare.

Ett patagligt exempel dr de populéra dragspelstévlingarna. Fritz
Christiansson som arrangerade de nationella mésterskapen under 1930-
och 40-talen skriver i en tillbakablick att: "damerna inte voro allt for val
sedda bland herrarna i de svenska masterskapen [...] pojkarna menade
nidmligen att en sot flicka med sakerhet hade stora chanser att distansera
sina manliga medtavlare enbart av den anledningen, att publiken skulle
falla for frestelsen att lagga sin rost pé en flicka” (Christiansson 1946:42).
Darfor borjade det arrangerades sirskilda dammaésterskap, det forsta
svenska masterskapet for kvinnor anordnades 1943. Tavlingarna bidrog
alltsa till att uppratthalla uppdelningen mellan manliga och kvinnliga
dragspelare. Samtidigt var de en viktig arena for att etablera sig infor en
bredare publik. En topplacering var en sprangbrada i den egna karridren
och manga kvinnor fick sitt publika genombrott efter att ha deltagit

i tavlingar. I dammadsterskapen stod striden om foérstaplatsen som

regel mellan Yvonne Modin och Majken Carlsson. Den driftige Fritz
Christiansson tog ocksa initiativ till att bilda ett damlandslag i dragspel
som tivlade i sdrskilda landskamper mot de nordiska grannldnderna.
Forutom Majken Carlsson och Yvonne Modin deltog Astrid Sjostrom,
Margit Ringvall eller Anna Wingman. Samma konstellation turnerade
ocksa under namnet Svenska Accordionflickorna.

Ett annat forum som bidrog till att sdrskilja kvinnliga musiker var de

sa kallade damorkestrarna, som hade en ldng tradition i Sverige. I sin
studie over svenska damorkestrar avgransar Margaret Myers perioden
1920-1950 som en egen epok. Efter en tillbakagang under 1920-talet
bildades under de efterf6ljande decennierna flera orkestrar av en

ny generation kvinnor, formade av mellankrigstidens samhilleliga

och musikaliska ideal (Myers 1993:315-327, 369-372). Flera av dessa
orkestrar hade dragspelare som kapellmastare och frontfigurer.
Kvinnligheten framholls redan av orkesternamn som Mailartdserna och
Halsingeflickorna. Dessa orkestrar tycks ha varit populdra och méjligen
bidrog den relativt stora tillvaxten av kvinnliga dragspelare under
1940-talet till att halla fenomenet damorkestrar vid liv. I det material jag
gatt igenom ndmns atminstone ett 30-tal damorkestrar med dragspel i
sattningen. Enligt Marie Selander, som skildrat nagra av dessa orkestrar,
sa fanns det gott om dragspelare medan det var svérare att rekrytera
kvinnor som spelade andra instrument (Selander 2012:95).
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Kvinnornas plats i dragspelsmusikens tidskrift

1949 publicerades det forsta numret av tidskriften Accordion Journalen
med underrubriken " Tidskrift fér dragspelsmusik”. Redaktor och
primus motor var dragspelaren Andrew Walter. Tidningen innehall

ett rikt material med dragspel som minsta gemensamma namnare;
intervjuer, recensioner, tavlingsreferat, insandarsidor, turnéscheman,
annonser och mycket mer. Med Accordion Journalen kunde dragspelare
sjdlva sitta agendan for sin musik, dér sérskilt Andrew Walters ambition
att hoja dragspelets status genomsyrade tidskriften. I sin studie av
jazztidskrifterna Orkester Journalen och Estrad betraktar Alf Arvidsson
musiktidningar som “site for manifestationer, av en vilja att ta
utrymme i samhallet och formulera vad som kan passera som “allmént
omfattande varderingar’ om musik. Att publicera utsagor om musik ar
att gora ansprak pa uppmarksambhet, inflytande och makt” (Arvidsson
2011:33). Men en tidning &r inte bara ett ideologiskt forum, minst lika
viktig ar dess organisatoriska betydelse. Alltifran ideella foreningar

till politiska partier har anvént tidskrifter for att sammansluta sig

kring en asikts- och handlingsgemenskap. Med Accordion Journalen
fick dragspelarna sitt eget forum som spelade en viktig roll i
dragspelsmusikens utveckling fran att ha varit en integrerad del av den
samtida populdrmusiken till att bli en sérskild musikalisk delkultur.

Figur 2: Majken Carlsson, Anna Wingman,
Yvonne Modin och Margit Ringvall som
Svenska Accordionflickorna under en
turné i Finland 1944. Fotograf okand.

Ur Anna Wingmans samling, Svenskt
visarkiv, acc.nr SVA-bild 7420
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7. Sangerskan Birgit Kejving var gift
med Andrew Walter och medgrundare till
Accordion Journalen dar hon ocksd var en av
de flitigaste skribenterna.

Accordion Journalen vore i sig vird en studie men hdr granskas endast
i vilken mén kvinnliga dragspelare gavs utrymme i tidskriften, dar
jag granskat argangarna 1949-57. Under perioden ar 205 kvinnliga
dragspelare omnamnda, varav nio dr utlindska musiker. Av dessa
omskrivs 39 fler an en gdng medan 166 foljaktligen bara ndmns vid ett
enda tillfalle. Rédknat utifran samtliga tillféllen kvinnliga dragspelare
nidmns, inklusive damorkestrar med dragspel i sdttningen, ror det

sig i genomsnitt om ungefér 3,6 personer per nummer. Utan att

ha en jamférande siffra for det manliga deltagandet sa ar det en
uppenbar minoritet, men méste si klart dven ses i relation till att det
totala antalet kvinnliga dragspelare i musiklivet var firre dn antalet
verksamma mén. Dessutom forekommer kvinnorna oftare i kortare
nyhetsnotiser, bildtexter och referat men mera sillan i intervjuer och
reportage.

Det marks ocksa en forminskande tendens dé utseendet ofta
kommenteras fore spelskicklighet. Rubriker som ”Sétt fran Lidkoping”
(Sign”B7” AJ 1953:5), "Ménadens bilder 4gnade Géteborgs sota

och duktiga dragspelsflickor” (Osign. AJ 1950:10-11) och "Kiacka
Nipstadsflickor” (Sign. "1.D” AJ 1955:17) dr nagra exempel. Infor

en folkparksturné spekuleras i att "blonda bombnedslaget och
dragspelsflickan Siv Soderberg bor val dra fullt hus [...]” (Osign. A]J
1952:13). Den korta notisen ar illustrerad av en bild som narmast kan
beskrivas som ekivok och det ar oklart om det ar utseendet eller den
musikaliska skickligheten som dr den forvintade attraktionskraften.
Nir Siv Soderbergs mer namnkunnige bror, jazzdragspelaren Lill-
Arne Soderberg, forekommer i tidningen 4r det ddremot fullt fokus
pa musiken: ”Lill-Arne ér sjalv framste solist [...] och allt vad som
forekommer i plattan dr definitivt horvért och meningsfullt [...] helt
naturligt svinger det rejdlt om anrittningen” (Osign. AJ 1959:12). Att
kvinnors utseende ofta kommenterades behovde ddremot inte sta

i motsattning till att dven spelskickligheten bedomdes i positiva
ordalag. Sa lovordas till exempel den "utomordentligt musikaliska”
17-aringen Karin Johnsson for ett radioframforande med den “fint
nyanserade Valse Allegro av Charles Magnante”. Samtidigt 4r det under
rubriken ”S6t melodiflicka i melodiklubben” och ldsaren upplyses

om att "hon ér inte bara snygg utanpa, hon ar vilmoblerad i skallen
ocksa” (Kejving 1956:22). Skribenten ar har Birgit Kejving, och det
kan tyckas att en kvinnlig skribent skulle formulerat sig annorlunda.”
Men formuleringar med en nedvirderande och forminskande klang
behover inte nddvandigtvis ses som en medvetet vald strategi. De kan
i sin tidstypiskhet snarare ses som omedvetet formade av kvinnans
underordnade stéllning i samhallet, dir fokus pa utseende fore
skicklighet och kompetens bara ér ett av manga uttryck.

Det ger heller inte en rittvis bild att pastd att kvinnorna alltid eller
enbart bedomdes utifran sitt utseende eller med en férminskande
attityd. De tva kvinnor som namns flest ganger, Edith Segerstedt och
Yvonne Modin, omskrivs som regel i mer neutrala och sakliga ordalag.
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Kanske var de sé pass etablerade artister att de inte kunde férminskas
pa samma sétt som yngre och oetablerade kollegor. Edith Segerstedt
(1907-1980) horde till de dragspelare som regelbundet framtradde i
radio under 1950-talet och recenserades i tidningens radiokronikor.
Dir blev hennes fardigheter som musiker och orkesterledare utsatta
for en kritisk granskning som kunde vara nog sa hard, men aldrig pa
ett sitt som sérskiljer henne som just en kvinnlig dragspelare (se vidare
i avsnittet "Medierad musik: skivor, radio och noter”). Nar utlandska
kvinnor omnamns ér det ofta i egenskap av finalister och segrare i
internationella och prestigefyllda dragspelstavlingar, och de presenteras
ockséd mer respektfullt an de mindre etablerade kvinnliga dragspelarna.

Sammanfattningsvis s tycks skildringen av kvinnorna i Accordion
Journalen, trots vissa undantag, anda paminna om hur kvinnor
omskrevs i samtida svenska jazztidskrifter, av Alf Arvidsson
sammanfattad som “en massmedial situation dédr kvinnors insatser
reduceras, relativiseras och infantiliseras” (Arvidsson 2011:112). Tilldggas
ska da att i denna studie undersoks endast representationen av kvinnliga
dragspelare. I en bredare granskning av kvinnorepresentationen i
Accordion Journalen kan man, forutom ett stort antal sangerskor, aven
notera ett redaktionellt material utan markbar koppling till sjélva
dragspelsmusiken sa som skamtteckningar och vitsar pa kvinnors
bekostnad, och dar kvinnokroppar exploateras genom utvikningsbilder.®

Efter 1957 dras Accordion Journalen med finansiella problem

som resulterar i ojimn utgivningstakt och dgarbyten. 1961 byter
tidningen namn till Hoga ndéjet och slutar fungera som ett forum for
dragspelsmusik. Perioden innebér ocksa ett skifte inom populdrmusiken
dar dragspelet forlorar i attraktionskraft till forman for elgitarr och rock-
och popmusik. Efter 1957 ar andelen kvinnliga dragspelare som ndmns

i tidningen forsumbar, vilket troligtvis avspeglar dragspelets allmdnna
nedgéng i popularitet.

Fran 1950- till 70-tal - tillbakapressade
och framflyttade positioner

Under 1950-talet tycks manga kvinnliga dragspelare ha lamnat
artistkarridren. En artikel i Accordion Journalen med rubriken
“Dragspelsprinsessa som blev hemmafru” berdttar att Majken Carlsson
lamnat artistlivet for att bilda familj: "Strospelningar far vil bli
framtiden for min del och en del radio’, sdger hon (Sign. "Butterfly” AJ
1950:12). Av samma anledning rapporteras att norska Grete Madsén

slutat att spela: Orsaken - en ung man - kom pé en turné i hennes 8. Jfr Sherrie Tuckers diskussion

40 Det blev broll hid har familien £3 d » om amerikanska jazztidskriften Down
vag. Det blev brollop och i dagarna har familjen fatt en dotter [...] Beat, diir hon papekar att denna typ av
(Osign. AJ 1951a:11). Att ménga kvinnor slutade spela vid den hér material innebar att “while the careers of
tiden passar in i en allmint etablerad bild av 1950-talet som en epok many women musician went unnoticed

e 1 e . . . o . or underrated, there was no shortage of
med ett forharskande hemmafruideal déar kvinnorna ater forpassades representations of womens bodies [...]”

till hemmets och familjens privata miljo efter nagra decennier (Tucker 2002:398).
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Figur 3: Stina J&rva (vid den har tiden
Roos i efternamn) med elever i Hagstroms
musikskola i Vasteras 1957. Fotograf
okand. Ur Stina Jarvas samling, Svenskt
visarkiv, acc.nr SVA-bild 7150.

av framflyttade positioner. Ett 6kat ekonomiskt vélstand under
efterkrigsaren mojliggjorde i storre utstrackning familjekonstellationer
ddar mannen forvarvsarbetade och kvinnan skotte hemmet, och
utvecklingen understoddes av en statlig familjepolitik dar "den lilla
kiarnfamiljen prioriterades och husmorskontraktet fortfarande var
ohotat” (Rydstrom & Tjader 2009:171). Men att kvinnliga musiker
slutade spela, i alla fall professionellt, i samband med giftermal och
familjebildning var vanligt och inget unikt for vare sig dragspelare eller
for 1950-talet. Det kunde till exempel finnas ett socialt tryck fran familj
och omgivande samhille dér det inte ansags lampligt att som kvinna
vara yrkesmusiker (se Myers 1993:308; Selander 2012:91-95; Johansson
2020d). Alf Arvidsson konstaterar en stark samhéllelig norm dér
yrkesarbetande kvinnor uppfattades som ”i basta fall en 6vergangsfas
mellan barndom och dktenskap [...]” (Arvidsson 2011:69).

Fransett det sociala stigmat att som gift kvinna vara yrkesarbetande
fanns det praktiska hinder som forsvarade professionellt
musikutovande i en tid nir den offentliga dagbarnvarden dnnu var
i sin linda. For kvinnorna var scenframtrddandet — under langa
folkparksturnéer, danskvéllar, revyforestallningar och i direktsdnd
radio - arenan for professionellt musikutovande. Manga manliga
dragspelare arbetade vid sidan av turnerandet som studiomusiker,
liksom de drev egna musikaffarer, notforlag, skivbolag, tidskrifter
och var verksamma som pedagoger. Det var ssmmanhang som
kunde ha majliggjort andra former for professionell yrkesutévning,

TR T
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till exempel nér familjeférhallanden forsvarade ett regelbundet
turnerande, men som kvinnorna inte verkar ha haft tilltrade till.
Inom dragspelsmusiken tycks det till exempel inte ha funnits nagon
motsvarighet till de kvinnor inom jazzkulturen som under 1920- och
30-talen drev inspelningsstudios och skivaftarer i atminstone
Stockholm, och som enligt Johan Fornés fungerade som “nycklar till
jazzkonsumtion” (Fornds 2004:302). Inte heller musiklararyrket tycks
ha varit ett alternativ, trots att kvinnliga musiker ofta var verksamma
som pedagoger. Detta troligen for att dragspelet dnnu var exkluderat
fran den offentliga musikundervisningen och for att de privata
undervisningsalternativen ofta var knutna till mannens domaner, till
exempel de musikaffarer som i anslutning till forsaljningsverksamheten
erbjod instrumentundervisning. Men som alltid finns det undantag.
Yvonne Modin alternerade under sin langa karriér turnerande med
arbete som teatermusiker och pedagog (Géafvert 2008:109-111). Stina
Jarva (f. 1922) upptridde i folkparkerna under 1930- och 40-talen
men lamnade sedan turnélivet for att under 1950-talet arbeta som
larare i dragspelstillverkaren Hagstroms studiecirklar. Hon blev sedan
ndgot av en pionjir som utarbetade musikpedagogisk metodik for
sarskoleverksamhet, men var dé kanske inte i férsta hand verksam som
dragspelare (Jarva 2007).

Aven om familjebildande ofta innebar slutet pa en professionell
artistkarridr sa spelade manga kvinnor i en mer privat och/eller lokal
sfar. Accordion Journalen rapporterar till exempel om de "Muntra
fruarna i Hofors” — Tora Ljung (dragspel), Signhild Harnlund (gitarr)
och Sonja Linman (dragspel/piano) - som tillsammans bildat Sonjas
trio: "De skoter sina hem och sina min, men hinner aven med
musicerandet [...]. De spelar dansmusik och &r ofta anlitade vid olika
evenemang’ (Osign. AJ 1951b:22). Skribenten riktar en uppmaning till
den kvinnliga lasekretsen att folja Hoforsfruarnas exempel: ”Vilken
underbar avkoppling fran diskbank och hushallsbestyr!!!” (ibid.).

Efter att ha forlorat i popularitet under 1960-talet upplevde
dragspelsmusiken en nytdndning under 1970-talet. 1968 bildades
Sveriges Dragspelares Riksférbund (SDR) som en intresseorganisation
vilken verkade for att synliggora dragspelet. Lokala dragspelsklubbar
bildades dver hela landet, det arrangerades konserter och festivaler och
dragspelet syntes och hordes i radio och TV:s underhallningsprogram.
Fran 1950-talet och framat paborjades ocksa en utveckling dar
dragspelsmusik allt mer kom att uppfattas som en musik fér pensionérer
och medelsvenssons. 1970-talet blev det decennium da det pa allvar
formerades en delkultur kring dragspelet, med sina egna specifika
arenor och med en allt tydligare utkristalliserad malgrupp (se vidare
Lundberg et al. 2000:193-223; Bohman 2007). Jag har inte haft mojlighet
att granska om nytdndningen for dragspelsmusik dterspeglades i en ny
generation kvinnliga dragspelare. Hér ska jag istéllet uppmérksamma
hur nagra av de kvinnor som var verksamma redan under 1930- och
4o-talen fick fornyade karridrer under 1970-talet.
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Figur 4: Signe Gustafsson med delar Signe Gustafsson (1911-2004, f6dd Bergqvist) fran Filipstad var under

av sina samlingar. Fotograf okénd. Ur 1930- och 4o-talen medlem i olika damorkestrar och upptridde som

Signe Gustafssons samling, Svenskt . R

visarkiv, acc.nr SVA-bild 7044. solist eller i duett med dragspelaren Folke Malmstedt som hon under
en period ocksé var gift med.” Efter tvé decennier som turnerande
musiker med site i Stockholm lamnade hon musikerkarridren i
slutet av 1940-talet, atervande till Virmland och bildade familj. Men
i slutet av 1960-talet tog hon ater plats i offentligheten och blev en av
dragspelsrorelsens frontfigurer som aterkommande medverkade i radio,
tv och tidningar. Hon var medlem i SDR fran starten och initiativtagare
till dragspelsfestivalen Balgspel vid landsvéigskanten i vairmlandska
Ransiter, den idag storsta triffen for dragspelsmusik som arligen samlar
tusentals deltagare. 1971 bildades det fiktiva dragspelsriket Balgien pa
initiativ av nojesjournalisten Stig Nahlbom. Det var en PR-organisation
som verkade for att synliggora och popularisera dragspelsmusiken och
som atminstone under 1970-talet hade nagra relativt framgangsrika ar.
Signe Gustafsson utsags vid bildandet till stindig drottning och blev
ddrmed organisationens stadigvarande ansikte utat (organisationens
kungar byttes diremot arligen). Signe Gustafsson var ocksa tidig med
att uppmarksamma dragspelsmusiken som ett kulturarv. Hon hade en
stor samling av dldre dragspel och annat dragspelshistoriskt material
och hade en ambition att i Balgiens regi inritta ett dragspelsmuseum.

9. De biografiska uppgifterna om En fastighet for andamalet kunde kopas tack vare att ett stort

Signe Gustafsson &r, om inte annat anges, artistuppbad stillde sina krafter till férfogande vid en insamlingsgala,

hiamtade ur min artikel om henne i Svenskt . . . .
men planerna rann ut i sanden. Signe Gustafssons efterlimnade samling

kvinnobiografiskt lexikon, se Johansson
2020b. finns idag utstélld pa Lesjofors bruksmuseum utanfor Filipstad.



https://www.lesjoforsmuseum.com/
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Aven Majken Carlsson fick en nystart i karridren efter att ha varit lokalt
verksam under 1950- och 60-talen, och hon blev en av manga eldsjdlar
inom 1970-talets dragspelsrorelse (Géfvert 2006:28-30). Hon gav 1972
ut den forsta av en rad LP-skivor under 1970- och 8o-talen, diar hon
presenteras med foljande text:

For Dig som var intresserad av dragspel pa 40-talet 4r namnet
Majken Carlsson vilbekant - fran radio, dragspelstavlingar

och folkparksturnéer [...] 1950 férsvann hon frén estrader och
Stockholm till Kungsor, dktenskap och barn. Men nu ar barnen

stora och Majken spelsugen som aldrig férr. Nu hors hon ater i radio,
syns i TV och hir finns grammofondebuten. Faktiskt den allra

forsta skivan i hela hennes spelmansliv (Carlsson 1972).

Att nagra av de mest namnkunniga kvinnliga dragspelarna fick fornyade
karridrer under 1970-talet kan givetvis forklaras med att ett mindre
kravande familjeliv limnade utrymme at att ateruppta musikerkarridren.
Men det gér heller inte att bortse ifran ett radikaliserat samhaillsklimat
som bland annat innebar att kvinnor tog mera plats i offentligheten

an tidigare, sa dven inom musiklivet. Alf Arvidsson papekar i sin

studie 6ver musik och politik under 1960- och 70-talen att det under
perioden 1965-1980 sker en “faktisk férandring av konsrelaterade
monster for musicerande” (Arvidsson 2008:343). Han exemplifierar

hur kvinnor blev mera synliga mot bakgrund av dels ett offentligt
musikliv satt i fordndring under 1960-talet, dels mer explicit inom den
vansterpolitiskt praglade progressiva musikrorelsen. Nytandningen for
dragspelsmusik kan knappast riknas till den progressiva musikrorelsen
(aven om paralleller finns till den samtida folkmusikvagen), utan kan
snarast ses som sprungen ur det som sociologen Gudmund Janissa
kallar for det andra 60-talet; en antites till ett mytologiserat 1960-tal
med vansterrorelse, upprorsanda och musikalisk avantgardism, "den
period i det senmoderna visterlandets historia som har minst chans att
néagonsin bli retro fashionabelt” (Janissa 2015:13). Det utesluter givetvis
inte att tidens stromningar paverkade och inspirerade kvinnliga musiker,
oavsett genre, att ta plats. Alf Arvidsson papekar dock ett historiskt

arv dér det offentliga musiklivet som en manligt dominerad arena
fortsatt forsvarade for kvinnor att ta plats i "synligt produktiva roller”
och att "konsmonster och bekonade idéer” i hog utstrackning kvarstod
(Arvidsson 2008:343). Mot den bakgrunden ér det intressant att notera
att Signe Gustafsson och Majken Carlsson faktiskt tar plats i just nya
roller. De var inte langre bara konserterande musiker utan ocksa
skivartister och drivna frontfigurer inom dragspelsrorelsen - arenor och
roller som tidigare varit forbehéllna mannen inom dragspelsmusiken.*®

Det estetiska — genrer, ideal och atskillnad 10 Har bor dven nimnas att Edith

Segerstedt efter en ldng karridr som
dansmusiker och med regelbundna
radioframtradanden gjorde en senkommen

Efter att ha presenterat ndgra dragspelande kvinnor utifran de
sammanhang de verkade i ska jag nu diskutera deras musik utifran skivdebut 1976.
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repertoar, spelpraxis, inspirationskéllor och kreativitet. Den
underliggande fragestillningen ar i vilken man det musikaliska
uttrycket paverkades just av att de var kvinnor.

Stilideal och forebilder

Dragspelsmusik dr ett komplicerat genrebegrepp som i sin vidaste
bemirkelse kan omfatta all musik sa lainge den framfors pa

dragspel. En mera avgrinsad definition &r att det handlar om musik
komponerad eller arrangerad for dragspel avsett att framforas solistiskt
eller i ensembleform med dragspel som barande instrument. Den
dragspelsmusik som utvecklades under 1900-talets forsta hilft och
sedan fatt en ndrmast kanoniserad status kan grovt delas in i tvd
kategorier: dansmusik och virtuos uppvisningsmusik. Dansmusiken
kunde fungera som underhallningsmusik men var fraimst en utpraglad
bruksmusik som formades och fordndrades utifran radande trender
och publikens 6nskemal, dock med gammeldansen (vals, schottis,
polka, hambo) som en dragspelsmusikens grundrepertoar. Den

mera tekniskt avancerade repertoaren, med italienarna Pietro Deiro
(1888-1954) och Piettro Frosini (1885-1951) som tidiga och stilbildande
foretrddare, uppfattades atminstone bland dragspelare som seriost
stravande. Det fanns en ambition att denna mer konstnirligt praglade
musik skulle anvandas som sprangbréda for att etablera dragspelet som
ett trovardigt instrument inom konstmusiken (se Jacobson 2012:50-90;
Johansson 2014). Det var denna repertoar som framst spelades vid
dragspelstavlingar. Dragspelets popularitet gjorde att instrumentet ocksa
fick en framtrddande roll i samtida populdrmusik som jazz och schlagers.

Svensk dragspelsmusik har forkroppsligats av ett antal stilbildande
dragspelare. Bland viktiga inspiratorer och forebilder marks namn
som Carl Jularbo (1893-1966) inom gammeldansmusiken, Ragnar
Sundquist (1892-1951) och Sven Hylén (1907-1988) som foretradare
for den mer virtuosa repertoaren samt Andrew Walter (1914-1978)
som intog en sdrstéllning fran 1940-talet och framat. Walter var inte
bara en skicklig musiker och kompositor, utan verkade ocksé som
notforlaggare, tidningsredaktor, pedagog och entreprenor. Inget tyder
pa annat dn att dessa framtrddande mén tjanade som forebilder dven for
kvinnliga dragspelare. For Signe Gustafsson var en konsert med Hylén
& Sundquist i Lesjofors Folkets hus 1928 en omviélvande handelse som
grundlade ett livslangt intresse for den virtuosa musik de representerade.
Aven Yvonne Modin inspirerades av Sven Hylén - "han var bist, han
var min stora idol” - och hon ndmner dven Andrew Walter som en
viktig forebild (intervju Modin 20 november 2014). Majken Carlsson
var starkt influerad av Carl Jularbo, ”jag har forsokt att harma hans
spelteknik” sager hon i Accordion Journalen dir hon ocksa beréttar om
moten med idolen som gett henne speltips (Sign. Butterfly, AJ 1952:12).
Niér jag intervjuade Stina Jarva sommaren 2020, di 97 ar gammal, lyfte
hon sérskilt fram hur hon inspirerats av Andrew Walter: “han var

den skickligaste, jag beundrade honom verkligen”. Hon ndmnde dven
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betydelsen av hans pedagogiska material: "Jag spelade efter Andrew
Walters skola sa jag hade en teknik som var ritt sa bra” (intervju Jarva
13 augusti 2020). Det pedagogiska material for sjdlvstudier som Andrew
Walter och andra dragspelare producerade spelade en viktig roll i en tid
da dragspelet var exkluderat fran den offentliga musikundervisningen.
De flesta dragspelare var sjdlvlairda men kunde genom en kombination
av privatlektioner f6r andra dragspelare, musikteoretiska utbildningar
och sjélvstudier tilligna sig musikalisk skolning."!

I vilken man kvinnorna inspirerades av och hade andra kvinnliga
dragspelare som forebilder dr mindre ként. Stina Jarva berdttar att hon
imponerades av Majken Carlsson, ”jag beundrade henne for hon hade
en sa fantastisk teknik, hon var den bésta av oss som spelade” (intervju
Jarva 13 augusti 2020). Aven Yvonne Modin berémmer Majken Carlsson,
men beskriver da en ndra van och kollega snarare 4n idol och forebild.
Diremot kan den relativt stora forekomsten av damorkestrar tyda pa

att manga kvinnor tydde sig till varandra i ett i 6vrigt mansdominerat
musikliv (se Selander 2012:94-95).

Medierad musik: skivor, radio och noter
Eftersom kvinnliga dragspelare i princip var exkluderade fran
grammofonindustrins produktioner vet vi véldigt lite om hur det n

Ljudexempel 1.
Bangbro-Stina och Albin

faktlskt lat nar de Spelade. TIH undantagen hOI’ det thtal 78-VarVSSkIVOI‘ Fernstrom spelar Dalgubbens

som Bangbro-Stina spelade in mellan &ren 1930-1938."* Forutom polska, inspelad och
utgiven pa skivbolaget

repertoaren som bestdr av gammeldansmusik sa kdnnetecknas

Polyphon 1930. Ur Svenskt

hennes inspelningar av franvaron av kompinstrument. Istallet for visarkivs ljudsamlingar,

ackompanjerande instrument mérks istéllet ett drivet och distinkt acc.nr 78F 0285.

ackompanjemang i dragspelets basregister. Dragspelshistorikern Bo
Gafvert beskriver det som typiskt for en dldre generation dragspelare
“med stor vana fran manga danskvillar utan kompinstrument”.'* Av
bevarade programblad fran tavlingar och radioprogram framgar att
Bangbro-Stina dven behirskade den virtuosa repertoaren.

Av de manga radioprogram dér dragspelare medverkade finns fa
bevarade, det handlade som regel om direktsaindningar. Darfor ar
Accordion Journalens radiokronikor en viktig killa till inte bara vad
dragspelare spelade i radio utan ocksa hur de spelade, om én filtrerat
genom recensentens estetiska varderingar. Som namnts hérde Edith

Segerstedt till de kvinnor som flitigt framtrddde i radio och regelbundet 11, Inget i mitt material tyder pa att

recenserades i Accordion Journalen. Dar var en aterkommande kritik utbildningsvégarna sig annorlunda ut
for kvinnliga dragspelare, men det finns

b lade i si b hon bruk o . i anledning att aterkomma till fragan och
toner och spelade ej sa bra som hon brukar géra” (Sign. "Mr Accordi mera utforligt nirma sig dragspelet ur ett

AJ 19512:14”), "Edith Segerstedt vander bélgen felaktigt och spelar musikpedagogiskt perspektiv.

fjardedelsnoterna for langa, i synnerhet i schottis [...]” (Sign. "Mr. 12. Majken Carlssons sentida skivkarridr
limnas har utanfor diskussionen, dels av

att hon slarvade med bélgforingen; “kapellméstaren vande pa ldnga

Accordi” AJ 1951b:14). Recensenten (dragspelaren Gunnar Molthon
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utrymmesskal, dels for att vi tidsméssigt da

under pseudonymen Mr Accordi) anmérker ocksa pa for snabba tempi i £5r oss utanfor ramarna for den hir artikeln.

polkorna. Méjligen tog hon fasta pa kritiken, fér nagra ar senare kunde

13. Odaterat radioprogram, kopia i Svenskt
recensenten Inge Ingemarson konstatera att "Edith Segerstedt arbetat visarkiv: SVAB20200617BS001.
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ama

Figur 5: "Concert-Mazurka” utgiven

pa Svenska Orkesterforlaget, en av fa
publicerade notutgavor med kompositioner
av kvinnliga dragspelare. Ur Anna Wingmans
samling, Svenskt visarkiv, acc.nr N 02532.

14. Svenskt visarkivs Vis- och latregister
(s6kning 2021-03-06).

15. Svenskt visarkivs kopiesamling,
KopD_Dr_Dragspelsaffischer_KB.

bort sin felaktiga bélgteknik [...]” (Ingemarson AJ 1955:20). Hennes val
av repertoar och rutin som orkesterledare lovordas ofta: "Bra musiker, fin
takt och trevliga latar i bra arrangemang” (Sign. "Mr. Accordi” AJ 1954:10)
och “rent precisionsmaéssigt sett spelade och nyanserade ensemblen
utmarkt” (Ingemarson AJ 1955:20). Kvinnliga dragspelare tycks dock ha
minskat i radions utbud under tidningens utgivningsperiod och utéver
Edith Segerstedt recenseras bara nagon handfull kvinnor.

En ledtrad till musikalisk kreativitet och estetiska ideal &r att granska
en musikers kompositioner, men fa kvinnor tycks ha varit etablerade
kompositérer av dragspelsmusik. Svenskt visarkivs Vis- och latregister
ger en fingervisning; Av 3773 kompositioner registrerade inom kategorin
dragspelsmusik har 11 kvinnor tillsammans komponerat 14 latar.'* En
an mer pataglig snedfordelning syns i de noter till nykomponerad
dragspelsmusik som publicerades i Accordion Journalen dir endast

en kvinnlig upphovsperson finns representerad: Inger Jonasson med
valsen ”Skogstjarnen” (Osign. AJ 1951c:23). Det dr sa klart troligt att
manga kvinnliga dragspelare komponerade musik, men det aterspeglas
inte i notforlagens utgivning som i likhet med skivinspelningar tycks
varit ett forum dar kvinnorna exkluderades. Av programtablaer i
Roster i Radio framgér till exempel att Bangbro-Stina spelade egna
kompositioner, men dessa finns inte utgivna och troligen inte heller
bevarade for eftervérlden. Bland 6vriga kvinnor som presenterats i den
har artikeln tycks fa ha varit verksamma som kompositorer i nagon
storre utstrackning. Signe Gustafsson komponerade enligt egen utsago
bara en lat, "Purala-vals”. Majken Carlsson komponerade tvé utgivna
latar, "Concert-Mazurka” och ”Trollungen” (schottis). Pa skiva spelade
hon in en handfull latar komponerade av generationskamraterna Margit
Ringvall och Anna Wingman.

Estetiska ideal och kvinnans roll
Det tycks alltsd inte ha funnits nagra nimnvarda skillnader mellan méan
och kvinnor vad giller dragspelsmusikens repertoar liksom stilistiska
ideal och forebilder, d&ven om kvinnorna exkluderats fran att manifestera
sitt musikaliska uttryck genom skivinspelningar och notutgévor. Men
det finns andra aspekter som skiljer kvinnorna frdn ménnen och som
péverkade det musikaliska uttrycket. I annonser syns formuleringar
som att “Ulla-Britt Hulth spelar egna arrangemang, sjunger och
steppar’, eller att Systrarna Falk (med dragspelaren Rosa Falk) bjuder pa
”Hawaiimusik, Schlager, Kupletter, Solo, Duetter, Joddling, Stepp” och
dér dragspelet samsas med en rad instrument som saxofon, mandolin
och ukulele.” Stina Jarvé gjorde sin forsta folkparksturné sommaren
1937 med turnésillskapet Cabaret Karlavagnen (under artistnamnet
Stina Larno). Dar forviantades hon hantera ett betydligt bredare artisteri
n nér hon spelade dansmusik hemma i Orebro: "Jag skulle spela
dragspel och sa skulle jag joddla, det var vildigt uppskattat. Och sa
skulle jag dansa och ha pa en stilig klanning. Jag gjorde tva danser, det
var inget avancerat och jag hade ju rytmen sé det var inga problem”
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(intervju Jarva 13 augusti 2020). Kvinnorna blir hér inte bara dragspelare,
utan en sorts spektakuldra underhallare i bredare mening. Johan Fornés
uppmérksammar hur det inom populdrmusiken tidigt etablerades en
ordning dir ménnen "komponerade och spelade instrument medan
kvinnorna dansade och sjong” (Fornids 2004:298). Kanske var det

en sd etablerad uppdelning att dven kvinnor som i forsta hand var
instrumentalister forutsattes bredda sitt artisteri med ett innehall som
ansags hora till kvinnorollen for att 6verhuvudtaget komma i fraga som
professionella artister, men dér det musikaliska uttrycket riskerade

att hamna i skymundan eller bli vad Sherrie Tucker kallar f6r en
gimmick snarare @n att uppfattas som ett seriost musikutévande (Tucker
2002:396). Drivna kvinnliga musiker som framtriadde som solister

fick ocksa finna sig i att betraktas som undantag i en manlig varld. Sa
beskrevs Bangbro-Stinas spelstil som "manhaftig” och Majken Carlsson
fick till leda hora att hon “spelade som en hel karl” (Géfvert 2006:81, 30).

Figur 6: Stina Jarva, da under artistnamnet
Stina Larno, vid tiden for turnédebuten
med Cabaret Karlavagnen 1937. Fotograf
okand. Ur Stina Jarvas samling, Svenskt
visarkiv, acc.nr SVA-bild 7140.
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n Ljudexempel 2.
Malartéserna med John W.

Hagberg — ”Hi-hi-hi Ha-ha-ha

(skrattpolka)” inspelad

och utgiven pa skivbolaget
Odeon 1947. Ur Svenskt
visarkivs ljudsamlingar, acc.
nr SVAB20200505MT001.

Den etablerade kvinnorollen inom populdrmusiken innebar alltsé att
kvinnorna forvantades upptrada mera visuellt (och sensuellt) och att
“kroppen och utseendet [var] ett nddvandigt instrument att spela med
[...]” (Fornds 2004:300). For manga kvinnor skapade det hér sékert
en tudelad instdllning till sin roll som musiker, att & ena sidan bejaka
mojligheten att vara verksam som artist men a andra sidan behéva gora
eftergifter som inte forvintades av manliga kollegor. Stina Jarva berdttar
att hon tyckte det var roligt att joddla och dansa, men storde sig pa att
behova lasa anspelningar om sitt utseende i tidningarna samtidigt som
hennes spelskicklighet lovordades: ”Jag fick vildigt fina recensioner,
men jag blev forargad nir de skrev om den ’viteperoxidblonda
ungtdsen Stina Larno;, jag var ju naturligt ljus. Som ungdom var jag
irriterad pa det” (intervju Jarva 13 augusti 2020).

Inom populdrmusiken var sdngerskan den vanligast férekommande
kvinnorollen och méanga kvinnliga dragspelare var dven vokalister.
Medan manliga dragspelare engagerade kvinnliga vokalister till sina
orkestrar (s.k. refrangsdngerskor) kunde kvinnorna alltsa agera i dubbla
roller. Sarskilt damorkestrarna verkar ha haft en mera schlagerbetonad
vokal repertoar vid sidan av dansmusiken. I skivstudion forpassades
de kvinnliga dragspelarna daremot till en férvintad kvinnoroll

som sangerskor medan mdnnen tog 6ver som instrumentalister.
Milartdserna slog igenom for en bredare publik med sin skivinspelning
av ”Skrattpolkan” fran 1947, komponerad av dragspelaren och
kapellmiastaren May Marthall. Pa skivan spelar medlemmarna sjdlva
(férutom Marthall dven Siw Karlén, bas/dragspel, och gitarristen
Eiwor Strand) och sjunger tillsammans med revyskadespelaren John
W Hagberg. Nar succén skulle foljas av upp av nya skivinspelningar
var det ddremot dragspelaren Gunnar Molthons orkester som stod

for ackompanjemanget. Nar Yvonne Modin gjorde skivinspelningar
var det som sangsolist till Thore Jederbys och Einar Groths orkestrar.
Inga-Lill Rosswald var en rutinerad dragspelare och kompositor

inom schlagerfacket. Hon medverkar pa ett stort antal skivor men

da nastan uteslutande i saingduetter med sin make, schlagersangaren
Harry Brandelius. Trots att hon hérde till Brandelius regelbundna
turnémusiker sa dr det endast i nagot enstaka fall hon kan horas
ackompanjera honom pa skiva.

Att kvinnliga dragspelare reducerades till sangerskor i skivstudion kan
forklaras av tidens begrinsade inspelningsteknik dar mojligheten att
gora palagg i efterhand saknades. Kvinnorna kunde pa sa sétt fokusera
pé sdnginsatsen medan studiomusikerna garanterade musikalisk
stabilitet. Men det pekar dnda pa en uppenbar ojamlikhet mellan
kvinnliga och manliga musiker. Som tidigare ndmnts sa var arbetet som
studiomusiker en arena férbehallen mannen och som ddrmed bidrog
till uppdelningen mellan sjungande kvinnor och spelande man.
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Estetiska ideal och samhalleliga
normer - avslutande reflexioner

I den hir artikeln har jag presenterat ett antal kvinnor som spelat
dragspel. Parallellt har kvinnans stéllning i samhallet 16pt som en rod
trad dér forutsattningarna for att vara verksam som musiker kan ses

i relation till samhalleliga konjunkturer; Bangbro-Stina som symbol

for mellankrigstidens kvinnliga frigorelse, framvéixten av en ung
generation dragspelare under ett 1940-tal dé allt fler kvinnor tog plats
pé arbetsmarknaden men dar 1950-talets kirnfamiljsideal innebar att
manga overgav musikerkarridren. Ett radikaliserat samhallsklimat
under 1970-talet 6ppnade ddremot nya moéjligheter for kvinnor att ta
plats inom musiklivet. Men trots att vissa epoker varit mer gynnsamma
an andra sa dominerar en samhallsstruktur dar kvinnans underordnade
stallning och mannen som samhillelig norm reproducerats i musiklivet
i stort savil som inom dragspelarnas egen sfar.

Jag vill hir aterknyta till Stefan Bohmans begrepp symbol, estetik

och samhaillsfunktion. Nar Bohman i sin analytiska modell talar

om samhallsfunktion konkretiserar han det till begreppet bruk

som inkluderar béde i vilka sammanhang och for vilka syften som
musik anvinds (Bohman 2007:167). Som framgitt sa paverkades och
begransades bruket, i bemérkelsen att som kvinna vara verksam som
professionell dragspelare, av det radande samhéllets normer och av
tidens estetiska ideal. Det innebar att kvinnorna i hog utstrackning
hénvisades till sarskilda arenor (dragspelstavlingar f6r kvinnor,
damorkestrar, scenframtradanden) samtidigt som de var exkluderade
fran andra (skiv- och notutgévor, arbete som studiomusiker,
entreprendrskap). Trots att kvinnliga dragspelare omfattade samma
repertoar och stilistiska ideal som mannen inom dragspelsmusiken sa
paverkades det musikaliska uttrycket av en tydlig uppdelning i manliga

Symbol

Kvinnliga dragspelare

ﬁ

Bruk Estetik
Egna arenor Dragspelsmusik
Exkludering Visuellt/Vokalt
Kvinnlig frigorelse/ Utseende

Ojamnlikt samhalle
Figur 7. Schema éver symbolbildens,
estetikens och brukets samspel.
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och kvinnliga roller inom musiklivet. Manga kvinnor férvantades
utover att vara skickliga instrumentalister visa upp ett mer visuellt
och spektakuldrt artisteri (dansa, steppa, joddla). Det innebar att
kvinnokroppen sags som en del av det musikaliska uttrycket och att
utseendet ofta bedomdes i lika hog utstrackning som spelskickligheten.
En forharskande uppfattning som sag kvinnliga musiker som i forsta
hand sangerskor reducerade manga dragspelande kvinnor till att vara
vokalister fOre instrumentalister, &tminstone i de for eftervirlden
horbara skivutgavorna. For att anknyta till Stefan Bohmans analytiska
modell sa har alltsa symbolbilden, estetiken och bruket samspelat i

en vaxelverkan dér de enskilda begreppen dr svéra att separera fran
varandra (se figur 7).

Sammantaget innebar det att en kvinnlig dragspelare inte bara
beskriver en kvinna som spelar dragspel. Det ar lika mycket ett
begrepp som definieras av bruket och estetiken, och som sammanfattar
de egenskaper som skiljer sig fran dragspelaren som en forvantad
manlig norm. Det kan beskrivas i termer av det som musiketnologen
Marika Nordstrom kallar f6r musikens bekoning; “att det finns olika
uppfattningar och foérvantningar om méns och kvinnors forhallande
till musik” (Nordstrom 2010:25). I en bredare samhéllelig kontext

ar det ett exempel pa det som inom genusvetenskapen heter
genusarbetsdelning, "en uppdelning av arbetet efter kon”, dar begreppet
genus anvéands “for att betona, att vem som utfor ett visst arbete
varierar men inte ndodvéandigtvis forutsitts av det biologiska konet”
(Wikander 2014:53).

Det hir ér sa klart inget unikt for dragspelsmusikens kvinnor, generellt
har situationen varit likartad for kvinnliga musiker oavsett genre.

Men det finns ocksa skillnader. En ar att det uppenbart funnits ett
torhéallandevis stort antal kvinnliga instrumentalister verksamma inom
dragspelsmusiken, sérskilt i relation till samtida populdrmusik. Infor
arbetet med den hér artikeln har jag kartlagt ndrmare 470 kvinnliga
dragspelare, av vilka endast ett 20-tal hir har nimnts vid namn. Ett
fatal - framst Bangbro-Stina, Yvonne Modin, Signe Gustafsson, Edith
Segerstedt och Majken Carlsson - dr genom skivinspelningar och/eller
langvariga karridrer fortfarande férhallandevis kdnda, eller &tminstone
okdnda. Men det aterstar att dokumentera och biografiskt portréttera
flera av de kvinnliga dragspelarna for att ge de en rattmatig plats i
musikhistorien. Men det dr inte bara dragspelsmusikens kvinnor som
fallit i glomska. Dragspelsmusiken i sig har en kulturhistoria som till
stora delar ér oskriven. Alf Arvidsson uppmarksammar flera kvinnliga
dragspelare i sin studie 6ver kvinnor inom svensk jazz, men som
exkluderats ur jazzens historieskrivning trots att de spelade en repertoar
av tidens moderna dansmusik som atminstone till delar kunde

riaknas till jazzfacket (Arvidsson 2011:85). Eftersom det inte funnits

ett motsvarande intresse for dragspelsmusik bland musikforskare har
det inte heller funnits négot givet forum dar dessa kvinnor istallet
kunnat erbjudas plats. Det ér alltsa angeldget med ytterligare forskning
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for att lyfta fram dragspel och dragspelsmusik som en kulturhistorisk
foreteelse i egen ratt. Da kan ett satt vara att fortsatt rikta fokus mot dess
kvinnor. Det finns, som det heter, anledning att &terkomma i &mnet. 1l
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