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“Ett vardefullt arv till kommande
generationer av estlandssvenskar”

En analys av kulturarvsprocesser kring utgavor
med visdiktaren Mats Ekmans visor

Sofia Joons Gylling

“A Valuable Heritage for Future Generations of Estonian Swedes.”
An Analysis of the Cultural Heritage Processes Surrounding the
Publications of Songs by the Singer-Songwriter Mats Ekman

This article analyses the creation and maintenance of a certain Estonia-Swedish
cultural heritage: songs written in dialect by the singer-songwriter Mats Ekman
(1865—1934) from Rickul/Riguldi in Estonia. The aim is to look into how Ekman’s
song repertoire has been compiled, published and transmitted and what this
process says about Estonia-Swedish identity. The author describes the Estonia-
Swedes’ maintenance of culture within their community in exile after World War
Il as a multifaceted phenomenon that consisted of both memory production

and culture heritage processes. Since Ekman’s songs have not been preserved
in either official or NGO archives, the publications have acted both as a means
of preservation and of transmitting Ekman’s repertoire. Characteristic for the
transmission is that both the compilers of the publications and the primary
target-groups belonged to the Estonia-Swedish community. The author suggests
this kind of transmission of culture to be termed publikativt kulturarvande
(publicative cultural heritageing), as the goal for the publication is to pass on
cultural heritage to potential heirs and not to preserve a song-repertoire or
amuse readers outside the community. Over time, an internal change took place
within the target-group that went from consisting of the older generation, with
their own memories of the songs, to younger generations, with none of their
own memories of pre-war life in Estonia. This change affected the content of the
publications as translations to standard Swedish, notes, background information
and recordings of the songs were added. In the initial context, the publications
with Ekman’s songs had a role of activating memory, which later evolved into

a memory-creating role. During the transition between these two functions,
Ekman’s songs began to be presented as Estonia-Swedish cultural heritage.

Keywords: Cultural Heritage, Estonia-Swedes, Handwritten
Songbooks, Migration, Cultural Memory, Memory Production.

Mats Ekman (1865-1934) var en svensksprakig visdiktare bosatt i Rickul
som idag hor till Nucké kommun i landskapet Ladnemaa i véstra
Estland. Under sin levnadstid vackte hans visdiktning ett visst intresse i
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Sverige hos sprakintresserade men inte hos dem som var intresserade av
estlandssvensk folkmusik som till exempel Otto Andersson (1904) och
Olof Andersson (1945). Efter Mats Ekmans dod och efter att majoriteten
av Estlands svensksprékiga befolkning flytt till Sverige under andra
varldskriget kom hans visor att fa en ny stallning inom gruppen

av migranter som kallats estlands- eller kustsvenskar (eesti- eller
rannarootslased pa estniska) redan nir de bodde i Estland.

Efter kriget genomférdes stora insatser for att bevara den
estlandssvenska kulturen. Davarande Uppsala Landsmalsarkiv
(ULMA) stod for insamlingsaktioner framst géllande dialekterna, och
estlandssvenskarnas kulturférening Svenska Odlingens Vanner (SOV)
tog hand om material som inte var av primart intresse for sprakvetarna.
Genom tidningen Kustbon och andra publikationer formedlade SOV
ocksé estlandssvensk kultur och historia varav ett exempel ar utgévor
med Mats Ekmans visor samt artiklar om hans visor och person. I
borjan av 1990-talet bildades hembygdsfoéreningar som fungerade
som representativa instanser mellan estlandssvenskarna i Sverige och
kommunerna i det dé éter sjalvstandiga Estland. Foreningarna dgnade
sig aven at kulturell verksamhet. Det var i en sadan férening som

den senaste boken med Ekmans visor gavs ut 2005 och en CD-skiva
spelades in 2010.

For yngre personer som inte har egna minnen av livet i svenskbygderna
under mellankrigstiden i Estland har publikationer och kulturarvsarkiv
spelat en viktig roll for att utveckla en estlandssvensk identitet. Eftersom
jag dr fodd i Sverige med estlandssvenskt pabra hor jag sjalv till den
gruppen. Som utévande folkmusiker bestimde jag mig for att flytta till
Estland 1994 med malséttningen att soka efter estlandssvensk musik att
ta upp i min repertoar. Forst stotte jag pa musik som redan etiketterats
som estlandssvensk folkmusik av bland annat Carl Russwurm
(1855/2015), Otto Andersson (1904) och Olof Andersson (1945). De drog
tydliga granser mellan den musik de uppfattade som kulturhistoriskt
vardefull och den som var allmént spridd och populér decennierna runt
sekelskiftet 19900. Mats Ekmans visor hor till den sistndimnda kategorin.

Jag kom i kontakt med Mats Ekmans visor forst i samband med
inspelningen av dessa 2010. Det som fick mig att se visorna med nya
6gon var bade det faktum att repertoaren kallas for en “kulturskatt” och
“ett vardefullt arv for kommande generationer estlandssvenskar” i den
senaste utgavan med Mats Ekmans visor (Lindstrém 2005/2011:10, 182)
och att de som sjong visorna under inspelningen alla var fodda i Rickul.
Séngarna var vil samsjungna och forklarade girna for oss medverkande
musiker vad visorna handlar om. Deras 6ppna sitt och intresse av att
dela med sig av och nistintill plantera sin kunskap hos mig gjorde
att jag kommit att betrakta den senaste utgavan med Ekmans visor
som en del av en kommunikationsprocess med tydliga avsindare och
malgrupper. Nér jag senare ville undersoka visorna narmare utgick jag
naivt nog fran att det material i form av handskrivna visbocker som
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anvénts for den senaste utgdvan med visor skulle finnas bevarat pa

ett offentligt kulturarvsarkiv eller estlandssvenskt féreningsarkiv. Det
framkom snart att samlingar av kéllmaterial bestdende av handskrivna
visbocker och 16sblad endast existerat som inldnade och inte insamlade
materialenheter under arbetet med publikationerna. Detta eftersom det
mesta varit i privat dgo.

Syftet med den hir artikeln ar att undersoka hur Ekmans visrepertoar
uppkommit som publicerad visrepertoar, uppratthallits som en

levande vistradition och utvecklats till ett kulturarv inom gruppen av
estlandssvenskar som fortsatte sina liv i Sverige efter andra varldskriget.
Jag kommer ocksa folja upp hur visorna formedlats i olika skeden

av befolkningsgruppens historia och hur publikationerna med visor
bidragit till att konstruera estlandssvenskhet. Var och med vilka aktorer
har de hir processerna dgt rum och vilka kopplingar har funnits mellan
publikationerna, den levande vistraditionen, minneskulturen i exil

och konstruktionen av estlandssvenskhet? En foljdfraga ar hur valet

av mélgrupp spelat in pa urvalet och utformningen av materialet i
utgédvorna med Mats Ekmans visor.

Forskningsmaterialet for fallstudien bestar av publikationer av Mats
Ekmans visor i bokform och i den estlandssvenska kulturtidningen
Kustbon samt en CD-skiva som lades med som bilaga nar boken Prdstn
e vargskall trycktes en andra gang 2011. Utdver vispublikationerna bestar
forskningsmaterialet dven av artiklar i Kustbon om Mats Ekmans person
och visdiktande, mejlkorrespondens med en slikting till Mats Ekman
som rakar vara en namne och redaktéren bakom Pristn e vargskall
(2005/2011); Ingegerd Lindstrom, samt en intervju med personer fran
Rickul/Nuckos hembygdsférening i Stockholm, som varit aktiva i
framtagandet av publikationen Prdstn e vargskall (2005/2011).

Artikeln tar avstamp i teorier om kulturarv och minnesproduktion.
For att greppa den speciella typ av kulturarvsformedling som
publikationerna med Mats Ekmans visor dr ett exempel pa har jag

valt att anvanda mig av begreppet publikativt kulturarvande. Med
detta avser jag en malgruppsanpassad 6verforing via publicerade
kulturarvssamlingar dér avsdndaren riktar utgdvan mot en malgrupp
bestaende av potentiella kulturarvtagare. Efter en presentation av den
historiska personen Mats Ekman och hans visdiktande foljer en analys
av hur visorna aktualiserats och publicerats under tre perioder. Den
forsta perioden utspelar sig pa 1920-talet i samband med att Ekmans
vistexter publicerades forst i Sverige och ett par ar senare i Estland.
Den andra dger rum i efterkrigstidens Sverige da Mats Ekmans

visor anvindes som minnesproduktion inom gruppen av migrerade
estlandssvenskar. Under den tredje perioden éterfar republiken Estland
sin sjdlvstandighet och den estlandssvenska gemenskapen aktiveras i
samband med bland annat resor till den forna hembygden. Under den
sistnimnda perioden bérjar Mats Ekmans visor presenteras som ett
kulturarv.
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Publikativt kulturarvande som
redskap for minnesproduktion

Fallstudiens fokus ligger pa en visrepertoar med en specifik
upphovsperson, Mats Ekman. Visorna skapades decennierna kring

ar 1900 och har bevarats till idag genom handskrivna visbocker.
Handskrivna visbocker har vuxit fram som ett forskningsomrade for
ett drygt decennium sedan och som kéllmaterial utmarks de av att de
speglar en repertoar som i skrivande stund var populdr och modern.
(Ternhag 2008:11-17). Da egenhidndigt diktade visor pa dialekt lyser
med sin franvaro i handskrivna visbocker fran Estlands svenskbygder
fran samma tid framstar Mats Ekmans visor som ett lokalt undantag
och ett intressant exempel pa hur det folkliga skriftbruket férandrades
i slutet av 1800-talet. Skriftbruket gick da fran att vara passivt till
aktivt och fran att vara dokumenterande till att bli reflekterande och
identitetsbyggande samtidigt som det ocksa hade en minnesbéarande
funktion (Liljewall 2012:48-52). Under Mats Ekmans livstid spreds
hans visor framst som en gehorstradition i hans hemkommun Rickul.
Efter att de svensksprakiga migranterna fran Estland anldnt till Sverige
vid mitten av 1940-talet aktualiserades Mats Ekmans visrepertoar som
en levande vistradition. Vistexterna publicerades flera ganger med
den egna befolkningsgruppen som priméar malgrupp och har i dessa
sammanhang lyfts fram som ett estlandssvenskt kulturarv.

Processer som dessa kring Mats Ekmans visrepertoar, ddr en idag hogt
vardesatt kulturell foreteelse fortlever, omformas och omtolkas i olika
miljoer har intresserat forskare i allt hogre grad de senaste drtiondena.
Ett begrepp som rotats i diskussionen av bland andra musiketnologen
Dan Lundberg ér kulturarvsprocess, som syftar pa hur foremal eller
foreteelser viljs ut och ges sdrskild status som symboler f6r en kultur
(Lundberg 2019:225). Genom att analysera kulturarvsprocesser kan man
visa vilka konsekvenser urvalsprocessen har for var forstaelse av musei-
och arkivsamlingar och for deras kulturella véirde. I kulturarvsprocessen
forandras inte bara statusen pa de insamlade objekten, utan ocksa var
forstaelse av dem. Kulturarvsprocessen innefattar en serie handlingar
bestaende av identifiering av den aktuella musikformen/genren/
repertoaren, kategorisering dar huvudformer skiljs fran varianter och

en hierarki uppréttas, standardisering som ofta uppstar i samband

med publicering av det renodlade materialet och symbolisering dar en
musikform/genre/repertoar kan uppfattas som representativt for en
nation, ett folk eller en kultur (Lundberg 2017:62-66). Den standigt
pagdende kulturarvsprocessen innefattar skeenden dar féremél och
foreteelser med kulturarvsstatus omdefinieras och foérandras bade vad
giller innehall och betydelse (Bjorkholm 2011:144). Om det renodlade
och standardiserade kulturella uttrycket publiceras och i sin publicerade
form péaverkar den levande kultur som det tidigare varit en del av,
uppstar ett slags vixelspel mellan arkivet och den levande repertoaren.
Detta kan med Lundbergs begrepp kallas arkivioop (2017:63).
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Insamlingarna och publiceringarna av Mats Ekmans visrepertoar har
bade initierats och genomforts av eldsjdlar inom foreningslivet. Deras
engagemang gor det lampligt att anvinda begreppet kulturarvande
(cultural heritageing) istéllet for den mer aktorsneutrala och passiva
termen kulturarvsprocess, som riskerar att forstas som en nastintill
sjalvgaende och oundviklig process (Lundberg 2019:224-225).
Utgaende fran eldsjélarnas padrivande roller i kulturarvandet av Mats
Ekmans visrepertoar har jag valt att bendmna dem kulturarvare. 1
aktualiseringarna av Mats Ekmans visor aterfinns kulturarvarna i
rollerna som insamlare, arkivbildare, redaktorer, utgivare och utovare.

En kulturarvsprocess kan ses som en minnesproduktion bade hos dem
som sjdlva levt i det tidigare hemlandet och de gruppmedlemmar

som dr fodda i det nuvarande hemlandet. Minnesproduktion handlar
om att presentera och representera inte bara det forflutna, utan aven
det franvarande i tid och/eller rum (Ronstrom 2005:8). Detta dr av
naturliga skal aktuellt f6r en utflyttad folkgrupp som ldmnat sitt
hemland. I kulturarvsprocessen och minnesproduktionen kring Mats
Ekmans visrepertoar spelar dynamiken mellan det kulturella minnets
aktiva och passiva aspekter, som bland annat Aleida Assmann har
uppmarksammat, en viktig roll (Assmann 2011:123-130). Assmann
kategoriserar kulturella minnen som funktionella (functional memory)
eller lagrade (storage memory). Ndr det handlar om handskrivna
visbocker och publikationer med visor glider de har tva kategorierna
ofta samman. En nedtecknad visa kan bade ses som ett lagrat minne och
utgora en del av en levande tradition, vilket dr fallet ndr nedteckningen
anviands som stod for sangen. I min analys kommer jag anvianda mig av
begreppsparet aktivt—passivt kulturellt minne istdllet f6r funktionellt-
lagrat kulturellt minne. Detta gor jag for att undvika de missforstand
begreppet lagrat minne kan ge upphov till eftersom det ldtt f6r tankarna
till fysiska vissamlingar som kan innehalla bade visor som sjungs och
visor som glomts bort. Vidare handlar det aktiva kulturella minnet pa
ett kollektivt plan ofta om en kanon: ett allmént kidnt urval av visor som
anses vara representativt for en kultur, en grupp méanniskor eller en
genre och som tillskrivs ett symboliskt virde. Handlingar som stréavar
efter att lyfta visor ur det passiva in i det aktiva kulturella minnet ser jag
i den hir artikeln som en del av minnesproduktion.

Huvudsyftet for kulturarvandet av Ekmans visor har varit att

via publikationer formedla kulturella minnen som aktiverats av
utgivarna till en malgrupp som anses ha sa mycket grundlaggande
passiva kulturella minnen att utgavan skulle kunna fungera som
minnesaktiverare. For att sarskilja den hér typen av férmedlingsprocess
fran andra som uppkommer kring publikationer med kulturarv
anvander jag mig av begreppet publikativt kulturarvande. Publikativ/t
ar ett ord som inte dr upptaget i Svenska Akademins ordlista, men som
anvinds inom skolvérlden. Dar anvands publikativ/t om situationer
dar elever far i uppgift att skapa texter for delning/kommunikation
med andra och inte for att bli bedémda av larare (se t. ex. Sahlin &
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Fernstrom 2010). Jag anvinder uttrycket publikativt kulturarvande

for att beteckna en kommunikationsprocess dar de som samlar in

och bearbetar ett kdllmaterial gor detta for att ta fram ett manus for
publicering. Siktet dr installt pa en specifik malgrupp vars férkunskaper
och kunskapsluckor tas i beaktande redan ndr manuset sétts ihop.
Malsittningen med publikationen ér sedan att den ska ateraktivera eller
initiera en musiktradition hos malgruppen och ddrmed dven ha en
pedagogisk funktion. Syftet att aktivera mottagarna gor att publikativt
kulturarvande paminner om arkivloopen.

Jag har sjélv gett ut material med estlandssvensk musik och da blivit
varse att publikationer med kulturarv bade kan uppkomma och tas
emot pa olika satt. Ett exempel pa kulturarvspublikation som jag inte ser
som en del av publikativt kulturarvande dar CD-skivan Strand ... Rand
(Joons, Hérdelin, Hainsoo m. fl. 2001). Den presenterade estlandssvensk
musik pa estniska, svenska och engelska for en bred malgrupp
bestdende av folkmusikintresserade i Estland, Sverige och vérlden som
forvantades lyssna till snarare dn ldra sig musiken. I det sammanhanget
kom musiken att symbolisera estlandssvensk kultur och vi musiker
framstod som representanter for kulturen. Som sadana fick vi bland
annat dran att upptrada for det svenska kungaparet. Jag har ocksa
erfarenhet av kulturarvsformedling i mer konkreta ssammanhang som
jag ser som former av publikativt kulturarvande. Ett exempel 4r en
samling med estlandssvenska visor jag sammanstillde pa uppdrag

av en kulturférening pa Ormso. De 6nskade sig en repertoar med
estlandssvenska visor att sjunga med skolelever och folkdanslaget pa
on. For att gora visorna meningsfulla for mélgruppen och stimulera

till upptagande i det lokala musiklivet 6versattes visorna till estniska
(Joons 2010). Den digitala filen med vistexter och noter formedlades
direkt till malgruppen som i detta fall ocksa var bestdllaren. D4 flera
foreningsmedlemmar hort mig sjunga melodierna tidigare, kunde de
sjilva se till att elever och folkdansare larde sig de malgruppsanpassade,
Oversatta versionerna med hjélp av publikationen.

Den sjungande visdiktaren Mats Ekman

Upphovspersonen bakom fallstudiens visrepertoar ar Mats Ekman

som levde mellan 1865 och 1934. Han foddes pa garden Artsved (Atsve
pa dialekt) i Rickul kommun i landskapet Vik (Lddnemaa pa estniska)

i vistra Estland. Han kallas ofta for Atsve-Mats efter sliktgarden.
Ekmans ena arm var obrukbar efter sviterna av en sjukdom, antagligen
barnforlamning, i barndomen. Den storre delen av sina visor diktade
han under artiondena fore och efter sekelskiftet 1900, da han arbetade
som hastvallare, postiljon och nattvakt pa Rickholz herrgard (Stahl 1969,
Lindstrém 2011:8-13). Mats Ekman titulerades "bygdeskald” redan i den
forsta utgavan med hans vistexter 1924 (Blees 1924:1) och det ér en titel
som dr aterkommande i senare publikationer (Lagman 1969:3, Nyman
1990:3, Lindstréom 2005/2011:1). Hans visor har kallats bade “dikter”
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och "visor” dnda sedan den forsta publikationen, dven i kombinationen
“dikter som sjungits” (Kustbons redaktion 1973:2).

Visdiktaren Mats Ekman skapade visor pa Rickul-dialekten och sjong
dem forst ur minnet, men efter att ha funnit en kasserad anteckningsbok
fran gérdskontoret pa herrgardens vind, borjade han sjalv skriva
ner sina visor (Stahl 1969:8). Visorna spreds i bygden i handskrivna
visbocker redan under Ekmans levnadstid (Lagman 1969:3). Av de
publicerade versionerna av Ekmans visrepertoar ar den i Prdstn e
vargskall (Lindstrom 2005/2011) den mest omfattande. En del av
visorna dr sjalvbiografiska och handlar om visdiktarens barndom och
ungdom. En visa bar titeln "Mats Ekmans liv” och innehaller utover
barndomsminnen dven sekvenser ur hans vuxna liv som vallare,
gardfarihandlare, postiljon och vaktméstare pa skolan i Rickul och
slutar med ett par verser nér "livsklockan snart slar sjuttio” och “bena
ar slitna, dom gor bara ont”. Andra teman i hans visdiktning utgors
av personbeskrivningar, dar han i bade beundrande och kritiserande
Figur 1. Detalj frén ett bréllopsfoto ordalag malar fram portritt av bygdens man och kvinnor, gamla seder
forestallande Mats Ekman. Fotograf: och bruk samt samtidsskildringar av sparen som forsta virldskriget
okdnd. Fran Svenska Odlingens . .
Vinners arkiv i Stockholm. satte i bygden. Utover dessa hembygdsbaserade teman tar han
aven upp formandet av en ny bildningsbaserad identitetsgrund for
estlandssvenskarna pa 1920-talet, som dé hade blivit befriade fran bade
ryssar och godsagare. Ett aktivt stdllningstagande kan ses i visor om
alkoholens forddrvande kraft och i visor som utgér en dispyt mellan den
protestantiska kyrkan och den frikyrkliga sekterismen, dar han staller
sig pa protestanternas sida. I visorna om gamla seder och bruk framstar
Ekman som en kulturarvare som dokumenterade folkkulturen. Hans
visor tar upp tidigare allmént kinda friar- och brollopsritualer, arets
folkliga hogtider och folktro. En del av visorna dr som Stahl skriver
“frana till innehéllet” och passade till exempel inte att tryckas 1924
(Stahl 1969:9). En visa som antagligen ansags opassande for tryck 1924
ar Dabra Mare”. I visan slojdar Mare en penisattrapp av en tarm och
skrammer nidstan livet ur byns kvinnor i bastun nir hon stiger in dér
med den. Det "frdna” kan dven tolkas som humoristiskt vilket i sin tur
kan ligga bakom att visan "Déabra Mare” bevarades som en skdmtvisa i
den muntliga traditionen och i privatdgda handskrivna visbocker. Visan
dyker upp i Pristn e vargskall 2005 med bade text och melodi och tas
med pa CD-skivan som spelades in 2011 utan att ha synts i tryck tidigare.

Det faktum att Mats Ekman sjdlv skrev ner sina visor har lett till en

del mytbildning. Hans forsta anteckningsbok, som han hittade pa
herrgarden, finns inte kvar idag. Georg Stahl har tagit upp tvé versioner
av vad som hinde med boken (Stahl 1969:8). Enligt den forsta versionen
hade Ekman fattats av en religios vickelse och da tagit med sig boken

ut pa sjon och sdnkt den i havets djup. Enligt den andra versionen,

som enligt Stahl var mer trovérdig, hade Ekman haft den med sig i sin
rockficka ndr han i en 6ppen segelbat hdamtat posten. Det hade blast upp
och nir han hjilpte kaptenen 6sa vatten ur baten hade visboken glidit ur
fickan och blivit forstord. Ocksa Ekmans produktivitet som skrivande
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diktare har mystifierats. Lindstrom citerar Ingeborg Opstad, som hade
besokt Ekman i hans hydda nér hon var barn:

Var han hemma brukade vi sitta pa staketet och sjunga fér honom.
Det var ocksa spannande att ldsa de dikter som han skrivit pa bade
in- och utsidan av hyddans dorr. Dikter kunde man ocksé hitta pa
baksidan av tomma cigarettpaket.

Hon lade ocksa till att ’man borde ha skrivit ned dem men som
attaaring tankte man inte pa det” (Lindstrom 2005:11), vilket beskriver
vad hon langt senare som vuxen sag for viarde i Ekmans texter och inte
vad hon tinkte om dem som barn.

Ekmans andra visbok paborjade han pa uppmaning av Jakob Blees, som
var uppvuxen i Rickul och sedan slutet av 1800-talet bosatt i Sverige.
Blees gav senare ut ett hdfte med 12 av vistexterna i Goteborg 1924 (Blees
1924). Den anteckningsboken torde ocksa utgora det material som
Georg Stahl kopierade i bérjan av 1930-talet ndr han besokte Ekman
(Stahl 1969:7). Publikationen av Ekmans visor i Kustbon 1973 innehéller
28 vistexter, av vilka 16 inte publicerats tidigare. Nio av texterna
hdrstammar ur Ekmans anteckningsbok. Ytterligare en anteckningsbok
som ansags vara Mats Ekmans personliga visbok blir aktuell i samband
med att en andra revidering av visrepertoaren paborjades pa 1990-talet
som senare publicerades med titeln Prdstn e vargskall (Lindstrom
2005/2011). Ingegerd Lindstrom skriver att hon efter att ha last igenom
den svarta anteckningsboken misstidnkte att det var Mats Ekman sjalv

som hade skrivit den. Det som fick henne att tro det var en text langst
bak i boken som 16d:

Allt ar s& bortglomt, lattare att dikta nytt 4n det gamla, inte heller
far jag igen sasom det var forr i den formen. Jag lovade skriva
min levnadshistoria men jag vet inte hur jag ska komma ut med
det eftersom allt dr s& bortglomt. (Lindstrém 2005:9. Lindstréms
oversittning.)

Det ar tyvarr inte mojligt att svara pa fragan huruvida det ar samma
visbok som anvénts vid de olika revideringarna, eftersom det enda som
finns att jamfora med ar tidigare utgivares publikationer och inte deras
kallmaterial.

Publikationer av Mats Ekmans
visor under hans livstid

Det var Jakob Blees som forst sag ett virde i Mats Ekmans visor och sag
till att vistexterna publicerades i Sverige 1924. Blees var f6dd i Rickul

i Estland 1866 och kom in pa det estlandssvenska ldrarseminariet 1887,
men pa grund av den radande forryskningspolitiken stingdes skolan
varefter Blees sokte sig till Sverige 1889. Dér tog han examen i teologi
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1) Sitter sig.

bon-vafians lene,

it for hav som vaflar bone,
bone ar 2o gud-fas lone,
bon-vafton gor op fe hmol,
tar foon harp o fagra simol?),

hawn for klber so hoit som snio,
go o laup®) e grenan slko,

haw for ter alt yla meda,
fagor kler o goa feda.

hemon®) baw cent sugen swerge,
bara sropg som heor e Loerlke,
alt @r gl o fago _ sfamar,

veegiar, migrar o kogfainar,

aikiar®y w_ijor, blakor, reor,
tee ge i, fo ve @& deor,
Rimioy®) spalas mst mae hona®),

man ta kon ent siopg hon dona.

ales vl 1w mo vaft bona,
s kan vag me hego_ fona,
man he gol som ges e jarea,”)

tobe ha s no ent farva.

Figur 2. Ett exempel pd hur vistexterna
trycktes 1924. Till vanster vistexten pa
dialekt atergiven med landsmalsalfabetet
och till hoger samma vistext dversatt

till standardsvenska och tryckt med det
latinska alfabetet (Blees 1924:10-11).

J3

Ljudexempel 1.
”Banvaftarn’s lene”
av Mats Ekman fran CD:n

Prdistn e vargskall 2011..

Barnvaktarens lin.

Golt far han, som valktar barnet,
Barnet dr ju Gud Faders linet,
Barnvaktarn gar wpp till himmeln,
Diir fri'!'N .’frarpr: och fager simmel®).
Han far kldder, 2d vila som snd,
Gd och lopa®) i grinan shog,

Han far dir alll wtan méda,

Fagra Kider och goda fada.

H'.l'num-hr'} kan int' ingen sdirja,
Bara sjung’ som hir 1 byrkan.
Alle dir guld och fagra stenar,
Viggar, murar och shorstenar.

Okar®) dr dir backa, rida,
Dem vi rida, da vi @' doda,
Himlen®) spelas visst med horren®),

Men jug kan inte sjung” dew tonen.

Eljest will jag wog vakia barnen,
Jag kan vagga med higra tan,
Men det gula, som ges i slarvan,?)

Sadant har jag nog inle tarval.

%) Basunemna. 7) Blijan.

) Cymbal. 3) Vandra (icke springa). *) I himmeln, %) Hilstor.

fran Uppsala Universitet 1901 (Aman 1992:127-130). Under sina studieér
i Uppsala ldrde han kdnna ménga svenska sprak- och kulturvetare som
senare utvecklat ett djupt intresse for den estlandssvenska kulturen.

En av dem var sprakvetaren Gideon Danell, vilken hade anvint sig

av Blees som ledsagare och meddelare nér han forsta gangen besokte
svenskbygderna Rickul och Nucké i Estland 1900 (Danell 1951:VII).
Besoket lade grunden till den akademiska avhandlingen Nuckomadlet.

I. Inledning och ljudldra som Danell férsvarade 1905. Blees och Danell
samarbetade dven kring utgavan En bygdeskald bland den gamla svenska
folkstammen i Estland med Mats Ekmans visor som kom ut 1924 i
Goteborg (Blees 1924). Danells uppgift bestod i att skriva rent Ekmans
dialektala texter fonetiskt med landsmalsalfabetet.

Som kulturarvare samverkade Jakob Blees med Nordiska museet och
Riksforeningen for svenskhetens bevarande i utlandet. Blees hade
kommit i kontakt med Nordiska museet redan som student 1894. Han
inledde en brevkorrespondens med dess grundare Artur Hazelius efter
ett besok pd museet och 1896 foretog Blees en resa till sin hembygd

for att samla in allmogeforemal och bestidlla folkdrakter at Nordiska
museet (Jakob Blees brev till Artur Hazelius). Riksforeningen for
svenskhetens bevarande i utlandet (Riksforeningen) bildades i Géteborg
1908 och var en svensk nationell panrdorelse vars ideologiska ledare
Vilhelm Lundstrém skapat tva barande idéer: det andra fiderneslandet
och allsvenskheten. Det andra fidernelandet betyder linder utanfor
Sveriges granser med svensktalande befolkningsgrupper, det vill sdga
de linder som utlandssvenskarna dr medborgare i, och uttrycket
allsvensk anvands av Lundstrom for att badde samla utlandssvenskarna
och stiarka deras band med Sverige, och for att sprida svenska spraket
och sverigekunskap runt om i virlden (Kummel 1994:93, 89-90). Rent
praktiskt gick Riksforeningen in och stéttade grundandet av Birkas
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folkhogskola pa Nucko 1920 bade med pengar och rekrytering av larare
(Kummel 1994:200-201). Blees var fran 1921 aktiv inom Riksforeningen
och bidrog bland annat med insamlandet av estlandssvenska féremal
till en utlandssvensk avdelning pa Géteborgs jubileumsutstallning
1923. I ett upprop i Kustbon bad han estlandssvenskarna om hjdlp med
utstallningen och framférde tanken bakom projektet:

Svenskar jorden runt! Méten edra frinder vid den allsvenska
samlingen i Goteborg ar 1923 och visen i handling, att ni &nnu
besitta det urgamla arv, som en huld férsyn forldnat var ddla stam.
(Blees 1921:1)

Under sin insamlingsresa till Estland 1921 infor utstéllningen besokte
Blees Mats Ekman som han kinde fran folkskolan. Det var troligen da
han bad Ekman skriva ner sina vistexter. I forordet till En bygdeskald
bland den gamla svenska folkstammen i Estland ger Blees uttryck for
uppfattningen att den gamla folkvisan hade fortrangts och forkvévts
av rikssvenska missionérer och predikanter under vickelsen pé
1870-talet (Blees 1924:3). Bilden av den utdoda eller fragmentariska
folkvisan hos estlandssvenskarna hade tidigare malats upp av Carl
Russwurm (1855/2015) och Otto Andersson (1904). Blees kallar

Ekman genomgaende for bygdeskald och laddar dirmed visorna och
Ekmans person med ny betydelse och nytt viarde. Ekman framstér i
Blees text som en kulturarvande skald som gav uttryck ét sitt folks
forestallningar, folkliga kultur, historia och samtid pa ett personligt
sitt genom egna iakttagelser och minnen. Aven Blees framstar som

en kulturarvare da han placerar Ekmans visor och hans person i ett
nytt ssmmanhang, tilldelar upphovspersonen virde som bygdeskald
och presenterar visorna som representativa symboler. Tankevickande
i sammanhanget r att publikationen bade lyfter fram Ekman och
betonar hans anspréksloshet. Blees skriver att “hos estlandssvenskarna
har en enkel man i bygden lange gatt och gjort smd dikter pa sitt eget
gamla sprak” (Blees 1924:3. Mina kursiveringar). Det som helt saknas

i utgavorna fran 1920-talet dr information om Mats Ekmans person,
hans position i samhiéllet och hans funktionsvariation. En annan sak
som saknas dr noter eller melodihénvisningar. Haftet med vistexter som
gavs ut i Goteborg ar tydligt riktat till en sprak- men nédvéndigtvis inte
musikintresserad rikssvensk mottagare.

Urvalet av visor dr relativt vagat, d&ven om de mest frivola visorna, som
togs med i senare utgavor, saknas. Blees var ju sjalv utbildad teolog

och préstvigd, och det dr tankevickande att han sag ett varde dven i de
mustigare delarna av repertoarens folklivsskildringar och slappte igenom
texter med utoméktenskaplig graviditet och trollkonor. Intressant dr ocksa
att visan “Prastn e vargskall” togs med, trots att den beskriver en présts
drapliga eskapader under en vargjakt och kan uppfattas som en nidvisa.

Bara ett fatal exemplar av utgavan En bygdeskald bland den gamla
svenska folkstammen i Estland nadde Estland. Publikationen péaverkade
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J3

Figur 3. Det hér &r den ursprungliga
melodin till "Flickana a piana” som byttes
ut mot en i Sverige ofta anvand och
valkdand melodi pa Birkas folkhdgskola.
(Lindstrém 2005/2011: 93)

Ljudexempel 2.
“Flickana a piana” sjungna
med den svenska melodin pa

CD:n Prdistn e vargskall. 2011.

Flickana a piana
(1922) ur anteckningsboken

3 &

%_‘E'g —— e e e — '
I:A_l g § T S SIS SRR B T B | E— ’|

1
:
[
i Har & -{!{,c!ﬁ-&ff hér € Pl'&r har & Li=sar & ﬂa-n,-.zc
P——
|

hir e Ti-or hir e An-nar hdr e Kot.jar a Jo-han-nar.

inte den samtida vistraditionen bland de svensksprakiga i Estland och
fororsakade ddrmed heller ingen arkivloop. Dessutom var vistexterna
pé dialekt dtergivna med svenska landsmalsalfabetet, vilket dr svart att
tyda for en lekman dven om denna ér estlandssvensk (Nyman 1990:3).
Diremot aterpublicerades ett par av vistexterna av Emil Adalberth
som var fran Sverige och arbetade som jordbruksldrare och rektor for
Birkas Folkhogskola under andra hadlften av 1920-talet. Skolan drevs
av Svenska Odlingens Vanner (SOV) med ekonomiskt stod fran bland
annat Riksforeningen. Skolans betydelse for estlandssvenskarna betonas
sarskilt av folkskollararen och publicisten Viktor Aman, som menar att
”Birkas blev estlandssvenskarnas 6ppning mot den civiliserade vérlden
bara genom att finnas till; det var liksom ett stycke Sverige mitt i den
estlindska bondbygden” (Aman 1992:401). Adalberth presenterade
tva av Ekmans texter som dikter i den estlandssvenska diktantalogin
Ekon frdn Osterled: ett estlands-svenskt minnesalbum med versifierade
tankar och maningar av och till Estlands svenskar (Adalberth 1927)
och tva som visor i Sdnger fran Birkas (Adalberth 1928). De hir tva
publikationerna var utgivna i Tallinn och Hapsal av SOV och Birkas
Folkhogskola med maélet att spridas lokalt. Pa Birkas folkhogskola
hamnade ungdomarna i en miljo dir de fick ta del av ny kunskap,
lara sig praktiska fardigheter och darmed slipades till den nya tidens
estlandssvenskar. I det har sammanhanget fick Mats Ekmans visor en ny
funktion att fylla utgaende fran den allsvenska tanken. Visorna pa lokal
dialekt balanserade upp mot de kulturella uttryck som ldrarkaren tagit
med fran Sverige. Med andra ord hade Blees med utgavan En bygdeskald
bland den gamla svenska folkstammen i Estland kulturarvat fram en
symbol av de samtida estlandssvenskarna for en malgrupp utanfor
Estland. I Adalberths publikationer fran 1927 och 1928 finns Ekmans
visor medtagna som ett uppbyggligt material for estlandssvenskarna och
for formandet av en ny estlandssvenskhet. Att det fanns en spanning
mellan det lokala svenska och det rikssvenska reflekteras i tva av
Ekmans visor som publicerades i Sanger fran Birkas. Nar Ekmans texter
sjongs pa Birkas Folkhogskola hade de tva ursprungliga melodierna
ratats och bytts ut mot "vanliga svenska” (Nyman 1990:5), vilket i det hér
fallet betyder i Sverige spridda och allmént kdnda vismelodier.

De tvé kulturarvarna bakom den forsta publikationen av Mats Ekmans
visor, Jakob Blees och Gideon Danell, ser Ekmans visor framst som ett
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exempel pa en samtida svensk dialekt i Estland och Ekman sjéilv som
visdiktare och inte traditionsbarare. Detta kan vara en orsak till att det
kallmaterial Blees anvande sig av inte finns inlamnat pa nagra av de
arkiv eller museer som han sjalv stod i kontakt med, som till exempel
Nordiska museet i Stockholm och Utlandssvenska museet i Goteborg.
Ur ett kulturarvsperspektiv dr dénda placerandet av Mats Ekmans visor
i ett nytt ssmmanhang som publicerade vistexter en handling som
mojliggor bade aterpublicering och nya definieringar av visrepertoaren
och dess upphovsperson.

Ekmans visor som minnesproduktion

Estlandssvenskarnas flykt ver Ostersjon under andra virldskriget

ar pa manga sitt unik eftersom det var en 6verviagande majoritet av
befolkningsgruppen, cirka 7 ooo personer, som limnade Estland. Under
sovjettiden hade estlandssvenskarna i Sverige mycket begrdnsade
kontakter med hembygden och de ungefar 1000 estlandssvenskar

som blivit kvar. Officiellt handlade det under kriget om att aterforena
estlandssvenskarna med deras stamfrinder i Sverige. Overflyttningen
samordnades av den statligt tillsatta Kommittén for Estlands svenskar
som initierats av Riksféreningen for svenskhetens bevarande i utlandet
som sedan 1918 haft ett sdrskilt Estlandsutskott inom féreningen
(Hammerman 2014:4-5). De estlandssvenskar som flyttat till Sverige
for arbete och studier hade 1938 bildat Estlandssvenska foreningen
(Kustbons redaktion 1939:1). Foreningens samkvam blev viktiga
motesplatser for de nyanlidnda estlandssvenskarna efter 1944 (Aman
1968:17). Efter att Svenska Odlingens Vénner aterstiftats som férening

i Sverige 1945 bestod dess verksamhet av att samla estlandssvenskarna
kring gemensamma kulturella intressen och uppritthalla kontakten
mellan de spridda bosittningsorterna (Lagman 1945:1). Vad géllde den
estlandssvenska kulturen, ansags SOV roll vara en kombination av
insamlare och formedlare.

Men det 4r just nu vér stora uppgift att samla och tillvarata allt

som skall minna kommande generationer om det sprak och de
traditioner som gav en liten folkspillra mod och tillforsikt att féra en
hérd och ojamn kamp f6r sin nationella egenart genom ldnga sekler
av morker, fortryck och barbari. (Lagman 1945:2).

Att den estlandssvenska kulturen var hotad och riskerade att
forsvinna pa grund av nya levnadsforhallanden och férandrad milj6
var nagot inte bara estlandssvenskarna utan dven Nordiska museet
och Landsmalsarkivet i Uppsala befarade. Dessa organisationer tog
kontakt med estlandssvenskarna redan 1944 for att fraimja bevarandet
av deras kultur genom systematisk insamling. Sprékvetaren som ledde
projektet, Nils Tiberg, hade som student i borjan pa 1920-talet utfort
faltarbeten pa 6n Dago i Estland for att uppteckna de fa kvarvarande

svensksprakigas dialekt (https://www.isof.se/arkiv-och-insamling/
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arkivsamlingar/tematiska-samlingar/estlandssvenskt-material). Tiberg
beskriver insamlingsprojektets omfattning i tidningen Kustbon och ber

lasarna dela med sig av sin kunskap och sina minnen. Han sammanfattar
malsittningen med den 6desmattade meningen: “Estlands svenska
folkkultur skall icke ga okdnd sin uppldsning till métes” (Tiberg 1945:9).

Parallellt med insamlingen av foton och foremal tog en gemensam
minnesproduktion fart inom féreningslivet i Sverige dér framst
Estlandssvenska foreningen, Svenska Odlingens Vanner och Betesda
Missionsforsamling bjod in till samkvam. Dér fanns det mojlighet

att dela med sig av sina erfarenheter och minnen inte bara av kriget
och overflyttningen utan ocksa av livet i den nu limnade hembygden

i Estland. En idag levande slakting till Mats Ekman som rakar vara
hans namne har tillsammans med sin far Lennart Ekman beskrivit
anvandningen av Mats Ekmans visor i Sverige i korrespondens via
e-post (Ekman 30 december 2019). De berittar att Ekmans visor under
sent 1940-tal och under 1950-talet sjongs varhelst Rickulbor traffades.
Den sjungna visrepertoaren dominerades av Mats Ekmans visor, men
man sjong dven andra visor och psalmer. Det var inte ovanligt att man
brast ut i grat under sdngen. Allt sjongs utantill och eftersom Ekmans
visor ofta har manga verser, tvingades manga att tystna da de inte kom
ihag hela texten. Mats Ekman forklarar vidare i ett e-postmeddelande
att Ekmans visor hade sjungits under glada och trevliga omsténdigheter
fore kriget i Estland, men att sangen under den forsta tiden i Sverige
istdllet fick en nastintill terapeutisk funktion. Senare anvander sig Mats
Ekman av uttrycket "halvglomska” for att beskriva vad som héande
med den estlandssvenska kulturen nér integrationen tog vid. Livet for
estlandssvenskarna blev battre och det gamla kulturarvet borjade falla
i glomska. Man kunde dé ibland lite pa skoj sjunga ndgon av hans visor
pé en familjefest, men inte med samma kansla som forr.

Med analytiska 6gon sett fororsakade integrationen, som i de flesta

fall snarare var en kulturell assimilation, att visorna gled ur det aktiva
kulturella minnet. Minnesproduktionen bytte da medium och gick fran
att ha varit muntligt traderat till att formedlas via publikationer inom
foreningslivet, vars kommunikativa nav utgjordes av tidningen Kustbon.
Estlandssvenskarna var spridda 6ver landet och Kommittén for Estlands
svenskar anvéinde sig av Kustbon for att kunna nd dem med budskap
och information, och estlandssvenskarna sjdlva behovde ett forum for
att uppratthélla sin gamla gemenskap (Aman 1968:11). Kulturféreningen
Svenska Odlingens Vinner aterupprittades i mars 1945 och tog darefter
over utgivningen av Kustbon. SOV hade under perioden 1946-1967

i snitt 430 medlemmar medan antalet prenumeranter i snitt 1ag pa
drygt 1300 (Aman 1968:25). Under 1950-talet hade Kustbon alltmer fétt
karaktdren av en hembygdstidning, vilket bade var ett medvetet och

av ndden tvunget drag. Information som kom fram till Sverige fran
Estland under den sovjetiska ockupationen ville, eller tordes, man inte
trycka av ridsla for repressalier for dem som hade lamnat uppgifterna
(Linden 1995:9).
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SOV gav 1957 ut sangboken Du skdna sdng dér sju av de tolv vistexterna
av Mats Ekman i Blees utgava frdn 1924 finns med. Vistexterna ar
skrivna pa dialekt med det latinska alfabetet utan dversittning till
svenska. Sangboken saknar noter, vilket kan bero pa att visorna som
valts ut var allmént kidnda bland de foreningsaktiva estlandssvenskarna.

I Kustbon publicerades tva artiklar om Mats Ekman 1969. Forst ut
var Edvin Lagman (1919-2001) som var fodd i Estland och senare
hade utbildat sig till sprakvetare i Sverige och forskat om bland annat

nuckomalet (www.isof.se/arkiv-och-insamling/arkivsamlingar/

tematiska-samlingar/estlandssvenskt-material). Liksom Jakob Blees
presenterar Lagman Mats Ekman som en bygdeskald och lyfter in hans

visdiktning i en litterdr och sprakvetenskaplig kontext. Problemet for

en bygdeskald dr enligt Lagman att lasekretsen begrénsas till dem som
kan dialekten (Lagman 1969:3). Lagmans artikel ar framst riktad till
dem som har egna minnen av Ekmans visor. Hans fokus dr installt pa
att gora textanalyser av visorna och han hyllar den unika dialekten som
dldre estlandssvenskar kan och minns. Lagman forklarar samtidigt att
yngre generationer eller rikssvenskar inte kan forstd visorna sa som de
aldre estlandssvenskarna forstar dem. Det kulturarvade uttrycket laddas
ddrmed med nya virden samtidigt som det tydligt framgar att de yngre
estlandssvenskarna inte sdgs som den priméra malgruppen for texten.

Den andra artikeln ér forfattad av Georg Stahl, som anlénde till Sverige
fran Estland i mitten av 1960-talet. Georg Stahl var liksom Ekman
diktare och var representerad i Emil Adalberths estlandssvenska
diktantalogi 1927. Nédr Edvin Lagman 1947 publicerar artikeln Svensk
dikt i Ostervig, benaimns Georg Stahl som en av de nationella diktarna.

Georg Stahl, drommaren fran skogen och mon, bultar ocksé pa hos
var man for att vicka medvetandet om de faror som utifran och
inom stammens eget omrade lura pa den som ej 4r nationellt vaken.
[...] Folket maste vickas ur dasigheten, friska vindar méste blasa
bort “den hosttunga dimma, som Aiboland omholjer” (Lagman
1947:6).

Stahl utgor ett undantag som bekriftar regeln om bristféllig kontakt
med den gamla hembygden. Under krigets slutfas hade Stahl varit
mobiliserad i R6da armén och anldnde till Sverige s& sent som 1965
(Brunberg i intervju 12 november 2019). I sin artikel om Mats Ekman
och hans visor lyfter Georg Stahl fram deras band med hembygden pa
ett sitt som far visorna att framsta som modeller av det tidigare livet i
hembygden. Stahl dr den forste som tar upp visornas melodier. Han ser
visdiktningen som ett personligt uttryck och melodierna som upptagna
ur en levande tradition, vilket inte ar helt oproblematiskt. A ena sida
upprepar Stahl idén att folkvisan hade dott ut bland estlandssvenskarna
redan under 1800-talet, men a andra sidan var det enligt Stahl under
1800-talet som Ekman lirde sig ett par melodier av en gammal gumma
i Rickul (Stahl 1969:8). Stahl lyfter fram Ekmans glada och 6ppna
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personlighet och sinne for sprak som en forklaring till att visorna
spreds i bygden parallellt med det faktum att han bodde och arbetade

i bygdens centralort (Stahl 1969:7). Enligt Stahl hade Ekman haft egna
nedteckningar av sina visor som Stahl hade fatt skriva av under ett
besok hos Ekman i borjan av 1930-talet. Det var dessa han utgick fran
nédr han sammanstillde en ny reviderad version av Ekmans visrepertoar
(Kustbons redaktion 1973:2).

Av de 26 vistexterna och tvé dikterna som publicerades i Kustbon

1973 ingick tolv i Blees utgava fran 1924. Ekman hade sjélv gjort Stahl
uppmairksam pa att dikterna hade dndrats i Blees publikation och nu
ersatte Stahl fem textvarianter fran Blees utgava med de varianter som
han hade tecknat ner sjélv. Skillnaderna &r inte stora och kan bero pé
redigering utford av Gideon Danell eller Jakob Blees infér publikationen,
pa att Blees fatt en tidigare version av visan eller att ndgon av de

bada dokumentatdrerna, Blees eller Stahl, helt enkelt inte skrivit ner
den exakta ordalydelsen. Ekmans reaktion nér han sag sina texter i
tryck kan ocksa ha berott pa att vistexterna var skrivna fonetiskt med
landsmalsalfabetet och att han helt enkelt inte kunde ldsa dem. Av de
vistexter som tillkommit i Kustbon ar en del forfattade efter att Blees
utgéva kom ut 1924. Ekmans texter benamns genomgaende for “"dikter”
i Kustbon, aven om det star i forordet att "manga har levat sitt eget

liv enbart i folkmun, sjungna till olika melodier, om- och tilldiktade
efter behag” (Kustbons redaktion 1973:2). Tilliggas bor att folkmun
later mer anonymt n fallet var inom den begridnsade gruppen med
forna Rickulbor i Sverige. Mats Ekman som person introduceras med
en hanvisning till artiklarna i Kustbon 1969. Vistexterna dr pa dialekt
utan 6versattning till rikssvenska. Den hér utgévan kan ddrmed tolkas
framst som en minnesproduktion avsedd for den dldre generationens
estlandssvenskar som kunde dialekten, antogs ha last eller ha tillgédng till
artiklarna om Mats Ekman fran 1969, eller kinde till visorna antingen
som sjungna visor eller publicerade vistexter.

Att Stahl hade haft en personlig kontakt med Ekman ar nagot han sjalv
betonar (Stahl 1969:7). Det framgar ocksa att han nér han haft flera
textvarianter av en visa att tillga valt den som harstammar ur hans eget
material som bestéar av avskrifter ur Mats Ekmans visbok (Kustbons
redaktion 1973:2). Ddarmed kan Stahls urvalskriterium formuleras som

”ju narmare Ekman desto biattre”. Ekmans position som héstvallare pa
herrgarden och postiljon i Rickul dr ndgot Stahl malar upp bade som
inspiration till visdiktningen och som forklaring till visornas spridning
under Ekmans levnadstid. Detta utgaende frén att de flesta i Rickul med
jamna mellanrum hade drenden till herrgarden eller fick brev, och att de
vid dessa tillfillen kom i kontakt med Ekman och hans visor.

En detalj som indikerar en koppling mellan Stahls text om Ekman och
den muntliga berdttartraditionen &r att Stahl namner Ekmans obrukbara
arm som ett valkant faktum, men att denna funktionsvariation inte
ndmndes i utgdvan av Ekmans visor fran 1923. Nagot som ifragasatter
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hypotesen om att Ekman var vél kdnd i trakten aterfinns i materialet
fran en insamling av "gamla folkvisor” pa folkskolorna i svenskbygden
som Paul Ariste genomférde i borjan av 1930-talet (www.sls.finna.fi/

Collection/sls.SLS+452). I detta material finns fragment ur elva av Mats
Ekmans visor. Det faktum att Ekmans visor tas upp som folkvisor kan
betyda att visorna hade borjat leva sitt eget liv redan under Ekmans
livstid och att deras upphovsperson var mindre kidnd dn sina visor,
atminstone hos dem som var barn i bérjan av 1930-talet.

Ekmans visor som kulturarv

I slutet av 1980-talet uppkom nya méjligheter for estlandssvenskarna

att besoka den forna hembygden och efter att Estland ater utropats som
sjalvstandig republik 1991 kunde de anséka om att fa tillbaka sldktgardar
och mark. Detta nya skede innebar ett hogst konkret atertagande

av hembygden. En tanke som lagts fram av Ann-Charlotte Linden

ar att hemvéandarresorna knoét historien till nuet och aterforenade
verkligheten med drommen om hembygden (Linden 1995:13). I
samband med hemvindarresorna aktualiserades minnen fran barn- och
ungdomen i Rickul. De éldre ville berdtta och de unga ville lyssna, lasa
och veta mer. Detta medférde i fallet med Mats Ekmans visor och
personbeskrivningar att de forflyttades fran det passiva till det aktiva
kulturella minnet. En talande symbol for skedet 4r den sten till Mats
Ekmans minne som en grupp Rickulbor placerade bredvid Rosleps
kapell i Rickul i samband med en av sina forsta hemvandarresor. Stenen
utformades och hoggs i Estland under 6verinseende av Samfundet for
Estlandssvensk kultur som hade grundats ett par ar tidigare och bland
annat forenade och representerade de estlandssvenskar som blivit kvar i
Estland efter andra varldskriget.

Ett ar innan Estland blev fritt gavs en antologi med estlandssvenska
dikter ut med titeln Speglar i minnenas hus (SOV & SONG 1990).
Historien bakom utgévan borjar redan i borjan av 1980-talet da SOV
bildade en ungdomsavdelning som vande sig till "ungdomar fodda i
Sverige utan personliga minnen fran Estland”. Ett par ar senare bildade
avdelningen en egen forening: Svenska Odlingens Nya Generation
(SONG) (www.estlandssvenskarna.org/om-sov). SONG genomforde
bland annat en insamling av dikter, singer och versifikationer. Via
upprop i Kustbon och personliga kontakter samlades néra 2 ooo texter
in (SONG & SOV 1990:4). Fér Mats Ekmans visor innebar utgavan en
komplett aterpublicering av den version av Ekmans visrepertoar som
publicerades 1973 i Kustbon. Detta innebdr att texterna ér pa dialekt
utan dversittning till svenska, vilket kan ses som aningen markligt,
eftersom den primédra malgruppen inte var uppvuxen i Estlands
svenskbygd och mestadels inte behdrskade dialekten.

I samband med utgavan forklarar Elmar Nyman, som var fodd och
uppvuxen pa Nucko, vem Mats Ekman var for den yngre generationen

m
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estlandssvenskar i en artikel i Kustbon (Nyman 1990:3-6). Nyman
beskriver Mats Ekmans visor som en kanoniserad helhet, “arvet efter
Mats Ekman’, bestdende av den publicerade repertoaren fran 1973

och 1990. Intressant i sammanhanget ér att han i sin artikel aterger

en dimension av visorna som fram till dess bara traderats muntligt:
melodierna. Nyman tar upp tre melodier i artikeln som han nedtecknat
sasom han kommer ihag dem frén sin barndom. Nyman uppfattar
melodierna som dominerande, eftersom de anviandes till de flesta av
Ekmans visor och kallar dem for modellmelodier. Med den termen lyfter
Nyman fram att Ekman anvénde sig av ett fatal melodier som rytmiska
schabloner nir han skrev sina visor och att han ofta anvinde samma
melodi till flera olika visor (Nyman 1990:5).

Malgruppen for artikeln dr ldsare utan egna minnen av bygdeskalden
och hans visor. Det gor att artikeln kan tolkas som en 6vergang fran
minnesproduktion till férmedling av kulturarv, eftersom Nyman stravar
efter att klargora for de yngre ldsarna vad visorna betyder for de éldre:

”De flesta av oss dldre estlandssvenskar tycker nog att Atsve-Mats pé ett
absolut okonstlat och ibland gripande sitt skildrar vara forfaders vardag
och deras forestillningsvérld” och dessutom anser Nyman att dikterna
ger de dldre "en valbehovlig uppfriskning av den variant av det svenska
spraket som i arhundraden talats pa Estlands kuster och 6ar” (Nyman
1990:6).

En helt ny kulturarvsplattform inom hemvéndarkulturen utgérs av
hembygdsfoéreningarna som bildades i borjan av 1990-talet. Det stod
da klart att de estlandssvenska markigarna behovde foreningar som
byggde pa regional representation for att kunna kommunicera med
de estniska kommunerna for att 4 sina medlemmars vignar ansoka
om att fa tillbaka mark och gérdar som konfiskerats och forstatligats
under sovjettiden. Rickul/Nucké Hembygdsforening bildades 1992 av
estlandssvenskar med familjeanknytning till de forna kommunerna
Rickul och Nucké som da utgjorde Nucké kommun.

Foéreningens verksamhet bedrevs av kommittéer varav en var
kulturkommittén inom vars omrade dven musik ingick. Redan i forsta
numret av foreningens medlemsblad ndmns att Lilian Pettersson

och Inga Ekman boérjat ga igenom allt som har med Mats Ekmans
visor att gora, “texter och notséttning samt registrering” (Rickul/
Nucké Hembygdsforening 1993:6). En annan drivande kulturarvare,
Ingegerd Lindstrom, kom in i ett senare skede av hembygdsforeningens
insamlingsarbete och tog dé pa sig rollen som redaktér och
projektledare for publikationen Prdstn e vargskall (2005) och den
CD-skiva med Mats Ekmans visor som gavs ut 2011. Lindstrom har
sjalv en rikssvensk bakgrund och ir ingift slékting till Mats Ekman. I
torordet till Prdstn e vargskall skriver Lindstrom att hon horde talas om
Mats Ekman 1986 nar hon satt vid sin svirmors dédsbadd. Svarmodern,
som var brorsdotter till Mats Ekman, talade om hans diktning och
hans funktionsvariation. Han hade ofta retats av barnen och hon
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Figur 4: Texten till visan "Béandomstien”

ur anteckningsboken. Den har boken

med svarta vaxduksparmar spelade

en viktig roll i urvalsprocessen bakom
Prdistn e vargskall (Lindstrom 2005/2011: 17).

FIM&L

"Bandomstien” av
Mats Ekman fran CD:n
Prdistn e vargskall 2011.

mindes detta med sorg och dngrade sina ord, men som hon ocksa sade,
sa "var de bara barn pé den tiden och forstod inte béttre” (Lindstrom
2011:8). For 1990- och 2000-talets kulturarvare utgor skuldkanslor som
dessa ofta ett emotionellt motiv i kombination med deras personliga
slaktband med Ekman eller personliga minnen av visorna. Skuldkinslan
togs aven upp av Elmar Nyman (Nyman 1990:3) i hans beskrivning av
hur Mats Ekmans minnessten restes vid Rosleps kapell: "Genom sin
insats for Mats Ekman har Rickulborna nu littat pa den skuldborda
visavi var kére skald som vi ldnge burit pa”. Lindstrom forklarar den
tudelade instdllningen till Mats Ekmans person med att han antagligen
sags som lite knepig av sin samtid: "Att skriva dikter [...] det stod ju
inte sa hogt i kurs, darfor att man skulle ut och jobba, man skulle hjilpa
till pa garden [...], sd jag antar att han var vil lite sedd 6ver axeln”
(Lindstrom i intervju 12 november 2019).

Utgavan Prdstn e vargskall riktar sig till en malgrupp utan egna minnen
av livet i Rickul under mellankrigstiden. Lindstrom skriver i forordet att
Mats Ekmans visor dr en kulturskatt och att "det vore synd, om denna
levande beskrivning av hur livet tedde sig i svenskbygden i Estland i
boérjan av 1900-talet, endast kan ldsas och forstas av de som féddes

dar och har minnen darifran” (Lindstrom 2005:10). For att na ut till
yngre generationers estlandssvenskar lade kulturarvarna till noter,
illustrationer, dverséttningar av vistexterna till standardsvenska samt
en ramberittelse om Mats Ekmans person och visornas betydelse som
kulturarv. 2011 gjordes ett nytryck av boken och dé fanns dven en CD
med Mats Ekman visor med som bilaga. En stor inspirationskailla for
arbetet med omdefinieringen av visrepertoaren utgjordes av en svart
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anteckningsbok som kulturarvarna antog hade tillhért Ekman. Det
ovriga materialet bestod av handskrivna visbocker och l6sblad som

var i privat dgo och som lanades ut till arbetsgruppen. Kdllmaterialet
med Ekmans visor existerade som en fysisk samling bara s lange
kulturarvarna arbetade med utgavan. Nér de var firdiga riktades
uppmarksamheten pa utgavan och det fysiska kdllmaterialet tappade sin
relevans och dterbordades till sina dgare.

Kulturarvarna bakom Pristn e vargskall hittade 16 vistexter och en

dikt av Mats Ekman som inte publicerats tidigare. En av vistexterna &r
daterad till 1876 och skulle kunna vara en av Ekmans forsta visor. Ett par
nytillagda visor har uppenbart sexuellt innehall och kan dérfor tidigare
ha ansetts olampliga for tryck. Exempel pa sadana visor ar " Toke i bixana”
och "Dabra Mare”. Den forsta dr en inre dialog mellan en man och hans
konsorgan och den andra dr som niamnts en berittelse om en kvinna som
hade tillverkat en penisattrapp och vad som hande nér hon tagit pa sig
den och gitt till kvinnobastun. " Toke i bixana” har ingen bevarad melodi,

men visan "Dabra Mare” finns med béde i boken och p&d CD-skivan.

Malet {or Prdstn e vargskall var att ta med alla visor som kan kopplas till
Mats Ekmans visdiktning, men i de fall det existerade flera versioner av
en vistext var man dnda tvungen att inom gruppen enas om en variant
som ansags vara den basta. Kulturarvarna anvander sjdlva inte begrepp
som autentisk, dkta eller genuin i urvalssammanhang utan utgér fran
kopplingar till Mats Ekman och ett fullstindighetsbegrepp. Hogst i
kurs stod en néra koppling till Mats Ekman, som kunde betyda att
vistexten var tagen ur den anteckningsbok som gruppen trodde hade
tillhort Ekman. De textvarianter som var langa och i kulturarvarnas
6gon bildade en narrativ helhet med bérjan och slut benimnde de som
fullstindiga. Kortare och sa kallade ofullstindiga texter uppfattades
som tecken pa att textvarianten grundade sig pa horsdgen (Lindstrom

i intervju 12 november 2019). Kulturarvarna som arbetade med
oversattningen till standardsvenska var fodda och uppvuxna i olika
delar av Rickul. I intervjun med bland annat Lindstrom beréttar hon
att skillnaderna mellan 6versittarnas dialekter hade orsakat en del
diskussioner nar de skulle enas kring en dialektal textversion for
utgavan. De mindes helt enkelt olika, vilket ibland tog sig uttryck i att
deras gemensamma minnesproduktion inte varit helt utan friktion.

Boken Pristn e vargskall (Lindstrom 2005/2011) innehaller utover
vistexter dven 14 melodier som kulturarvarna hade lyckats samla in.
Melodin till visan "Flickana o piana” aterges i boken med en av de
melodier som Nyman benimnde modellmelodier men pa CD-skivan
(Lindstrom 2011) sjungs den med en annan melodi, den sa kallade
svenska melodin, som hade anvints pa Birkas Folkhogskola och
dérigenom tagits upp i den lokala vistraditionen. Melodierna till
manga av visorna foll ur det kollektiva aktiva minnet utan att ha
nedtecknats. Enstaka individer kunde dock fortfarande pa 1990-talet
erinra sig melodier som da samlades in av kulturarvarna som sag till
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att de tecknades ned. Detta ar ett tecken pa att Mats Ekmans vistexter
och vismelodier har kulturarvats pé olika sitt och vid olika tidpunkter.
Texterna formedlades forst via handskrivna visbocker, senare via
publikationer riktade mot en rikssvensk lasare och efter kriget via
publikativt kulturarvande inom det estlandssvenska foreningslivet. Allt
detta medan melodierna upprattholls i en gehorsbaserad vistradition.
Med tiden gled manga av melodierna ur det aktiva kulturella minnet
och f6ll i glomska. Melodierna i utgdvan ar med andra ord inte

utvalda av kulturarvarna utan &r helt enkelt de melodier som éldre
estlandssvenskar fortfarande mindes och kunde formedla pé 1990-talet.

Pa fragan om det var nagon melodi som sangartrion pa CD-skivan
hade fatt lara sig infor inspelningen svarade Lindstrom att de

hade ként igen melodierna fran tidigare (intervju med Lindstrom,
Brunberg och Lindroos 12 november 2019) vilket betyder att det inte
handlade om en arkivloop, ddr boken frdn 2005 skulle ha paverkat
inspelningen 2011. Snarare medférde insamlingen av melodier att en
minnesproduktion tog fart inom arbetsgruppen. Det betyder att det
aktiva kulturella minnet hos kulturarvare bakom dylika insamlings- och
publikationsprojekt fordndras under arbetets gang. I arbetsgruppen
ingick bade personer med egna minnen av hur Ekmans visor sjungits
antingen i hemlandet eller i exil och personer som fétt ta del av dldre
slaktingars berttelser om visdiktaren. Inspelningen fran 2011 var
resultatet av en gemensam minnesproduktion som hade lett fram till att
en grupp Rickulbor hade tagit fram och dvat in en gemensam repertoar
med Mats Ekmans visor som de kunde upptrida med.

Det aktiva kulturella minne som uppkommit i gruppen av kulturarvare
under processens gang skiljer sig fran den forkunskap de formodar
finnas hos malgruppen for kulturarvssamlingen. Detta for med

sig att utgavor av det hir slaget ar sammanstdllda for att fylla de
kulturella minnes- eller kunskapsluckor som finns hos mottagaren. For
personer med fa eller inga personliga minnen av mellankrigstiden i
Estland, stimulerar utgavan inte en minnesproduktion utan férmedlar
istallet kunskap om de svensksprakigas kultur och leverne i Estland
decennierna kring ar 1900.

Ett ar efter att den forsta upplagan av Pristn e vargskall kom ut
2005 bildades Mats Ekmans minnesfond inom Rickul/Nucko
hembygdsforening. Malséttningen for fonden &r att arligen dela ut
stipendier till personer som oavsett féreningsmedlemskap verkat
for estlandssvenskarnas kulturbevarande (Lindstrom 13 oktober
2021). Det faktum att fonden bar Mats Ekmans namn beféster

hur man fran foéreningens hall stravat efter att fixera Ekmans
kulturarvsstatus i ett kulturellt ssmmanhang som &r bredare dn den
egna hembygdsforeningen men dnda inte stricker sig utanfér den
estlandssvenska kultursfaren.
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Slutsatser

Ett karaktdristiskt drag for kulturarvandet av Mats Ekmans visor &r att
det ér estlandssvenskarnas egna kulturféreningar och eldsjalar inom
dessa som drivit pd och genomfort processen utan formell inblandning
eller stod av offentliga kulturarvsinstitutioner. Detta 4r en forklaring till
varfor bevarande- och formedlingsinsatserna genomforts i projektform,
vilket i fallet med Ekmans visor betyder att de samlats in, bevarats

och férmedlats genom en serie punktinsatser i form av utgavor med
Ekmans visor. Det faktum att kulturarvsinstitutioner inte medverkat

i processen eller att material med Ekmans visor inte bevaras pa nagot
offentligt arkiv idag betyder dock inte att kulturarvsinstitutioner

och den kulturvetenskapliga sfaren skulle ha statt helt utanfor
kulturarvandet av Ekmans visor. Forst ut var som bekant den
rikssvenske spriakvetaren Gideon Danell som tillsammans med Jakob
Blees lég bakom arbetet med den forsta utgavan. Aven om Blees sjilv
var f6dd och uppvixt i Rickul, var han nér utgavan sammanstélldes

vdl integrerad i Sverige. Han var utbildad teolog och aktiv medlem

i Riksforeningen for svenskhetens bevarande i utlandet. Efter kriget
fullfoljde en tredje Ekman-kénnare, Edvin Lagman, sin utbildning

vid Uppsala universitet och arbetade dérefter med estlandssvensk
sprakforskning vid Uppsala Landsmélsarkiv. En slutsats ar att Blees,
Danell och Lagman som tillhorde den bildade klassen och ndarmade

sig Ekmans produktion delvis fran ett vetenskapligt perspektiv troligen
sags som representanter for offentliga sprak- och kulturarvsinstitutioner
av andra estlandssvenskar. Detta kan i sin tur ha gjort att andra
kulturintresserade estlandssvenskar litade pa deras omdome, som i
fallet med Ekmans visor bidrog till att de lyftes fram och vérdesattes.

En bdrande tanke for efterkrigstidens publikativa kulturarvande

bland estlandssvenskarna i exil ér att det finns kulturella minnen fran
deras tidigare liv i Estland som ér vérdefulla inte bara for individerna
och deras familjer, utan fér gruppen som helhet. Genom att betrakta
tillkomsten och formedlingen av Mats Ekmans visor som ett publikativt
kulturarvande har det varit majligt att utifran utgavorna med visor
skapa en bild av hur de gatt fran att vara en levande vistradition till

att inga i en minneskultur och senare uppfattas som ett forenande
kulturarv. Den framsta orsaken till att allt mer som tidigare formedlats
muntligt inom gruppen kommit att inga i publikationer med visor ar
det naturliga generationsskifte som allt efter som tiden gatt agt rum
inom den estlandssvenska gruppen béde bland kulturarvare och deras
malgrupper. Detta marks tydligt att den senaste utgavan med Ekmans
visor dr utformad pa ett sitt som gor det mojligt att formedla innehéllet
till yngre personer med ringa eller inga kulturella minnen av visorna
och dess upphovsperson.

En fraga som ror fenomenet passiva minnen dr hur man kan bli varse
om att man har sddana. Utifran analysen av aktiveringen av Mats
Ekmans visor tyder det mesta pa att det dr forst nar passiva minnen
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gjort sig paminda och lyfts fram som man blir medveten om dem. Hur
har det har gatt till i praktiken? Det korta svaret dr att det skett pa basis
av privat 4gda handskrivna vismaterial och personliga kontakter. I och
med att kdllmaterialen mestadels varit i privat 4go, har dessa gatt i arv
dven rent juridiskt sett. Agarbytet har gjort att material aktualiserats,
vilket i kombination med &ldre sldktingars minnesberattelser fungerat
som minnesaktiverare. Detta gor att ledet -arv i begreppet kulturarv inte
bara framstar som ett bildligt utan snarare bokstavligt uttryck. Vidare
kan kulturarvarnas stravan att formedla en visrepertoar till malgrupper
de sjdlva ofta har en néra relation till gora att dessa framstar som direkt
utvalda kulturarvtagare. Det privata dgandet aterkommer ocksa i ett
senare skede, nér den faktiska mottagaren kopt sitt exemplar av utgavan.
I artikeln framkommer att Ekmans visor inte finns bevarade som ett
komplett killmaterial pa nagot kulturarvs- eller foreningsarkiv, men i
och med att utgédvorna formedlats via forséiljning bevaras de idag privat
i estlandssvenskars boksamlingar, var dn dessa befinner sig geografiskt.

Tvé genomgdende drag i fallstudiens kulturarvspresentationer kan
konstateras: dels de direkta kopplingarna till det som uppfattas som en
gemensam tidigare hembygd, dels det faktum att visrepertoaren aldrig
presenteras som ett rent musikaliskt kulturarv. Ett exempel pa hur det
musikaliska inslaget tonas ner dr hur visorna ibland presenteras som
dikter eller sjungna dikter, aven om det i det stora hela d4nda &r tydligt
att det handlar om musik, eftersom den senaste utgavan innehéller
bade noter och CD-skiva. Ett antagande ér att det ar fokuset pa att

nd en sa bred malgrupp som mojligt inom den numerart begrinsade
egna gruppen som ligger bakom tanken att presentera visrepertoaren
som ett mangfacetterat interdisciplinart kulturarv med historiska,
litterdra, sprakliga och musikaliska inslag. Detta for att alla intresserade
ska kunna hitta nagot att ta till sig och att brist pa musikaliska eller
sprakliga forkunskaper inte ska utgora nagot hinder att ndrma sig och ta
till sig kulturarvet.

Négot som ar outforskat och skulle kunna utgora fokus for framtida
studier dr det sistnamnda framtagandet och etablerandet av breda,
méngfacetterade kulturarv. Ar interdisciplinira kulturarvspaketeringar
négot som korrelerar med en befolkningsgrupps storlek och
kulturpolitiska status? Ar detta ndgot karaktéristiskt for kulturella
enklaver i exil eller ar det snarare ndgot som har med personbaserade
kulturarv att gora? Il

17
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