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och vad valjs bort nar kulturarv skapas?

Tillbaka till Underjorden handlar som framgatt huvudsakligen om DJ:ar och
arrangorer av klubbar och rave i Sveriges storre stader under 1980- och
1990-talen. Dansandet namns ofta men kommer aldrig i fokus. Hur och vad
som dansas forsvinner i stort sett helt medan musiken genrefieras in i detalj,
som foér den mindre insatte lasaren blir snarigt. Sa dven om det skrivs att
dansen ar viktig sa handlar boken framst om underjordens musik. Men sa &r
boken i forsta hand en popularvetenskaplig beskrivning av de "underjordiska"
musikscenerna i Goteborg, Skane och Stockholm under 80- och 90-talen. B
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Titeln pa Kaminskys bok blir i min 6verséattning "Social partnerdans, kropp, _

ljud och plats”. Kaminsky &r socialantropolog fran USA. Som sadan &r hans .
material typiskt for faltarbetande antropologer, dvs observationer, deltagan- Social Partner
de observationer, intervjuer och samtal med dansare och framfér allt dans- Dance

larare som sysslar med olika former av partnerdans, bland annat polska, Body, Sound, and Space
salsa, tango, lindy hop och vals. I sitt faltarbete har han gatt pa danskurser i

de flesta av dess dansformer, bland annat ett &r pa Eric Sahlstrom-instituteti  David Kaminsky

Tobo. Kaminskys féltarbeten i Sverige resulterade i en avhandling och sedan  London: Routledge 2020.

i boken Swedish Folk Music in the Twenty-First Century: On the Nature of

Tradition in a Folkless Nation (2012).

. " o s s . MATS NILSSON
Kaminskys syfte med boken &r att pabdrja skapandet av en generell teori

for social partnerdans dar fora/folja ar ett barande element, samtidigt som
han vill hjalpa till att hitta en pedagogisk struktur for just partnerdans. Enligt
Kaminsky ar partnerdans en standardiserad och internationell grupp av
danser, som sprids och lars ut med hjalp av en kosmopolitisk grupp instruk-
torer. Jag har inga svérigheter att hélla med, och vér svenska polska &r en
del av detta dansande.

Teoretiker som skymtar fram i Social Partner Dance, och som tydligt inspire-
rat Kaminsky, ar de valkanda Bourdieu, Foucault, Butler, Merleau-Ponty samt
de for en del mindre kdnda Lomax och McLuhan. Daremot &r boken inte en
teoribok som foljer dessa forfattare slaviskt, utan snarare en bok som vill
bygga en teori utifran just den empiri partnerdansandet utgor.

Som redan framgatt a4r Kaminskys ordval i boktiteln partnerdans, engelskans
"partner dance”, inte pardans ["paired dance”]. Det senare, pardans, finns

i hela varlden, det tidigare, partnerdans, blir en undergrupp med ursprung

i Europa. Han anvéander inte heller engelskans "couple dance”, en annan
moijlighet att benamna pardans, som konstigt nog verkar ovanlig i engelsk-
sprakiga texter. Partnerdans ar pardans dar danspartnerna har fysisk kontakt
med varandra. For Kaminsky ar social i boktiteln en lika viktig avgransning
som partnerdans. Hans intresse &r inte scenframtradanden utan dansandet
for nojes skull pa kurser, klubbar och andra danstillstéllningar.

Det ar viktigt att skilja pa pardans och partnerdans, nagot vi inte varit tydliga
med i svensk dansforskning hittills. Jag har l&tt for att halla med Kaminsky
om denna distinktion, likasa nar han betonar det sociala i dansandet, bade
vad galler mellan danspartnerna i dansandet och samordnandet med andra
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dansande par i samma lokal. Det ar mindre viktigt hur dansen ser ut fér en
askadare, det ar en annan social relation.

For Kaminsky, liksom fér mig, ar partnerdans tva personer som tillsammans
utfor dansen dar kommunikationen mellan individerna inom paret blir grund-
laggande. Bada dansarna maste koordinera rérelserna s att paret blir en
enhet. Har finns tre varianter for hur koordineringen gar till. Den forsta, fora/
folja, ar redan etablerat i svensk danskursvokabular, som exempelvis nar
polska lars ut. Ett andra séatt &r fraga-svar [responsorial riff], ndrmast som i
lindy-hop, men jag vet inte om det anvands pa danskurser i Sverige. Det tred-
je sattet enligt Kaminsky ar att skapa och lara ut fasta koreografier, dar ingen
av dansarna behover bestamma vilken rorelse som foljer, utan ar forbestamt
som exempelvis i en fyrmannaschottis eller hambo.

Kaminsky aterkommer ett flertal ganger i boken till de fyra delar i samverkan
som vi mer eller mindre medvetet har kunskap om nar vi dansar. De fyra
delarna ar individen sjalv, danspartnern, musiken samt platsen dar dansen
pagar. Dansen &r kroppar i rorelse som kommunicerar med sin omgivning,
och det gor kroppen med hjalp av alla sina sinnen. Hit hor syn, horsel, gravi-
tation, lukt, temperatur och kansel, dar handernas beréring och tryck spelar
stor roll.

Nya begrepp kan vara bra och nyttiga nar vi ska tdnka i nya, eller omprova
gamla tankebanor. Begrepp som Kaminsky anvander &r "dance habitus”, pa
svenska narmast personlig rorelsepotential samt "choreohexis”, som snarast
verkar syfta pa de konkret utférda dansrorelserna. Har dyker dven begreppet
rorelsevokabular upp, vilket syftar pa de rorelser en viss dansform byggs

upp av.

Sé& langt inledningen av boken. Kaminsky gar i de foljande atta kapitlen in
mer i detalj i olika temata. Den individuella dansarens kroppshallning lamnar
plats for tankar kring partnerdansandet — hur kommunicerar och placerar
man sig i forhallande till danspartnern? Vidare konstaterar han att dansmotiv
blir ihoptranade pa kurser till storre enheter samt att samma grundsteg gar
igen i de flesta danser. Musiken ar viktig eftersom musikaliska parametrar
hjalper till att koordinera danspartnerna sinsemellan. Kaminsky ar intres-
serad av partnerdansens konventionella genusaspekter, som att mannen
ansvarar for att leda paret och undvika kollisioner med andra danspar. Har
fors en diskussion om maktrelationer, det vill sdga vem som bestammer i
paret — och fragor om samkdnad dans, rollbytes-dans, bada-leder-dans och
véxeldans. Kaminsky lyfter ocksa fram nodvandigheten av en specifik teori
for just social partnerdans. Mer om det nedan.

Partnerdans &r ett tvakroppssystem, eller som Kaminsky fyndigt uttrycker
det "ett fyrbent monster med tva huvuden, med delad, gemensam, balans-
punkt” (min Gversattning). Internt kommunicerar danspartnerna framfor

allt med hjalp av beréring. Musiken kan ses som partnerdansens tredje
partner, den hjélper till och ger nagot gemensamt att férhalla sig till. Den &r
anvandbar men inte en nodvandighet. Sa langt hanger jag med. Daremot har
jag svart att acceptera hans tanke péa olydnad [disobedience], det vill sdga
att nar dansarna inte foljer musikens struktur sa gor de helt enkelt fel. Har
exemplifierar Kaminsky dessutom med dansséttet “segla”, ett fenomen jag
sjalv tittat ndrmare pa. Han menar att segla ar att vara olydig mot musiken.
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Min tolkning daremot ar att dansarna som seglar inte ar olydiga mot musik-
en, de anvander den bara pa ett annat satt 4n normen foreskriver. De vet vad
de gor, de dansar offbeat. De &r inte olydiga, de bryter bara mot normen.

Ett annat pastaende av Kaminsky som jag ar tveksam till ar att musiken styr
hur lange ett bassteg pagar, samt att musiken ockséa ger dansen som helhet
en struktur och indelning i fraser. Nja, &ar det sa eller ar dven detta en del av
Kaminskys tanke att dansarna kan vara otrogna mot musiken? Jag blir inte
Overtygad. Relationen mellan dans och musik, mellan dansare och musiker
ar daligt utforskad. Och det &r talande att Kaminsky bara talar om musiken,
inte om musikern. Min erfarenhet ar att om musiken ar en manniska som
spelar "live” i stéllet for en inspelning blir relationen mellan dansare och
musiker mer direkt dar bada parter kan paverka varandra.

Det ar lattare att halla med om ett annat pastdende Kaminsky gor, namligen
att "sa gott som alla steg som anvénds i partnerdans Gverallt i varlden gar
att harleda till samma enkla generativa principer.” Det ar spannande att se
likheter i stallet for skillnader mellan olika partnerdanser i varlden.

Kaminsky forordar det han kallar ambi-pedagogik. Han forklarar inte varifran
beteckningen kommer, men jag gissar att det har med engelskans "ambigu-
os” (mangtydig) att géra. Ambi-pedagogik gar ut pa att alla lar sig bada rol-
lerna, bade att féra och att folja. Att fa bort associationen mellan dansarroll
och genus, mellan att féra som manligt och félja som kvinnligt, &r méalet och
finns dven hos mig och manga andra svenska danspedagoger. Likasa insik-
ten att vara foljare inte medfor passivitet, det &r ocksa en aktiv roll. Receptiva
foljare ar ett mal likaval som hansynsfulla forare i Ambi-pedagogiken.

Fora-folja, byta [swap roles] eller vaxla [switch] ar tre s&tt att kommunicera
mellan dansarna i partnerdanser. Att vaxeldansa ar enligt Kaminsky mer an
att byta roller i dansen, det ar att glomma vem som leder och vem som féljer.
Om jag tolkar det ratt &ar detta ett pedagogiskt mal att uppna — och nagot
som skapar en speciell danskansla.

En nagot speciell utvikning Kaminsky gor i boken &r jamforelsen mellan
fora/folja i partnerdans och rollerna i ett sexuellt rituellt férhallande (BDSM,
Bondage/Disciplin and Sadism/Masochism). Bdgge kréaver samtycke
[consent] for att fungera. Langsokta associationer kan vara bra som tanke-
massiga utmaningar, &ven om det som i detta fall blir just lite langsokt.

Jag tillater mig en annan utvikning. Inom neurovetenskap har ex Chauvigné
2018 i artikeln Taking two to tango: fMRI analysis of improvised joint action
with physical contact, undersokt hur fysisk kontakt i bland annat partner-
dans péaverkar olika centra i hjarnan. Att leda aktiverar en rumslig orientering
medan att folja stimulerar mottagligheten for dynamiska sociala stimuli. Den
mer symmetriska interaktionen, att vaxeldansa, okar aktiviteten i den del av
hjarnan som &r inblandad i social beloning. Métet mellan humaniora/sam-
hallsvetenskap och biologi/naturvetenskap i dessa fragor har inte kommit
sarskilt langt, men &r ett intressant och vdxande omrade.

Kaminsky ar som framgatt intresserad av bade dansforskning och partner-
danspedagogik. Han ser att danserna formaliseras och standardiseras
genom danskurser varlden 6ver i olika partnerdanser och den praktiska och
teoretiska undervisning som ges dar. | kursmiljoer uppratthalls associatio-
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ner till ett reellt eller ett mytiskt original och, trots allt, ofta en genusrelation
dar forare och foljare blir lika med manligt och kvinnligt. Detta &r paradoxalt
nagot som passar bade danslarare och marknadsfoéringen av kurser. Vi far
en grupp av resande danslarare och dansare, en social varld av dansare av
samma dansformer. Denna formalisering av dansen fordandrar nagot i dans-
en, men gor dock inte dansandet mindre reellt och viktigt fér dansarna. Och
nojet ar ju sjalva poangen med socialt dansande.

Enligt Kaminsky har de teorier som idag dominerar dansforskningen utveck-
lats for att analysera vasterlandsk scendans, dit balett och modern fridans
far raknas. Dessa teorier handlar ofta om relationen mellan dansare och
askadare. Jag kan tilligga att alternativ finns, men de &r fa, sma och har
svart att sla igenom. Det som definierar och karaktariserar social partner-
dans &r att det priméara engagemanget ar mellan danspartnerna, nagot jag
och Kaminsky ar helt 6verens om. Eller som Kaminsky skriver: "All teori som
privilegierar hur dans ser ut fran utsidan blir inadekvat for att analysera dess
praktik” (min Gverséattning).

Boken &r bitvis utmanande for oss som studerar och dansar partnerdans.
Men samtidigt kommer egentligen inget direkt nytt fram férutom nagra nya

”on an n:

begrepp som just partnerdans. Min reaktion ar ibland "jaha”, "jassa”, "just
det” och ibland ocksé "varfor detta?” Andra har varit inne pa liknande tankar
vad galler det vi pa svenska oftast kallar pardans. Men sammantaget blir
Kaminskys bok och hans idéer nagot att bita i for dansforskare och dans-
pedagoger intresserade av partnerdansandets teknikaliteter, som fora/
folja och dartill kopplade genusfragor, systematik och morfologi — och det

praktiska dansandet. Bl

| sin senaste bok Nér jag spelade in. Minnesbilder och eftertankar tar Gunnar
Ternhag lasaren med sig pa ett antal resor fran Skane i soder till Tornedalen i
norr. Resorna genomfdrde han under slutet av 1960- och bérjan av 1970-talet
i Svenskt visarkivs regi med syftet att spela in huvudsakligen gehoérstraderad
musik och intervjua informanterna. Insamlingen utférdes under en tid nar
Ternhag annu var en folkmusikforskare i vardande, upprinnelsen till det som
sedermera kom att bli hans yrke och som foérlanat honom en plats bland de
framsta musiketnologerna i Norden. Som inspiration till att skriva om sina
egna inspelningsresor ndmner Ternhag dels sin egna forskning om jojksam-
laren Karl Tirén, dels Marta Ramstens nyligen utkomna bok Framfér mikro-
fonen och bakom: en personlig dterblick pa Svenskt visarkivs verksamhet med
inspelningar av folkliga musiktraditioner dar hon beskriver sina inspelnings-
resor fran ungefar samma tid.

Ternhags bok inleds med en sjélvbiografisk beskrivning av hans vég till folk-
musiken. Mats Arnbergs radioprogram pa 1950-talet, dar bland annat den
aboléndska vissangerskan Svea Jansson figurerade, omnamns som bety-
delsefulla inspirationskallor. Vagen till folkmusiken gar via kontakten med
Jan Ling och universitetsstudier i Uppsala till Svenskt visarkiv i Stockholm. |
boken far lasaren en spannande inblick i vardagen pa Svenskt visarkiv under
decennieskiftet 1960 och 1970; en fascinerande lasning for ndgon som inte
har personliga erfarenheter av giganter inom svensk folkmusikforskning
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