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Det stora materialomfanget och avsak-
naden av tematik gor det svart att urskilja
huvudlinjer och férhallningssidtt hos huvud-
personen. Som arkitekturhistoriker hade jag
nog hellre ldst ett urval utsnitt ur breven, de
som fokuserar pa kirnverksamheten, studier-
na, skissblocken och arkitekturen. Och fragan
om huruvida Terrasstrapporna i Helsingborg
verkligen hade Spanska trappan i Rom som
forebild forblir dessvirre obesvarad.

En annan fraga blir vilken hylla boken skall
hamna pa. Ett omfattande personregister (over
300 personer) men inga sak- eller ortsregister,
ej heller komplett verkforteckning, bekriftar
att boken snarare ér sliktforskning dn arki-
tekturhistoria. Gott sa, men for att 4ga ett bre-
dare intresse utanfor de berorda slikterna hade
det behdvts mer briannande fragor om klass,
samhéllsengagemang, genus och yrkespassion.

Henrik Ranby, Goteborg

Lars Olof Larsson: David Klocker
Ehrenstrahl. Stormaktstidens portriitt-
mdalare.  Medstroms  bokforlag,
Stockholm 2023. 280 s., ill. ISBN
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Att omslaget till boken David Klocker Ehren-
strahl. Stormaktstidens portrittmdlare pryds
av en av Carl Larssons fresker i National-
museums trapphall kan tyckas litet markligt,
men ar i sjdlva verket helt kongenialt med bok-
ens innehdll eftersom den visar Ehrenstrahl i
fard med att mala ett portritt av en annan av
tidens aktorer, Karl XI. Den generost illustre-
rade, vackert formgivna boken dr dock ingen
monografi éver denne Ehrenstrahl utan kan
snarare beskrivas som en samling essder som
kretsar kring konstniren och hans tid. Titeln
till trots, ar det heller inte enbart Ehrenstrahls
portrattmaleri som studeras utan dven hans
jakt- och djurmalningar och stilleben, dar-
emot inga allegoriska eller historiska verk (vil-
ka de flesta tidigare studier om Ehrenstrahl

har koncentrerat sig pa). Essderna griper
tematiskt in i varandra utan kronologisk ord-
ning medan Ehrenstrahl sjilv inte presenteras
narmare forrdn 1 sista kapitlet. I bokens rika
persongalleri framtridder d4ven en och annan
gestalt som fangat forfattarens speciella in-
tresse, 1 synnerhet riksradet, hovmarskalken
och officeren Lorens von der Linde, som fatt
ett eget kapitel. Varda att uppmarksamma ar
ocksé de utforliga bildtexterna samt den om-
fangsrika, kommenterade bibliografin som er-
sdtter en fotnotsapparat i slutet av boken.

Boken, som ar skriven av Lars Olof Larsson,
professor emeritus i konstvetenskap vid uni-
versitetet 1 Kiel, bygger pa forfattarens mang-
ariga intresse for Nordens 1600-talskonst,
och syftar enligt forordet till att “belysa valda
aspekter av stormaktstidens konst och dess
forhallande till det samhille som sag den
skapas och de sociala, kulturella och konst-
nérliga ambitioner den ger uttryck for i sina
olika former”. Detta breda anslag goér den
intressant langt utanfér konstvetenskapliga
kretsar och kan rekommenderas till alla som
fascineras av denna period i Sveriges historia.
Bokens manga tanketrddar och utvikningar
kring olika teman gor det dock svart att gora
den réttvisa pa nagra fa rader och jag har dér-
for valt att fokusera pa vissa for mig sarskilt
intressanta fragestéllningar.

I forsta kapitlet diskuteras portrattkonstens
status under stormaktstiden, vilken tycks ha
varit ganska betydande, atminstone om man
ser till det faktum att den Overviagande delen
av 1600-talets bevarade bildkonst utgdrs av
portratt. Detta portrittbestand delar Larsson
inledningsvis in i ett par grupper efter forma-
tet, ett ovanligt grepp men genom vilket han
kan konstatera ett otvetydigt samband mel-
lan ett portritts format och det samhallsskikt
den avportritterade tillhdrde. Vanligast bland
1600-talsportritten ar bystformatet som ar
ganska ansprakslost med tonvikt pa ansik-
tet, vilket enligt Larsson forklarar varfor det
mest har anvants for portratt av borgerskapet,
prasterskapet med flera, samhallsskikt i vilka
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det betraktades som en utméirkelse att bli av-
portritterad. Genom att vilja den enklare
brostbilden slapp man riskera att portrittet
uppfattades som ett tecken pa sjalvforhivelse.

Med hel- eller halvfigursportritten, som
undersokningens fokus ligger pa, dr det an-
norlunda. Den mgjlighet till betoning av klid-
sel och andra attribut som de ger, ger uttryck
for en helt annan instdllning till portratt-
konsten och markerar, med Larssons ord “ett
sjadlvmedvetande utdver det vanliga”. Men
innan de granskas ndrmare, diskuteras bland
annat tidens kléddkoder i kapitlet. For den som
inte dr sd vél bevandrad i 1600-talsmodet ar
det déarfor tackndmligt att vissa portratt dg-
nas hela uppslag 1 boken med forklaringar
av (bland annat) plaggens olika delar. Ett sa-
dant uppslag visar Ehrenstrahls kdnda sjalv-
portritt dir han sitter omgiven av Fantasins
och Maleriets genier iford ett langt, mantellik-
nande plagg. Det ar en nattrock (eller hemma-
rock), ett informellt plagg som bars over den
ovriga kladdseln av bade mén och kvinnor.
Larsson understryker hur Ehrenstrahl, genom
att ifora sig en sddan, har framstéllt sig inte som
konstnér utan som den hovman han ocksé var.

De foljande tva kapitlen handlar om de sa
kallade all’antica-portritten, portritt 1 vilka
personer upptriader i kldder inspirerade av
antiken. Eftersom de har for forsta gangen
uppmarksammas som en grupp for sig i det
svenska portriattbestandet, tdnker jag uppe-
halla mig vid dem ett slag. Generellt sett
kan all’antica-portriatten ses som uttryck
for tidens intresse for maskerader och teater
och som en form av rollspel. Som Larsson
visar finns det tva huvudtyper. 1: Det rena
all’antica-portrattet, i vilket den avbildade
upptrader som en specifik antik gestalt, en
roll som egentligen endast en kunglighet kun-
de axla, papekar Larsson och exemplifierar
med Ehrenstrahls portritt av Karl XI som
Apollon och Justus Egmonts dito av drott-
ning Kristina som Minerva.

De flesta all’antica-portratt tillhor dock
kategori 2: portritt i vilka en person bér en

antik drakt utan att nagon speciell forebild
avses. Ett sidant blev ocksa Ehrenstrahls ”in-
tradesbiljett” till hovet, all’antica-portrittet
av Lorens von der Linde, mélat strax efter
konstnédrens hemkomst sommaren 1661 efter
studieresan utomlands. Vil i Stockholm, for-
sOkte han med hjilp av portrittet fa audiens
hos Hedvig Eleonora, nadgot som han ockséa
fick. I portrittet sitter Linde, iford ett blan-
kande romerskt brostharnesk, i en avslappnad
pose med ena handen i sidan medan han stod-
jer sig pa en kommandostav med den andra.
Larsson framkastar tanken att portrittets
framgang hos drottningen kan ha berott pa
att Linde, den krigiska utstyrseln till trots,
ar skildrad 1 enlighet med tidens nya, hovis-
ka ideal, helt utan den “militira manhaftig-
het” som utmirkte samtida officersportritt
och som kommer till synes i bokens bilder av
Matthaus Merian d.y:s respektive Abraham
Wauchters portritt av Carl Gustaf Wrangel.

Den fran Danmark inkallade hollindaren
Abraham Wuchters var Ehrenstrahls rival om
stiallningen som hovets favorit, en rivalitet som
fran Ehrenstrahls sida bland annat yttrade sig
1 uttalanden om att Wuchters varken kunde
teckna eller komponera. Den ar vil kdnd se-
dan tidigare, men ges hir en fordjupad for-
klaring baserad pa ett brev fran Ehrenstrahl
till Erik Dahlbergh. Av brevet framgar att
Ehrenstrahl var val fortrogen med den aka-
demiska konstteorin och det var den hans
fordomande av Wuchters portrattkonst bott-
nade i. — Tilldggas kan att Ehrenstrahls kritik
av Wuchters ockséa skulle kunna ses som en
yttring av det som inom litteraturforskningen
kallas for Humanistische Streitkultur. Aven
om han hade fog for sin kritik av den hollédnd-
ske konkurrenten var det mer eller mindre
hans plikt att gdra ned sin rival.

Strax efter audiensen hos Hedvig Eleonora
malade Ehrenstrahl ett all’antica-portritt
av drottningens syster Anna Dorotea (som
jaktnymf) och senare ocksa ett par dito av
hennes syskon i Gottorp, Kristian Albrekt
av Holstein-Gottorp och prinsessan Augusta
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Maria, portritt som enligt Larsson, lika litet
som all’antica-portritten fran 1662 och 1666
av Karl XI, kan ha tillkommit utan drottning-
ens medgivande. Det portritt Ehrenstrahl
malade av Hedvig Eleonora redan hosten
1661 ar diaremot inte all’antica — visserligen
kanske for att hon fortfarande bar sorg — och
dven om vi vet att Ehrenstrahl malade ett sé-
dant, nu férsvunnet portritt av henne tycks
det, som Larsson konstaterar, inte ha varit en
genre som hon uppskattade for egen del. En
annan intressant iakttagelse ar att all’antica
inte, kanske pa grund av dess maskeradaktiga
karaktir, varken forekommer som representa-
tionsportritt eller som miniatyrportratt.

Inom adeln blev genren dock snabbt popu-
lar. En av de forsta som It avportrittera sig
allantica var Bengt Horn, i ett helfigurs-
portritt som tillsammans med det av hustrun
Ingeborg Banér brukar rdknas till Ehren-
strahls bésta arbeten. Bengt Horn &r av-
bildad iford ett &rmlost brostharnesk over ett
kndlangt kyller med 6ver ena axeln en mantel,
en kladsel som Larsson anfér som ett exempel
pa hur den antika driakten kunde kombineras
med moderna element. Diremot finner han
det svarare att i Ingeborg Banérs kladsel se
skillnaden mellan a/l’antica och en samtida
kvinnodrakt. Kanske endast livets parlsticka-
de fjallmonster ar all’ antica, medan den tun-
na slgjan som blaser ut bakom henne daremot
forekommer i ndstan alla kvinnoportratt fran
tiden.

Efter paret Horn tycks snart sagt alla ha velat
avbilda sig all’antica, och portritt av Magnus
Gabriel de la Gardie, Maria Eufrosyne, Carl
Gustaf Wrangel, Nils Brahe och hertig Adolf
Johan (kungens bror) klidda i ”antika” kl&-
der passerar revy. Larsson lyfter fram por-
trittet av Adolf Johan som exempel pa en
ny portrattyp, motsvarande de “elegantare
normer for manligt upptradande” som borjat
rada (och som vi redan sett i Lindes portratt).
Jamforelsen med Ehrenstrahls all’antica-
portratt av Erik Dahlbergh, som ar kompo-
nerat nastan som en kopia av Adolf Johans,

ar darfor intressant. Som Larsson pépekar,
ar det mer édterhallsamt i sitt uttryck, en skill-
nad som kanske ska markera att Dahlbergh,
trots att han adlats, stod lagre dn den hogadli-
ge Adolf Johan. Exemplet visar att det fanns
subtila koder aven for all’antica-portritten
men ocksd hur skickligt Ehrenstrahl kunde
anpassa sig efter dem.

Men, som Larsson konstaterar, sveptes inte
alla med av tidens vurm for genren. Varken Per
Brahe d.y., Lennart Torstensson, Hermann
Wrangel, Gustaf Horn eller nigon fran slik-
terna Oxenstierna, Bonde och Banér tycks ha
latit avportrittera sig all’antica, kanske, som
forfattaren foreslar, for att man inte fann gen-
ren helt decorum. Men vilka var det da som
avbildades all’antica? Larsson har hittat nag-
ra gemensamma namnare. Alla hade haft en
favoriserad stillning redan under Kristinas
regeringstid. De var slakt eller goda vanner,
var Oppna for nyheter och hade sinne for fest-
ligheter och rollspel. Genren forsvinner dock
ganska snart efter kungens myndighetsforkla-
ring, ett tydligt tecken pa att den tillhort for-
myndarregeringens tid, ndr hogadelns makt
var som storst men vilken nu forsvagats.

Hela kapitel 4 4gnas Lorens von der Linde,
mannen som genom sitt portritt ppnade ho-
vets dorrar for Ehrenstrahl. Linde tycks ha
varit en sympatisk person, omtyckt av alla,
vilket inte minst framgar av att han fick nér-
mast en statsbegravning samt ett langt grav-
kvade av Lasse Lucidor (som aterges i bok-
en). Det ar ett mycket lasvirt kapitel men jag
véljer att inte fordjupa mig i det utan gar vi-
dare till kapitlet ”Kungen och lejonet”, som
utgar frin ett all’antica-portritt av Karl XI
av Ehrenstrahl fran 1666, i vilket kungen star
tillsammans med ett lejon. Lejon dr ganska
vanliga 1 svensk kungaikonografi, det ovanli-
ga dr att det hir dr levande och sluter upp vid
kungens sida som en stor hund, som forfatta-
ren understryker, ett unikt motiv ocksa i ett
europeiskt perspektiv. Har vill jag dock erinra
om en malning av Ehrenstrahl diar han sé att
sdga gar ett steg lingre, "Karl (XII), Hedvig
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Sofia och Gustav, prinsar och prinsessa av
Sverige” (1684), i vilken de tre kungabarnen
leker med ett livs levande lejon pa en matta pa
golvet; Karl rider pa lejonet medan den lille
Gustav tar ett stadigt tag om en av bestens be-
tar. (Gustav, fodd i juni 1683, avled varen 1685
och forsvinner dirmed ur historien.)

Ehrenstrahls tre stora grupportritt av
kungafamiljen fran 1683, 1691/-92 respektive
1697, behandlas i kapitlet ”Familjen”. Det
mest kidnda, det fran 1683 med kronprinsen
(blivande Karl XII) i centrum, har tidigare 1
forsta hand analyserats med avseende pa sitt
politiska innehall medan Larsson fokuserar
mer pa de avbildades klddsel och ser kontras-
ter manligt-kvinnligt, offentligt-privat. Kom-
positionen inramas av kungaparet iforda
”privata” kldder, drottningen i en (visserligen
dyrbar) nattrock och kungen i en justaucorps,
medan dnkedrottning Hedvig Eleonora, som
sitter pa en tron i mitten, ar iférd en herme-
linfodrad mantel 6ver en guldbrokadkldnning,
vilket Larsson — med all ritt — tolkar som en
markering av att det 4r hon som &r rikets fram-
sta dam och inte drottningen. Darfor blir jag
litet tveksam till en formulering ldngre fram
1 texten, ddr det star att Ehrenstrahl — 1 alla
tre portritten — "har avstdtt (min kursiv.) fran
att avbilda de kungliga i en monumental miljé
och i ceremoniell klddsel”. Medan Ehrenstrahl
mycket vdl kan ha bestimt bade kladsel och
bakgrund i all’antica-portratten, kan det enligt
min mening knappast ha varit ndgon annan an
den viljestarka Hedvig Eleonora som hallit i
taktpinnen i frigan om familjeportritten.

I kapitlet med den talande titeln “Jakt —
ett furstligt noje” diskuteras bland annat
Ehrenstrahls tre stora malningar med jakt-
motiv: en hetsjakt pa hjort, en bjérnjakt och
en vargjakt, som Larsson framhaller alla tre
komponerade i enlighet med bildtraditio-
ner som etablerats 1 seklets borjan. Dock ar
det, kanske for att framhédva Karl XI:s stora
jaktintresse, kungens egna hundar som figure-
rar i malningarna, varje hund dessutom, som
forfattaren noterat, skickligt avportritterad

med betoning av dess speciella egenska-
per. 1 kapitlet behandlas ocksa “Orrspel”
och ”Tjaderspel”, méalningar genom vilka
Ehrenstrahl sedan gammalt anses ha lagt
grunden till det svenska landskapsmaleriet.
Larssons papekande, att Ehrenstrahl till sina
skildringar av Bergslagens natur kan ha in-
spirerats av ’Claude Lorraines och dennes
hollandska efterfoljares soldisiga vyer av den
romerska campangnan”, ger emellertid nya,
intressanta infallsvinklar pa Ehrenstrahls
landskapsmaleri.

De foljande tre kapitlen &gnas tidens
stora hist- och ridintresse. I "Kungar och
krigare 1 sadeln” presenteras de vanligaste
stiallningarna for en hist i ett ryttarportritt.
Galoppmotivet, i vilket hdsten, med bakbenen
parallellt stdllda och frambenen uppdragna
och vinklade, stormar fram 1 carriére, ar en
stereotyp framstidllning av en framrusande
hést, vilken — som en metafor for mod och
andra ridderliga egenskaper — frimst anvin-
des i1 féltherreportriatt. Motivet illustreras i
boken av ett kopparstick av Matthdus Merian
d.i. av Gustav II Adolf, i vilket den barhuva-
de kungen sitter iférd helrustning pa en hést
1 full carriére. Som Larsson understryker, ar
det dock en konstruktion. Kungen var aldrig
barhuvad nir han red och man bar inte ldngre
helrustning (i sjdlva verket bar kungen aldrig
nagon form av rustning i kriget) men, som for-
fattaren konstaterar, var sidana detaljer tyd-
ligen viktiga for “den massmediala bilden av
faltherren”.

I det postuma ryttarportrittet av Gustav
IT Adolf vid 6vergangen av Lech fran 1636
av Cornelius Arendtz dr hésten diaremot i
levad — en rorelse diar histen bér all sin vikt
pa bakbenen — en krivande position for bade
hist och ryttare men vilken, som en metafor
for regentens goda ledaregenskaper, enligt
en oskriven lag endast fick anvindas i ryttar-
portratt av kungligheter. Nér Per Brahe dér-
for 1at Johan Werner avportrittera sig 1649 pa
en hast i levad, kan det bara enligt Larsson
betyda att Per Brahe betraktade sig som
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suverdn hérskare 1 sitt grevskap. En dnnu tyd-
ligare maktdemonstration adr dock enligt for-
fattaren Ehrenstrahls ryttarportritt av Carl
Gustaf Wrangel med en hist i levad, malat 1
Wolgast 1652. Tilltaget att lata avbilda sig pa
det viset, kan visserligen som mot bakgrun-
den av att Wrangel som generalguvernor over
Svenska Pommern innehade ndarmast furstlig
status, men var Aanda nagot, papekar Larsson,
som denne endast kunde tillata sig langt ifran
det svenska hovet.

Nar Ehrenstrahl tjugo ar senare, 1672-73,
malar tre ryttarportrétt av Karl XI med alla
histarna i levad dr det med tydlig referens till
att Karl XI forklarats myndig 1672 och nu
var den som “holl i tdommarna”. Nista gang
Ehrenstrahl mélar kungen till hast dr 1 ”Slaget
vid Lund”, vilket 4gt rum redan 1676 men som
malades forst 1682 nir kungen var i Kungsor
som konvalescent efter en ridolycka (och som
forfattaren antyder, kanske behovde piggas
upp). Han rider pa sin vita Brilliant, en gava
av den ryske tsaren. Kompositionen av ”Slaget
vid Lund” aterkommer 1 ryttarportrittet fran
1690 av Karl XI:s kusin Fredrik, blivande her-
tig av Holstein-Gottorp. Att kungen lit mala
ett ryttarportritt av Fredrik, trots att denne
inte var kunglig, ser Larsson som ett uttryck
for Karls uppskattning av sin kusin (senare
sviarson). Kapitlet bjuder ocksa pa en smérre
sensation, ett aldrig tidigare publicerat ryttar-
portratt av Karl XI komponerat som “Slaget
vid Lund”ide kungliga samlingarna i England,
vilket Larsson, dven om det saknar forebildens
”karva realism” och kungen dr mer pakostat
kladd, inte tvekar att fora till Ehrenstrahl. Att
kungen, som jag noterat, tycks rida pa samma
bruna hdst som hertig Fredrik i hans ryttar-
portritt (och mot samma morka skyar) for-
stirker ytterligare attribueringen.

I ”Kungens histar” behandlas den kin-
da portrittserien om 20 portritt av kungens
livhastar (varav 17 bevarats) pa Stromsholm
som Ehrenstrahl och hans atelj¢ malade
1673-1689, vittnande om den stolthet som
Karl XI:s hyste for sina héstar. Larsson, som

sarskilt studerat histarnas positioner i mal-
ningarna, konstaterar att utéver i carriére och
levad ar nagra avbildade 1 samlat trav, déri-
bland Stenbock, som kungen fatt i kronings-
present av den spanska drottningen. Histens
koncentrerade hallning i malningen tyder
dock enligt Larsson pa att den 1 sjdlva verket
utfor en piaff, en néstan stillastaende variant
av samlat trav som var sirskilt krévande.
Andra fascinerande histportritt ar de av Tott
och den ovan namnda Brilliant, vilka bada
reds av kungen i slaget vid Lund. I inskrifter
(pa latin) 1 malningarna uttrycker kungen sin
tacksamhet Over histarnas insatser i kriget,
sarskilt Tott som burit kungen vid flera segrar
under ett enda ar. Som Larsson har observe-
rat, innehéller malningarna dessutom detaljer
(trofégrupp, krigarstaty, kolonner) som ger
dem karaktidren av segermonument.

Kapitlet ”Den stora melonen” utgar fran
Ehrenstrahls malning med samma titel men
vaxer till att handla om tidens trddgards-
intresse 1 allmdnhet. En genomgaende tanke
ar att den, men dven andra méalningar av ovan-
ligt stora vixter med mera, bor ses som ett ut-
tryck for den stolthet med vilken samtiden sag
pa sina odlingar och inte bara som “ett naivt
intresse for kuriositeter”, som den dldre konst-
forskningen uppfattade det. I sin beskrivning
av malningen, som han vill lyfta fram som en
hojdpunkt 1 Ehrenstrahls konstnirskap, fram-
haller Larsson hur den ” kdnsligt nyanserade
ljussattningen later melonens adring framsta
med nistan taktil klarhet”. Det hade dock
varit intressant att fa en kommentar till mal-
ningens morka, néstan svarta bakgrund, som
hos mig vicker associationer till hollindska
stilleben fran 1600-talet lika val som till det
spanska stillebenmaleriet fran samma tid.

I ”Ehrenstrahl 1 sin samtid”, bokens sista
kapitel, aterknyts till sjalvportrittet i bok-
ens borjan. Som Larsson understryker, var
det 1 skoldebrevet som Ehrenstrahl fick nar
han adlades, som synen pa den bildande
konsten som jambordig med vetenskap och
poesi for forsta gangen kom till uttryck, en



Recensioner 61

konstndrsroll som han iklader sig i sjdlvpor-
trattet. Kapitlet i 6vrigt handlar om hans bak-
grund och vig till konsten, studieresan och
tiden i Rom, hans bada éktenskap och hu-
set pa Svartmangatan (som fortfarande star
kvar). Dottern Anna Maria, som gick i fa-
derns fotspar och blev konstnér, presenteras.
Ett sarskilt avsnitt beror vanskapen med Erik
Dahlbergh men ocksé deras samarbete kring
Suecia Antiqua et Hodierna. Att Ehrenstrahl
tecknade titelsidor, portritt och vinjetter och
hjalpte Dahlbergh att hitta utlindska koppar-
stickare till Suecian, dr nog inte sa ként.
Genom sin bok har Lars Olof Larsson
lyft fram Ehrenstrahl som den storartade
skildrare av bade manniskor, djur och natur
han var, dessutom 1 flera genrer en nydanare.
Nagot, som dock kunnat betonas mer, &r att
Ehrenstrahl 1 allmdnhet styrdes av sina mece-
nater och inte av sina egna preferenser och
asikter, han var saledes inte den sjalvstandi-
ge konstndr som texten ibland antyder. Det
ar dock en randanmérkning. Som férhopp-
ningsvis framgar av ovanstdende har Larsson,
genom att sitta in Ehrenstrahls konst i ett
vidare sammanhang och i relation till tidens
intresse for jakt, tradgardsodling, histar och
hundar och rollspel, mer dn vil uppfyllt sitt
syfte med boken, som det star i inledningen av
min anmélan. Men som jag nimnde dér, kan
man inte pa nagra rader gora boken rittvisa
utan den Overlimnas med varm hand at lasa-
ren att botanisera vidare i.
Inga Lena Angstrom Grandien, Stockholm

Hanne Sanders: En virld med
Gud. Religios virldsbild och kyrka
i dansk-svenska Lunds stift 1650—
1720. Makadam forlag, Goteborg/
Stockholm 2024. 336 s. ISBN
978-91-7061-377-7.

Den danskfodda historikern Hanne Sanders
har framst varit verksam i1 Sverige och har

sedan 1990-talet inriktat sig pa kulturhisto-
riska studier av religion och kyrka i tidig
modern tid. Fokus har avsett Skine, som
genom freden i Roskilde 1658 overgick till
Sverige fran Danmark. Forskningen har
skett vid Lunds universitet inom Centrum
for Danmarksstudier, som grundades 1998
och som 2014 bytte namn till Centrum for
Oresundsstudier. Den hir recenserade boken
ar utgiven som nummer 43 i detta centrums
skriftserie. Svensk Oversittning fran danska
har gjorts av Madeleine Bjorkegren Bergstrom.

Sanders har under lang tid arbetat med
denna bok och anvinder sig av en del tidigare
publicerade uppsatser for att nd en sam-
manhidngande enhet. Hon ldgger tonvikten
vid Lunds stift, som omfattar Skane och
Blekinge, under tiden 1650-1720. For att
underbygga sina resonemang har Sanders
gatt igenom ett omfattande arkivmaterial.
Domkapitelsprotokoll och tryckta herdamin-
nen har varit viktiga kallor.

En central forskningsfraga har varit vad
som hédnde 1 Skane i kyrkligt avseende efter
overgangen till Sverige 1658. Tidigare hi-
storisk forskning har ansett att den svenska
staten omgéaende satte in en stark forsvensk-
ningsprocess. Sanders menar daremot att for-
svenskningen gick ldngsamt. Fram till 1681
fick Lunds stift behalla danska lagar, privi-
legier, kyrkobocker och kyrkosprak. Danska
préaster stannade i stor utstrackning kvar i
Skane. Det avser 88 av totalt 94 danska prés-
ter som var fodda utanfor Skane. Det tog
lang tid innan svenska préster i ndgon stor-
re utstrickning kom till Skéne. Prister med
bakgrund i Skéne var i stillet i majoritet,
och procenttalet skanska préster 0kade efter
1658. Mot denna bakgrund talar Sanders om
en forskanskningsprocess i stéllet for en for-
svenskningsprocess, som startade forst 1681.
1686 tillkom en svensk kyrkolag som gillde
dven Lunds stift och som stirkte statens makt
over kyrkan.

Sanders driver tesen att nationell tillhorig-
het inte var det vdsentliga under denna tid.



