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”Den som inte dansar forstar inte vad som
sker”: En vishetskristologisk analys av
danshymnen i1 Johannesakterna med
cirkeldansen som tolkningsmonster

INGEGERD HALLER (TEOLOGISKA HOGSKOLAN STOCKHOLM)

Introduktion

I borjan av 1990-talet fick jag i min hand Apokryferna till Nya testamentet
i urval och 6versittning av Bertil Girtner.' Nir jag liste fastnade jag for
en hymn som ingar i Johannesakterna. Langt senare fick jag veta att
hymnen gar under namnet Danshymnen och att Bertil Girtners Gverstt-
ning enbart omfattade hymnens forsta del. Ar 2010 engagerade jag mig i
arbetet med att genomfora en dansritual vid pask i Markuskyrkan i Stock-
holm dir danshymnen ingar som birande element. I samband med detta
paborjade jag en nydversittning av hymnen i dess helhet.

I den hir artikeln avser jag att presentera en dversittning av hymnen i
sin helhet till svenska. Jag vill ocksa diskutera hur Kristus framstills som
Visheten och hur hymnen kan ha fungerat som rit.

Alltsedan den forsta fullstindiga utgavan av Johannesakterna publice-
rades 1898 av M. Bonnet har framforallt danshymnen kontinuerligt vickt
intresse inom forskarvirlden. Under 1990-talet presenterades tva avhand-
lingar om Johannesakterna av Pieter J. Lalleman respektive Paul G. Sch-
neider,” vilka jag bland annat tagit del av som underlag fér min beskriv-
ning av hymnens och Johannesakternas tillkomst och historiska kontext.
For att sétta in danshymnen 1i sitt litterdra och idéméssiga sammanhang har
jag anvint en engelsk oversittning av Johannesakterna som dr introduce-
rad av Knut Schiferdiek tillsammans med en beskrivning av dess ur-

" Bertil Giirtner, Apokryferna till Nya Testamentet (Stockholm: Proprius, 1972), 108-110.
2 Pieter J. Lalleman, The Acts of John (Leuven: Peeters, 1998); Paul G. Schneider, The
Mystery of the Acts of John: An Interpretation of the Hymn and the Dance in the Light of
the Acts’ Theology (Distinguished Dissertations Series; San Francisco: Edwin Mellen, 1991).
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sprung.’ Barbara E. Bowes analys av hymnen ur ett dansperspektiv har
varit inspirerande.’

Artikeln dr upplagd pa sa sitt att jag forst ger en svensk oversittning av
hymnen, direfter ger jag en kort bakgrundsbeskrivning av Johannes-
akterna och den johanneiska forsamlingskontext diar hymnen tillkom och
med storsta sannolikhet praktiserades. Slutligen diskuterar jag hymnens
Kristusbild och rituella funktion. T min ldsning av hymnen utgar jag fran
att cirkeldans, musik och sang under antiken utgjorde en helhet, vilket
bland annat papekas av Arthur J. Dewey.” Min utgingspunkt forutsitter
att innehallet tolkas i samspel med en tolkning av vad som samtidigt sker i
cirkeldansen och riten. Nir jag anviédnder cirkeldansen som tolknings-
monster kan jag inte enbart tolka hymnen utifran mer traditionella exege-
tiska metoder. Nagot annat verktyg maste till. Jag har valt att anvinda ett
fenomenologiskt arbetssitt och forsoker sla en brygga mellan nutida och
datida religiosa erfarenheter. Med hjilp av litteraturstudier, fenomenolo-
gisk teori och en gruppintervju med cirkeldansledare inom Svenska kyr-
kan har jag utvecklat ett analysverktyg jag kallar “cirkeldansens ordning”
vilket jag anvdnder som tolkningsmonster.

Originaltexter och handskrifter

Johannesakterna bestar av olika texter som stilldes samman och rekon-
struerades under 1800-talet. Inledningen till Johannesakterna @r forlorad
och den rekonstruerade texten omfattar kapitlen 18—115. Nagon komplett
handskrift med titeln Johannesakterna finns inte, men antika (Eusebius;
den manikeiska psalmboken) och medeltida forfattare berittar om dess
existens. Texterna som sammanstilldes dr himtade fran en rad olika hand-
skrifter och flera aterfinns i olika recensioner. Danshymnen, som bestér av
kapitlen 94-96, ingar i en grekisk handskrift fran 1319 som omfattar ka-
pitlen 87-105, vilka innehaller Johannes evangelieberittelse. Handskriften
gér under beteckningen C och finns i Wien pa Osterrikes nationalbibliotek
katalogiserad som Codex Vind. Hist. Gr. 63. Handskriften dr dessutom
unik eftersom det dr den enda handskrift som innehaller Johannes evange-

3 Knut Schiferdiek, "The Acts of John”, i Wilhelm Schneemelcher (red.), New Testament
Apocrypha, vol. 2 (rev.edn; trans. R. McL. Wilson; Louisville: Westminster/ John Knox,
1992), 152-209.

* Barbara E. Bowe, “Dancing into the Divine: The Hymn of the Dance in the Acts of
John”, Journal of Early Christian Studies 7 (1999): 83—-104.

> Arthur J. Dewey, "The Hymn in the Acts of John: Dance as Hermeneutic”, Semeia 38
(1986), 67-80, hir 76, 79-80.
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lieberittelse, vilket ingen av de andra handskrifterna till Johannesakterna
gor. Evangelieberittelsen ingar i en helgonbiografi med rubriken “En
underbar rapport av girningar och visioner som den helige Johannes, teo-
logen, skadade”. Skribenten var en ortodox prést som tillhdrde biskops-
domet i Krim.”

I min dversittning utgar jag fran den grekiska text som utgavs av de tva
schweiziska forskarna Eric Junod och Jean-Daniel Kaestli.” Jag tar hjilp
av deras kommentarer. Denna utgava i tva volymer har ersatt Bonnets
utgava Acta Apostolorum Apocrypha (1898) som det internationella stan-
dardverket inom omradet. Jag jamfor dven den grekiska texten med en
latinsk text fran borjan av 900-talet som omfattar avsnittet 94:1-95:22,
exklusive 95:6-7. Den latinska texten dr Anastasios version i den latinska,
av paven Hadrianus II auktoriserade, utgavan av koncilietexterna fran
kyrkométet i Nicea 787. Vid det motet ldstes dessa delar av hymnen upp
och forbjods.® Jag har dven studerat Augustinus citat av delar av hymnen i
ett brev till Ceretius utan att dock ndmna att de tillhor Johannesakterna. 1
stillet tillskriver han priscillianerna det citerade avsnittet.”

Min indelning och numrering av hymnen dr hamtad fran Schiferdiek
som i sin tur himtat den fran Bonnet, eftersom den uppstillningen av
hymnen mer horsammar min utgangspunkt att hymnen har dansats. Mina
hénvisningar till NT dr himtade fran Junod och Kaestli. Jag kommer i min
artikel inte att forsoka rekonstruera en ursprunglig text eller att diskutera
eventuella redaktionella tilligg utan viljer att betrakta hymnen som en
helhet.

Oversittning

94:1-6

Men innan han greps10 av de gudlosa judarna som fatt ldran av den gudlosa or-
men samlade han oss alla och sa: Innan jag overlimnas'' till dem, 14t oss sjunga
en hymn till Fadern och direfter g ut'” for att mota det som ligger framfor oss.

® Schiferdiek, ”Acts of John”, 157, 172.

7 Erik Junod och Jean-Daniel Kaestli, Acta Johannis. (Corpus Christianorum, Series Apoc-
ryphorum, 1-2; Turnhout: Brepols, 1983).

8 Junod och Kaestli, Acta Johannis, 352, 367.

% Junod och Kaestli, Acta Johannis, 647.

10 Mark 14:48; Matt 26:55; Luk 22:54; Joh 18:12; Apg 1:16.

' Joh 18:36.

12 Mark 14:26; Matt 26:30.
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Sedan han befallt oss att gora en cirkel och vi gripit tag i varandras hédnder, upp-
tridde han i mitten och sade: “Svara mig med amen”.

Inledande lovsang

94:7 "Hpkato oty Ouvely xal Aéyew:

Adéa oot maTep.
Kait dueis xuxedovreg

>

Umyxotopey alT@ TO Auny.

94:10 Adka got Abye,"”

dd&a gou ydpis."* Aury.

Aéka oot T Tvedpa,

déka got dyte, '

86&a gou Tfi 36y, Auny.
94:15 Alvolpev ot matep,

ebyaptoTolyéy oot b

&v ¢ axdrog odx oixel.' Auv.

Hymnens forsta del

95:1 ’'Ed’ & Ot edyaprotolpey Adyw:

Swhijvar 6édw
xatl a@aat 0EAw. Auny.
Avbijvar Bédw

95:5  xal Adoat Bédw. Apny.
Tpwbfjvat Berw
xal Tpéoat Bédw. Apny.
Tevvéiohat BéAw

95:10 xal yewéy Bédw. Aunv.
Daryely fédw
xal Ppwbijvar Bérw. Auny.
Axovew BEAw
xal GxoveoBal Bédw. Apny.
Nonbijvar férw

95:15 volig &v Grog. Auny.
Aovoacbat 0w
xal Aovew Bédw. Apny.
‘H xdptg xopevet.
Atdjjoat Bélw,

95:20 épxhoacbe mavres.'® Apnv.

3 Joh 1:1.

' Joh 1:14; Joh 1:16-17.
15 Joh 4:24.

191 Joh 2:20.

171 Joh 1:5.

Och han borjade sjunga en hymn och sa:

”Ara till dig, Fader”.

Och vi rorde oss runt honom i cirkel
och svarade honom med Amen.

”Ara till dig, Logos.

Ara till dig, Nad. — Amen.

Ara till dig, Ande.

Ara till dig, Helige.

Ara till din Ara. — Amen.

Vi prisar dig, Fader.

Vi tackar dig Ljus

i vilket inget morker bor. — Amen.

Betriffande varfor vi tackar, siger jag:
Jag vill raddas,

och jag vill radda. — Amen.

Jag vill befrias,

och jag vill befria. — Amen.

Jag vill saras,

och jag vill sara. — Amen.

Jag vill fodas,

och jag vill foda. — Amen.

Jag vill ita,

och jag vill dtas. — Amen.

Jag vill hora,

och jag vill horas. — Amen.

Jag vill forstas,

jag som alltigenom &r forstand. — Amen.
Jag vill tvittas,

och jag vill tvitta. — Amen.

Naden dansar.

Jag vill spela flojt,

dansa alla! — Amen.
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Opyvijoat Bédw,

xOache mavres. Apny.

‘Oydods pia"

Ay cupddAder. Apny.
95:25 ‘O dwoéxatog aptBds

dvew xopelet. Apny.

Té ot 6hw

avew yopeveLY Umapyel. Auny.

‘O un xopevwv
95:30 70 yvopevov dyvoel. Auny.

Duyeiv Bédw

xal puevew Béhw. Auny.

Koopeiv 6édw

xal xoouelobat Béhw. Auny.
95:35 ‘Evwbijvar Bédw

xal évéoal Bédw. Apnv.

3.
Oixov 0dx éyw

Jag vill sjunga sorgesanger,
sla er alla for brosten! — Amen.

Ogdoaden

lovsjunger med oss. — Amen.
Tolvtalet

dansar i hojden. — Amen.
Det tillhor Alltet

" 20
att dansa ddrovan.” — Amen.

Den som inte dansar

forstar inte vad som sker. — Amen.

Jag vill fly,

och jag vill stanna. — Amen.
Jag vill ordna,

och jag vill ordnas.”’ — Amen.
Jag vill forenas,

och jag vill forena. — Amen.

Ett hus har jag inte,

xal olxoug &xw. Auny. och hus har jag.”> — Amen.

'8 Matt 11:17/Luk 7:32 har foljande lydelse: Aéyouaiv- ndrjoapey dyiv xal odx dpyAoacde-
ebpnunoauey xai odx éxdpacbe, i svensk oversittning (Bibel 2000): Vi spelade fl6jt for er,/
men ni ville inte dansa,/ vi sjong sorgesanger/ men ni ville inte klaga.

1% T originaltexten star Ogdoaden som kan 6versittas med “Den attonde Ena”. Det ir svart
att fa en tydlig bild av vad Ogdoaden stéar for. Ofta forknippas begreppet med valentian-
ismen. Enligt Jesper Svartvik betraktas valentianismens texter som gnostiska, men jag har
inte ndrmare studerat deras teologi eller kosmologi, delvis eftersom det anses som mycket
svart att fa en tillforlitlig bild av deras tidiga forestillningar (Jesper Svartvik, "Gnostice-
rande kristendomstolkningar”, i Dieter Mitternacht och Anders Runesson (red.), Jesus och
de forsta kristna (Stockholm: Verbum Forlag AB, 2006), 365. Enligt Bentley Layton (The
Gnostic Scriptures [New York: Doubleday, 1987], 279) tycks Ogdoaden vara en av de
yttre virldar som i cirkelns form omgav jorden och kan mojligen forknippas med Visheten,
Modern och Kristus. Eftersom det antika begreppet ogdoad kan tolkas pa mer &n ett sitt
och dr svart att overfora till en nutida forstielse har jag valt att limna det odversatt. Junod
och Kaestli viljer oversittningen ”L’Ogdoade une” och Schiferdiek ”(The) one Ogdoad”.
? Versraderna 27-28 ir enligt Junod och Kaestli nagot fordirvade i handskriften (T& o0&
SAwv & yopelety [xopedwv]) och olika forskare har limnat olika férslag till majlig original-
text: TG 0t 8hw vé yopebew; To 3¢ Shov & xopebew; T & 8l 6 xopedwy (Junod och
Kaestli, Acta Johannis, 203, 649). Forslagen har i sin tur lett till varierande dverséttningar
och tolkningar: ”To the All it belongs to dance in the height” (Schiferdiek, ”Acts of John”,
182); ”Au Tout il appartient de danser en haut” (Junod och Kaestli, Acta Johannis, 202);
”Now the All belong to the dancer (or dancing)” (Dewey, "Dance as hermeneutic”, 70);
”Det tillhor alltet att dansa” (Gértner, Apokryferna, 109). Jag utgér fran Junod och Kaestlis
textforslag, vilket dven Schiferdiek gor.

2! Verbet Koopelv har dubbelbetydelse och kan oversittas med bade smycka, pryda och
stilla i ordning.

** Heb 3:6.
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Tomov olx &xw
95:40 xal Témoug Exw. Aunv.
Naov odx éxw
xal vaobg &xyw. Aunv.
Adyvos eipl got
6 BAémovtl pe. Apnv.
95:45 "Ecomtpov eipl got
6 voolvti pe. Auny.
Olpa eiul ot
6 xpovovtl pe. Auny.
‘006 iyl oot
95:50 76 mapodity. (AwAy.)*

Hymnens andra del

96:1 “Ymaxobwv 0¢ pou T xopeia
{0e geauTov v éuol AatolvT
xal 0wy 6 Tpdoow
TQ LUOTYPLA WOV alya.

96:5 6 xopebwy voEL
6 mpagow 8TL G0V E0TLY
Tolito 6 avlpwmov mdfog
6 wéAw maoyew.

o0 yap £30vou 8w

96:10 ouvidely 6 TaoyeL.
el un aot Adyos
OO TaTpds ETTAAYY.

6 i0wv 6 mpaoow
g mdoyovta eldeg

96:15 xat idawv olx £aTyg
G éxwnbng Ao,
xwwnBels codilew™
OTPWUVNAY HUE EXELS

** Matt 8:20; Luk 9:58.

21 Kor 3:16-17; 2 Kor 6:16.
> Upp 21:23.

En plats har jag inte,”

och platser har jag. — Amen.
Ett tempel har jag inte,

och tempel har jag.** — Amen.
En lampa® ir jag for dig
som ser mig. — Amen.

En spegel ar jag for dig

som forstar mig.”™ — Amen.
En dorr”’ dr jag for dig

som bankar pa mig. — Amen.
En viig™ ir jag for dig

som firdas. (— Amen)

Nir du foljer min (cirkel)dans,
se dig sjdlv i mig som talar,
och nir du sett vad jag gor,

tig om mina mysterier.

Du som dansar, betink

vad jag gor, att ditt ar
minniskans lidande

som jag ska lida.

Ty du kunde inte alls

ha forstatt vad du lider

om inte jag sints till dig

som Ordet fran Fadern.

Du som sag vad jag gor,

sag mig sasom lidande,

nér du sag stod du inte kvar
utan var helt och hallet satt i rorelse.
Sedan du rordes till vishet

har du mig som b.%idd,31

26 Salomos Vishet 7:26; Salomos Oden, sang 13.

*7 Joh 10:9.
> Joh 14:6.
* Tilligg enligt forslag av Bonnet.

Versraden &r enligt Junod och Kaestli forddrvad i handskriften och olika forskare har
ldimnat olika forslag till tinkbar originaltext och tolkning: xwnfels godilewv; xw. oe
codilew; xw. codileabal; xv. godilov; xw. yvwpilew; xw. codily (Junod och Kaestli, Acta
Johannis, 205, 651f). Jag har valt att utga fran deras textforslag, men de viljer att avsta
fran att oversitta. Schiferdiek (”Acts of John”, 183) anvinder den engelska dversittningen
”Being moved towards wisdom” som utgar fran Junod och Kaestlis textforslag, medan
Dewey (“Dance as hermeneutic”, 72) har utgétt frén forslaget yvwpilewv och valt dversitt-

ningen "Moved to teach”.
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96:25

96:30

96:35
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b A 4
émavamandi pot.

Tig el Eyw yvway,
brav amélbu.
6 viv opdpat
Tolto 0% elpi:

a H plg
(6 eiwt) &t

¢ AN/
dtav ob EAbyg.
el TO mdoyEw fioeL,
76 wi) mabely dv elyes
76 Tabelv alyyvwbt
xal O w) mabeiv Eeic.
6 ab wn oidag
adtés oe dddéw.
fedg eyt aol,
ob Tol mpodéTou.

pubuileabal Hédw Yuyds dylag

em’ Eue.
ToV Aéyov yvébi Tiic codiag.

Avslutande lovsdng

96:40

96:45

TAAW Epol Aéye:

d8¢a oot maTep.

3% oot Aéye,

86&a got, [10] mvelpa [dytov]

TO 08 udv

el Bedews duny yvéiva,
Myw dmal Enaifa mdva
xal 00x emnayxvvlny 6Awg.
¢yw éoxlptnoa,

oV 08 vdel TO v,

xal vonoag, Aéye:

Adka oo maTep. Apnv.

36

203

finn vila i mig!

Vem jag dr ska du inse

nir jag gar bort.”

Det jag nu synes vara,

detta dr jag inte:

Det jag dr ska du se

nér du kommer.

Om du hade forstatt att lida,

hade du varit i stand till att inte lida:
Tillat dig att lida

och du kommer inte att lida.

Vad du inte vet™

ska jag sjélv ldra dig.
Jag dr din Gud,

inte forriadarens [Gud].

Jag vill att heliga sjdlar ska komma i
samklang™*

med mig.

Lir kinna vishetens ord!®

Sag igen till mig,

Ara till dig, Fader,

Ara till dig, Logos,

Ara till dig, [helige] Ande.

Men vad mig betriffar,

om du verkligen vill veta det,

med ordet lekte®’ jag en géng alla [lekar]
och jag skdmdes inte alls.

Jag dansade av glidje,

du, forsta allting,

och nir du forstatt, sig:

Ara till dig, Fader. — Amen.”

3! Salomos Vishet 7:24.
* Joh 16:7.

3 Joh 13:7.

** En alternativ och ordagrann dversittning: “Jag vill att heliga sjélar ska ordnas rytmiskt i
riktning mot mig”.

%> Salomos Vishet 7:27-28.
3 Tilligg enligt Junod och Kaestli for bittre Sverensstimmelse med 94:12.
37 Ords 8:30.
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Johannesakterna och danshymnens sammanhang

Johannesakterna kan grovt indelas i tva olika berittelser: berittelsen om
aposteln Johannes verksamhet i Mindre Asien och evangelieberittelsen
som dr inspriangd inuti berittelsen om hans verksamhet. Den forsta delen
av berittelsen om Johannes verksamhet omfattar verserna 18—86 och bor-
jar i Efesos dit han kommer fran Miletos. Efter att ha missionerat och
bland annat omvint en kvinna vid namn Drusiana som sedan blir hans
foljeslagare, berdttar Johannes om evangeliet. Evangelieberittelsen om-
fattar verserna 87—105 och danshymnen &r placerad mitt i evangelieberiit-
telsen. Hymnen introduceras nir Jesus dter sin sista maltid tillsammans
med lidrjungarna kvillen innan han overldmnas. Efter evangelieberittelsen
fortsétter beskrivningen av Johannes verksamhet, bland annat ett hiindel-
seforlopp dir Artemistemplet i Efesos forstors. Fran Efesos reser Johannes
vidare till Smyrna for att missionera. Han fortsétter sin missionsresa till en
rad andra stider for att till slut hamna i Laodikeia. Han atervinder till
Efesos dir han slutligen dor.

For att forsta det idéméssiga innehallet i danshymnen viljer jag att ldsa
den i relation till den omgivande evangelieberittelsen. Jag har anvént
Schiferdieks oversittning av evangelieberittelsen till engelska.” Evange-
lieberittelsen inleds med att Johannes foljeslagare Drusiana ber honom att
forklara en uppenbarelse hon haft av Kristus. Johannes berittar da om sina
moten med Kristus, vad han erfarit om hans identitet och om Kristus li-
dande for minniskornas skull. Kristus framstills som en polymorf gestalt
som visar sig i olika aldrar och former beroende pa vem det dr som ser
honom. Den polymorfa naturen beskrivs som ett uttryck for vishet och
nad. Danshymnen beskriver den dansrit som Kristus sjunger och leder
efter sin sista maltid med larjungarna. Vid korsféstelsen uthirdar inte Jo-
hannes att se Kristus lidande utan flyr till en grotta i Olivberget. Dér up-
penbarar sig Kristus och visar honom Ljusets kors tillsammans med en
undervisning om hur hans lidande ska tolkas. Hans verkliga lidande 4r av
andlig karaktir och sker parallellt med det fysiska lidandet pa korset av
trd. Ljusets kors dr identiskt med Ordet och med en gudomlig ordning som
kallas Vishetens harmoni. Vishetens ordning och harmoni ér aterstilld
forst ndr minniskorna blivit befriade fran sitt lidande och da blivit en del
av Ljusets kors. Syftet med Kristus lidande &r att befria ménniskan sa att
hon kan forenas med Kristus och Vishetens harmoni. Evangelieberittelsen
avrundas med nagra avslutande rad dér Johannes formanar de som lyssnar

3 Schiferdiek, “Acts of John”, 172ff.
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att vinda sig till Kristus for att fa hjilp eftersom han dr niarvarande 6ver-
allt, hor allas rop och delar allt ménskligt lidande pa jorden.

Nir och var kom da evangelieberittelsen och hymnen till? Det rader
viss oenighet mellan olika forskare kring Johannesakternas geografiska
ursprung och datering. Trots olika uppfattningar dr forskarna 6verens om
att evangelieberittelsen bor betraktas som ildst, att hela eller delar av
hymnen sannolikt har ett syriskt ursprung och kan vara av dnnu tidigare
datum dn evangelieberittelsen och kanske existerade separat fran den.
Lalleman placerar den i Mindre Asien, sannolikt Smyrna, under andra
fjardedelen av 100-talet, dvs mellan 125 och 150. Han menar dock att
forfattaren eller forfattarna hade tillgang till en annan skriven killa pa
syriska eller arameiska. Junod och Kaestli vill placera tillkomsten i Egyp-
ten under senare hilften av 100-talet” medan Schiferdiek argumenterar
for ett syriskt ursprung och att Johannesakterna som helhet sammanstll-
des av ildre material i Mindre Asien i borjan av 200-talet.* Lalleman
forestiller sig att hymnen kom till i en kristen minoritetsgrupp som for-
sokte definiera sig sjdlva och hitta sin identitet i forhallande till omgiv-
ningens forestédllningar. Han anser att den skrevs av en eller tva forfattare
som tillhort en storre grupp kristna men som brutit sig ut ur den. Den ak-
tuella minoriteten var Oppen for gnostiska idéer och starkt influerad av
johanneisk teologi. Danshymnens funktion var att ge gruppen ett eget och
identitetsskapande sakrament.* Hymnen anses ha varit en del av religios
praktik i en forsamlingsgemenskap.**

Sannolikt fanns det mer 4n en grupp kristna inom den johanneiska trad-
itionen som sjong och dansade till aminnelse av pasken utdver for-
samlingsgemenskapen kring danshymnen. Paskfirandet i Sardis under
100-talets andra hilft beskrivs av biskop Melito (d. fére 190) i hans pask-
predikan Peri Pascha. Han beskriver att firandet avslutades vid midnatt
med att man brét sin fasta, at och drack och med dans och sang firade att
Kristus var nirvarande mitt ibland dem. Enligt Stewart Sykes tillhorde de
kristna i Sardis den johanneiska traditionen och paskfirandet i Sardis hade
sitt ursprung i ett gemensamt firande innan den kristna rorelsen separera-
des fran judendom.* Ytterligare exempel pa rituellt dansande ges av filo-

% Junod och Kaestli, Acta Johannis, 692—695.

0 Schiiferdiek, “Acts of John”, 152—154.

4l Lalleman, Acts of John, 64.

2 Schneider, Mystery, 159, Junod och Kaestli, Acta Johannis, 644.

3 Alistair Stewart-Sykes, The Lamb’s High Feast: Melito, Peri Pascha, and the Quarto-
deciman Paschal Liturgy at Sardis (VCSup, 42; Leiden: Brill, 1998), 11-25.
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sofen Filon i Alexandria som beskriver att de sa kallade Terapeuterna
tolkade Exodus mening genom att sjunga hymner till Gud och att min och
kvinnor dansade tillsammans i syfte att bli transformerade.**

Det unika med evangelieberittelsen i Johannesakterna, jamfoért med
Peri Pascha och Filons atergivande av Terapeuternas firande, &r att sjdlva
hymnen finns med tillsammans med anvisningar till hur den ska genomf6-
ras, det vill siga med cirkeldans och med vixelsang mellan ledare och
deltagare. Gar vi tillbaka till evangelierna finner vi i Markus 14:26 och
Matteus 26:30 att Jesus och lidrjungarna sjong en hymn tillsammans efter
den sista maltiden.

Relation till johanneisk tradition och gnosticerande
tankestromningar

Det finns flera likheter i ordval, grammatik och teologiska motiv mellan
danshymnen och Johannesevangeliet och forsta och andra Johannesbrevet.
Parallellerna gor att det dr rimligt att dra slutsatsen att Johannesakterna
bor skrivas in i en johanneisk tradition.” Namn och sprikbruk i hymnens
inledande lovsang “Fader” (matep) "Ord” (Adye), "Nad” (xapts), ”Ande”
(Tvelpa), “Helige” (ayte), ”Ara” (36¢a), “Ljus” (¢dg) har paralleller i Jo-
hannesevangeliet och i Johannesbreven. Jag associerar sirskilt till Johan-
nesprologen. Danshymnen har ocksa likartade former, framfor allt “jag
ar’-uttalanden. Kristus i hymnen, liksom i Johannesevangeliet, kallar sig
for ”dorr” och ”vidg”. Inte minst har danshymnen och Johannesevangeliets
17:e kapitel teologiska likheter. Bada texterna understryker Faderns hir-
lighet som getts till den han har sént och som ir tillginglig for dem som
tar emot hans uppenbarelse. Jesus farvil till sina ldrjungar i Johannese-
vangeliet kap 13—17 har likheter med danshymnens 94-96 som bada inne-
haller en “akt” som ersitter maltiden och som foljs av en forklaring.
Lalleman for en lang diskussion om evangelieberittelsens relation till
Johannesbreven. Den stora skiljelinjen ir, enligt Lalleman, Johannes-
akternas syn pa Kristus som okroppslig. Den polemik som finns i forsta
Johannesbrevet mot dem som inte tror att Jesus hade kroppslig gestalt (1
Joh 4:2) kan rikta sig mot den tradition som framgar i Johannesakternas
evangelieberittelse dir Kristus uppenbarar sig i olika former och utan att
lamna fotspar. Lalleman menar att det fran Johannesevangeliet “are two

* Schneider, Mystery, 191.
3 Se bland annat Lalleman, Acts of John.
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divergent courses of the trajectory, viz. to the Johannine Epistles on the
‘right hand’ and to the Acts of John on the ‘left’”.*

Lalleman gor en utforlig jamforelse mellan Johannesakterna och
gnosticerande texter. Den del av Johannesakterna som handlar om apos-
teln Johannes verksamhet har historiskt inte karaktériserats som gnostiskt
och har, till skillnad fran delar av evangelieberittelse och danshymnen,
aldrig varit foremal for kyrkligt forbud. Vad giller evangelieberittelsen
skiljer den sig fran gnostiska texter pa nagra avgorande punkter, framfor-
allt dr Johannesakterna den enda av dem som inte fornekar Kristus li-
dande och att hans lidande dessutom sker for ménniskornas skull och har
en frilsande effekt. Ytterligare en olikhet &r att evangelieberittelsen helt
saknar en kosmologisk myt.”’ Det finns tydliga sprakliga paralleller mel-
lan danshymnen och en gnosticerande vishetshymn som tillhor Nag
Hammadi-biblioteket, ndmligen “Thunder: Perfect Mind”. Forfattare och
tillkomst #r okinda och den dateras till ndgon gang fére 350.*® “Thunder”
kan beskrivas som en vishetsmonolog, hallen av en kvinnlig frilsare som
uppenbarar sig som en manifestation av Visheten. Visheten gor i “Thun-
der” en rad pastaenden om sin identitet i form av jag dr”-fraser som be-
star av motsatspar. Likheten mellan "Thunder” och danshymnen bestar
fr'zimstég) att Visheten uttalar sig om sig sjdlv i form av motsatser och para-
doxer.

Kristus/Visheten dansar

I min analys av hymnen undersoker jag hur den kan beskrivas som en
vishetstext ddr Kristus dr den som uppenbarar Visheten. Foregaende av-
snitt visade att det finns likheter i sprakbruk mellan danshymnen och Jo-
hannesevangeliet. Hymnens forsta del med sina uttalanden i jag-form kan,
liksom den inledande lovsangen, ha spar till Johannesevangeliet som i sin
tur har rotter 1 dldre vishetslitteratur. Forestillningen att Kristus av sin
samtid uppfattades som en vishetslirare, eller som Vishetens profet, gar
enligt Daniel J. Harrington och James D. G. Dunn tillbaka till den judiska
forestéllning om den personifierade Visheten, vilken bland annat visar sig

4 Lalleman Acts of John, 252-255.

T Lalleman Acts of John,135-139.

8 Layton, Gnostic Scriptures, 71-78.

4 Willis Barnstone och Marvin Meyer, The Gnostic Bible. (Boston och London: New
Seeds Books, 2003), 226.
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i Johannesevangeliet dir Jesus &r liktydig med Ordet och bendmner sig i
jag-form, exempelvis i Joh 6:34; 10:9,11; 11:25; 12:46; 14:6.°

I den judiska vishetslitteraturen beskrivs Visheten som en personifi-
kation av den gudomliga ordning som genomsyrar tillvaron. Danshymnen
har framforallt, vilket dven Lalleman papekar,”' stora likheter med Salo-
mos Vishet som ingick i Septuaginta och var vil kind under 100-talet.
Som exempel kan ndmnas bildspraket i 7:24: “Ingenting &r sa rorligt som
Vishetens rorelse”, vilket kan jamforas med danshymnens 96:15-18: Nér
du sag stod du inte kvar utan var helt och hallet satt i rorelse. Sedan du
rordes till vishet har du mig som badd”, och 7:26: ”Hon ér ett atersken av
det eviga ljuset, en klar spegling av Guds verksamhet”, som kan jimforas
med 95:43-46: En lampa dr jag for dig som ser mig. En spegel dr jag for
dig som forstar mig.” Aven Salomos vishet 7:27-28: I slikte efter slikte
finner hon rum i heliga sjdlar och frambringar profeter och vinner till
Gud, ty Gud élskar bara den som lever med Visheten” kan ldsas parallellt
med hymnens 96:34-36: “Jag vill att heliga sjdlar ska komma i samklang
med mig. Lir kidnna Vishetens Ord.” Sannolikt var forfattaren eller for-
fattarna till evangelieberittelsen och danshymnen bekanta med Salomos
Vishet.

Ett parti i hymnen som understryker hymnen som vishetstext och Kris-
tus som Visheten dr raderna 95:19-22: “Jag vill spela flojt, dansa alla!
Amen. Jag vill sjunga sorgesanger, sla er alla for brosten! Amen.” Ra-
derna gar att spara tillbaka till synoptikerna och har en parallell i Matt
11:17/Luk 7:32. Skillnaderna &r negation och forfluten tid (aorist) hos
Matteusevangeliet medan danshymnen i stillet har imperativ. I synopti-
kerna utgor raderna en plattform for den jaimforelse som Jesus sedan gor
mellan sig sjdlv och Johannes Doparen och den kritik Jesus riktar mot att
folket avvisar dem och inte tar till sig deras budskap. Liknelsen syftar till
att dra en parallell mellan motsatsparet att dansa/fira och att sorja och
mellan Johannes asketiska livsstil och att Jesus bade dter och dricker vin.
Matt 11:17-19 avslutas med att Jesus gor en hidnvisning till Visheten:
”Men Vishetens girningar har gett Visheten ritt”. Detta pastaende kan
urskiljas som en av rotterna till att Jesus inte enbart sags som en vishetsla-
rare av tidiga kristna utan som en inkarnation av den personifierade och

0 Daniel J. Harrington, “Wisdom in the NT”, i K. Doob Sakenfeld (red.), The New Inter-
preter’s Dictionary of the Bible, vol. 5 (Washington: Abingdon, 2009), 865-869, hir 866;
James D. G. Dunn, “Christology”, i D. N. Freedman (red.), The Anchor Bible Dictionary,
vol. 1 (New York: Doubleday, 1992), 979-991, hér 987.

31 Lalleman, Acts of John,143.
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gudomliga Visheten.”® Intressant ir ocksé att Jesus i jamforelsen mellan
sig sjidlv och Johannes dr den som uppmuntrar till brollopsfestens dans
och glddje. Ytterligare en forstirkning av raderna som vishetstext &r att de
anknyter till livets vixlingar pa ett sdtt som paminner om Predikarens
forklaring att allting har sin tid, inte minst i Predikaren 3:4: “en tid att
sOrja, en tid att dansa”, vilket i hymnens 95:19-22 presenteras i form av
brollopsfestens glddje och begravningens sorg.

I hymnens andra del bendmner Kristus for forsta gangen i hymnen sig
sjalv och han kallar sig for ”Ordet fran Fadern” (Adyog Um0 matpés; 96:11—
12) och for ”Vishetens ord” (tov Adyov Tij godlag; 96:36). "Ordet” fanns
med i den inledande lovsangen (94:10) men ndmns inte i hymnens forsta
del. Hur ska da ”Ordet” forstas? Som tidigare ndmnts beskrivs Johan-
nesprologen som en vishetstext dir ”Ordet” gar tillbaka till den personifie-
rade Visheten. Enligt James D. G. Dunn fick det maskulina begreppet
”Ordet” foretrade framfor det feminina ”Visheten” (Zodia) eftersom det
skapade en brygga mellan judisk monoteism och grekiskt religionsfiloso-
fiskt tinkande. Han lyfter ocksa fram att en tdnkbar anledning var att ett
maskulint begrepp dessutom helt enkelt ansags mer passande dn ett femi-
nint.” I mitt fortsatta resonemang kommer jag att anvinda mig av de tran-
skriberade formerna Logos respektive Sophia. Thomas H. Tobin beskriver
bakgrunden till utvecklingen av Logos-begreppet ytterligare. Enligt Tobin
fungerade Visheten som ett paraplybegrepp for Gud som var i samklang
med den tidens religionsfilosofiska tidnkande och den grekiska forestill-
ningen om Logos. Han menar att den judiska filosofen Filon i Alexandria
som levde mellan ca 20 fvt och ca 50 evt kom att spela en stor roll for att
Sophia kom att ersittas av Logos. For Filon var Logos bade den kraft som
universum var ordnat och skapat genom och den kraft som upprittholl
universum.>

Elisabeth Schiissler Fiorenza utvecklar ytterligare varfor det maskulina
Logos kom att ersitta det feminina Sophia. Hennes forklaring grundar sig
i det problematiska forhallandet i den hellenistiska tankevérlden att den
gudomliga Visheten var femininum och att Jesus var man, vilket kollide-

>2 Se bland annat W. D. Davies och Dale C. Allison, A Critical and Exegetical Commen-
tary on the Gospel According to Saint Matthew (3 vols; ICC; Edinburgh: T&T Clark,
1991), 2:261-265; Robert H. Gundry, A Commentary on Matthew: His Handbook for a
Mixed Church under Persecution (Grand Rapids, Mich.: Eerdmans, 1994), 212.

>3 Dunn, “Christology”, 987.

* Thomas H. Tobin, “Logos”, i D. N. Freedman (red.), The Anchor Bible Dictionary, vol.
4 (New York: Doubleday, 1992), 348-356.
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rade med den tidens forstaelse av kon. Den grekiska filosofin ansag, med
utgangspunkt i Aristoteles, att det endast fanns ett kon, det manliga konet,
och att kvinnor skulle ses som ett ofullstindigt manligt kon. Endast min,
eller det manliga, kunde dérfor enligt datidens tidnkesitt vara en fullstin-
dig avbild av och uttrycka den fullkomliga gudomligheten. Enligt Schiiss-
ler Fiorenza 16ste Filon detta problem genom att anvinda sig av Logos-
begreppet och bygga in det i en Fader-Son-konstruktion. Han skapade en
dualistisk kosmologi dédr Logos dr Sophias son som bor i den himmelska
virlden. Han forde sedan 6ver Sophias gudomliga egenskaper till Logos.
Eftersom Filon samtidigt menade att Sophia bor kallas for Fader dppnade
det, enligt Schiissler Fiorenza, for konstruktionen Fader-Son. Motivet for
overgangen till Fader-Son-konstruktionen var enligt Schiissler Fiorenza
den kristna rorelsens behov av att markera sin identitet gentemot sina ju-
diska rotter. Hon menar ocksa att det #r forst hiar som det grammatiska
konet blir identiskt med och sammanblandas med det biologiska kdnet och
anser att detta sd smaningom leder till att kristendomen forlorade insikten
om att ett maskulint gudsbegrepp dr en metafor i lika stor utstrickning
som ett feminint begrepp.”

Att Kristus i hymntexten bade kallar sig for “Ordet fran Fadern”
(96:12) och “Vishetens Ord” (96:36) kan forklaras av att den forskjutning
fran Sophia-Visheten till Logos-Ordet och fran Sophia till Fadern, som
Schiissler Fiorenza menar dgde rum inom den tidiga kristna rorelsen, inte
ar fullstindigt genomf6rd i hymnen. Hymnen kom sannolikt till under en
period nir det kristna gudsbegreppet fortfarande var instabilt. En nyckel
till hur deltagarna i hymnens dansrit kan ha uppfattat gudsbegreppet finns
i evangelieberittelsens fortsdttning. I avsnittet om Ljusets kors (aTavpov
dwtds; Johannesakterna 98-99) uppenbarar sig Visheten som den gudom-
liga ordning som finns bortom alla begrepp, déribland Kristus, Ord, Fader
och Son. Dir star ocksa att dessa andra gudsbegrepp och metaforer dr
tillkomna for att anpassa gudsbegreppen till minniskornas behov. De
gudsbegrepp och metaforer som ridknas upp dr “ord” (Adyog), “med-
vetande” (vols), "Kristus” (Xptotés), ~dorr” (BVpa), “vig” (6065), brod”
(&ptog), ”sdd” (amopos), “uppstandelse” (avaoTacis), ’son” (vids), “fader”
(matip), "ande” (mvedua), "liv” ({w1), “sanning” (&Afbeia), “tro” (ioTi),
“nad” (yapis). Korsets innersta betydelse och identitet &r dock Visheten
och dess harmoni (&ppovie godias).® Med hinsyn till den gudsbild som

55 Elisabeth Schiissler Fiorenza, Jesus: Miriam’s Child, Sophia’s Profet: Critical Issues in
Feminist Christology (London: SCM, 1995), 137-138, 152-153.
% Junod och Kaestli, Acta Johannis, 209211 och Schiferdiek, “Acts of John”,185.
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hiar kommer till uttryck drar jag slutsatsen att Visheten sannolikt betrakta-
des som den djupast bakomliggande gudsmetaforen i gemenskapen kring
danshymnen.

I den avslutande lovsangen 96:41-45 avslojar Kristus sin ritta identitet
for dem som verkligen vill forsta honom. Han gor det genom att tala om
lek och dans. Verbet mailw kan 6versittas med att leka, dansa, skimta och
retas och anvindes av grekerna for allt fran barnslig lek och bollspel till
barnsliga skdmt. I judisk kontext anvindes det i betydelsen religios lek
och dans och Georg Bertram hénvisar till Ordspraksboken 8:30: ”Da var
jag [Visheten] som ett barn hos honom och lekte stindigt infér honom, jag
lekte i hela hans virld och gladde mig med ménniskorna”, och menar att
vishetskristologiska resonemang brukar knytas till denna text i Ordspraks-
boken.”” Jag tolkar hymnens mai{w sé att verbet fangar en barnslig rorelse
av att leka och att dansa. I hymnens nésta rad forstidrks bilden av den dan-
sande Kristus/Visheten: ”Jag dansade av glddje”. Hir anvinds dansverbet
oxlptaw. Verbet kan Oversittas med att hoppa eller dansa av glidje. I
danshymnens avslutande lovsang avslojar sig saledes Kristus som identisk
med Visheten som i begynnelsen leker och dansar infér Gud och till-
sammans med ménniskorna.

Jag konstaterar att Kristus i hymntexten beskrivs som utsidnd for att
hjidlpa ménniskorna och tycks befinna sig i spanningsfiltet mellan ”Ordet”
(Adyog) och “Visheten” (codia). Den personifierade Visheten &r den djup-
ast bakomliggande gudsmetaforen som skrivs fram i evangelieberittelsens
fortsittning. Hymnens vishetsbegrepp dr intimt forknippade med dansen,
rorelsen och leken. Eftersom hymnen varit en del av en liturgisk praktik dr
innehallet sammanvivt med en praktik, och behover forstas som del av en
rit. Den behdver dansas.

Cirkeldansen som tolkningsmonster

For att tolka hur Kristus framstills i hymnen med utgangspunkt i att den
dansades behover jag ett analysverktyg. Eftersom hymnen praktiserades
borjar jag med att beskriva hur cirkeldansen forstods i den tidiga kristna
rorelsen och dess kontext. Jag anvinder ddrefter nutida forskares forsta-
else av vad som hinder nir man ror sig rytmiskt och vilken betydelse det

57 Georg Bertram, “mailw”, i Gerhard Kittel (red.) Theological Dictionary of the New
Testament, Vol. 5 (Grand Rapids, Mich.: Eerdmans, 1976), 625-636, hir 629.
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har for individen och gruppen. Jag studerar dven nutida religiosa erfaren-
heter av cirkeldans som en analogi for att teckna en mojlig bild av dati-
dens upplevelse. Med detta fenomenologiska arbetssitt skapar jag ett ana-
lysverktyg som jag kallar “cirkeldansens ordning”.”®

De grekiska substantiv och verb for cirkeldans, yopela och yopedw, som
ar hymnens aterkommande ord for dans, anvinds sex ganger. Det bakom-
liggande substantivet yopds betydde ursprungligen ring eller cirkel. Det
tycks ha genomgatt en betydelseforskjutning och kom sa smaningom att
betyda (cirkel)dans, det vill sidga sjdlva dansen eller danstypen, eller de
som dansar, en dansande skara eller en sing- och dansgrupp.” En tredje
betydelse blev kor och koren i det antika dramat bade sjong och dansade.
Enligt Lillian B. Lawler sdgs dans och sang under 100-talet i denna del av
virlden som en enhet dir bada var nodvindiga for att forsta helheten. De
var givna inslag i det religiosa livet men hon menar att det inte dr mojligt
att rekonstruera en enskild dans dven om den folkliga dansens levande
tradition kan ge vissa forestéllningar om hur dansen kan ha sett ut och hur
minniskor sig pa dansen.”’ Cirkeldans ir ett rituellt uttryck som anses
vara ett av de dldsta som méanniskor har praktiserat. Det var vilbekant pa
100-talet, for bade greker och judar. Genom att rora sig runt ett heligt
foremal eller en person som fanns i cirkelns mitt skapade man en sluten
plats for riten sa man med trygghet kunde koncentrera sig pa det heliga i
mitten.®’ Detta rituella beteende finns exempel pa bland annat i Psaltaren
dir man rorde sig i cirkel runt ett altare (Ps 26:6) eller i procession vand-
rade runt Sion som kallas for ett heligt berg (Ps 48:13).

I Nya testamentet anvinds substantivet vid ett tillfdlle och det &r i Lu-
kasevangeliet. Nir den forlorade sonen i Lukas 15:25 atervinder hem och
fadern stiller till fest hor den hemmavarande sonen nir han nalkas hem-
met pa avstand: cupdwviag xal yop@v, vilket Bibel 2000 oversitter med
“musik och dans”. I liknelsen med den forlorade sonen markerar cirkel-
dansen fest och gléddje, och blir i 6verférd betydelse en symbol for aterfor-
eningen med Gud och den himmelska glddjefesten. I hymnen bildar

8 For en utforligare beskrivning av cirkeldansens ordning, se Ingegerd Hiller, “Danshym-
nen i Johannesakterna: Vishetskristologi med cirkeldansen som tolkningsmonster”. Upp-
sats vid Teologiska Hogskolan Stockholm, 2011-06-09.

5 “xopog” 1 F. W. Danker (red.) A Greek-English Lexicon of the New Testament and other
early Christian Literature (Chicago and London:The University of Chicago Press, 2000),
1087.

% Lillian B. Lawler, The Dance in Ancient Greece (London: Adam & Charles, 1964), 14—
15, 34, 55-57, 98.

1 Maria-Gabriele Wosien, Sacred Dance (New York: Thames and Hudson, 1974), 24.
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cirkeldansen pa ett liknande sitt bade den rituella ramen och det medel
som leder deltagarna till gemenskap och forening med Gud.
Dansbegreppet xopés dyker sedan upp i olika texter inom den tidiga
kristna rorelsen under 100- och 200-talet. Det anvinds for att uttrycka
relationen till Gud och utgar fran den grekiska filosofins forestillning om
en himmelsk ordning dér jorden var i centrum och de andra himlakrop-
parna kretsade i cirklar runt jorden. Kosmos var uppbyggt av ordnade,
rytmiska rorelser i en perfekt harmoni som skapade musik, en himmelsk
konsert.”” For de kristna blev denna himmelska ordning en analogi for en
gudomlig ordning dér dnglarna dansade runt Gud. Att sjunga och dansa i
cirkel blev ett sitt for de kristna att hirma den gudomliga och himmelska
ordningen och cirkeldansen skapade pa sa sitt ett monster for relationen
mellan Gud, skapelsen och minniskan. Ett tidigt exempel finns hos Igna-
tius av Antiochia, biskop troligen 69/70-107/108. Han liknar bland annat i
sitt brev till efesierna forsamlingen vid en cirkeldans: ”Jesus Kristus blir
en sang genom er endrikt och samstimmiga kérlek. Matte ni ocksa alla bli
en cirkeldans sa att ni dr samstimmiga i endrikt, tar tonen fran Gud och
sjunger med en enda rost genom Jesus Kristus till Fadern.”® Tydligt 4r att
Ignatius anvinder begreppet xopds i betydelsen de som sjunger och dansar
tillsammans som en bild for harmoni och endrékt och for Gudstillbedjan.
Nir jag sokt efter forskning kring kollektiv dans som religios praktik
som belyser vad som hinder nir méinniskor dansar och ror sig tillsammans
har jag haft svart att hitta relevant litteratur. Den danska teologen Anja
Worsge Reiff konstaterar ocksa i sin uppsats i praktisk teologi “Hvorfor
Danser Visdommen? En undersggelse af religigse erfareings-potentialer i
dans og bevegelse” att det saknas europeisk teologisk forskning kring den
kroppsliga rorelsens betydelse i ritualen. Syftet med hennes uppsats &r att
skapa en teoretisk grund for den kristna kyrkan att utveckla anvindningen
av dans och kropp i sina ritualer. Worsge Reiff gor en genomgang av
Maurice Merleau-Pontys kroppsfenomenologiska teorier som hon dérefter
relaterar till kyrkans ritualer. Enligt Merleau-Ponty finns det ett starkt
samband mellan tanke och kroppsligt uttryck. Niar ménniskan dansar sa
skapas meningen i sjidlva rorelsen och detta sker i en dynamisk struktur

82 James McKinnon, Music in Early Christian Literature (Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press, 1987), 4-5.

% Tgn. Ef. 4:2; Olof Andrén och Per Beskow (red. och 6vers.), De Apostoliska Fiiderna
(Malmo: Artos, 2006), 82—87.
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diar den kroppsliga rorelsen skapar en syntes mellan kropp och med-
vetande och dér den kroppsliga rorelsen foregar tanken. Worsge Reiff
menar att spraket inte ar tillrickligt for att skapa helhet och mening i ritu-
alen utan att det dr kroppens rorelser som skapar ritualen i tid och rum.
Eftersom kroppsfenomenologin visar pa att tankar och erfarenheter har sitt
ursprung i kroppen anser Worsge Reiff att det teologiska tdnkandet inte
kan isoleras fran den kroppsliga praktiken.**

For att analysera hymnen ur ett fenomenologiskt perspektiv tar jag
hjdlp av vad tva nutida forskare, Francis Sparshott och William H.
McNeill skriver om rytm respektive dans. Enligt Sparshott uttrycker rytm
ménniskans kinsla for ordning. Rytmen hjélper till att bearbeta och ordna
de egna kinslomissiga erfarenheterna sa de kan integreras och ménniskan
uppleva sig som en helhet.”” McNeill utvecklar begreppet “muscular bon-
ding” for att beskriva det som sker nidr minniskor ror sig tillsammans
rytmiskt och med synkroniserade rorelser. Han menar att den gemen-
samma dansen har genom historien gjort att minniskor binds samman
kinslomissigt. Den delade euforiska kiinslan ger mening, stirker gruppi-
dentiteten och gor kollektiva anstringningar léttare att genomfora.

For att skapa en brygga mellan forskning och praktik och mellan datida
och nutida religidsa erfarenheter genomférde jag i mars 2011 en gruppin-
tervju med sju cirkeldansledare som del av ett fenomenologiskt arbetssiitt.
Sex av dem dr aktiva inom Svenska kyrkan och samtliga har vidareutbil-
dat sig i folkliga rituella danser fran trakterna runt 6stra Medelhavet.

Jag utformar med detta underlag ett analysverktyg som jag kallar
“cirkeldansens ordning”. Med cirkeldansens ordning menar jag att cirkel-
dansen som rit skapar en ordning som sker pa flera nivaer: pa individniva,
pa gruppniva och pa en tredje och fjirde niva som kan kallas en kosmisk
och gudomlig niva. Den enskilda dansaren ppnar sig och blir medveten
om sina egna kénslor och erfarenheter och far mojlighet att integrera dem.
Gruppen ror sig tillsammans med synkroniserade rorelser vilket skapar
upplevelsen av eufori, av att vara en enhet och att bilda en och samma
kropp. Under antiken fanns forestidllningar om att det heliga fanns i cir-
kelns mitt och de dansande ville i riten uppritta kontakt med Gud som var

o4 Anja Worsge Reiff, "Hvorfor Danser Visdommen? En undersggelse af religigse erfa-
reingspotentialer i dans og bevegelse” (Kopenhamns universitet: Teologisk Speciale,
Institutionen for systematisk teologi, 2009), 49, 37, 76, 51-53, 78.

% Francis Sparshott, A Measured Pace: Toward a Philosophical Understanding of the Arts
of Dance (London: University of Toronto Press, 1995), 453, 166—168.

5 William McNeill, Keeping Together in Time: Dance and Drill in Human History (Cam-
bridge, Mass.: Harvard University Press, 1995), 2-3, 37, 42-43, 52, 67.
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kéllan och ursprunget till den gudomliga ordning som uppritthaller skap-
elsen. Genom att ordna sig sjidlv och gruppen sokte de dansande i cirkel
uppritta en kontakt med en storre ordning eller rytm, bade den synliga
ordningen i kosmos och en gudomlig ordning bortom den synliga vérlden.

Visheten och hymnen som religios erfarenhet

Efter att tidigare ha konstaterat hymnens starka koppling mellan vishets-
kristologi och dans gor jag hir, med hjilp av analysverktyget “cirkeldan-
sens ordning” en genomgang av hur hymnen kan ha fungerat som rit och
hur Visheten kan ha uppfattats av dem som deltog i riten.

Hymmnens inledande lovsang 94:7-17

Danshymnen introduceras som en ordnad process, dir deltagarna gar in i
riten och underordnar sig Kristus/ledarens vilja. I lovsangen hilsar delta-
garna Kristus som en gudomlig nédrvaro som far manga namn. Hymnen
har bade i sin inledande och avslutande lovsang och i den forsta delen av
hymnen genomgaende en antifonisk karaktir vilket innebér att amen upp-
repas regelbundet som en vixelsang mellan ledare och deltagare.

Hymmnens forsta del 95:1-95:50

Efter den inledande lovsangen kommer ett langt parti som bestar av en rad
motsatspar och paradoxer. Partiet inleds med atta uttalandet i jag-form dér
passivt och aktivt stdlls emot varandra. Det dr Kristus/Visheten som ut-
trycker att han efterstrivar olika handlingar och tillstand som star i mot-
sats till varandra. Min tolkning av partiet &r att pastaendena leder den dan-
sande till att ordna och integrera sina egna kéinslomassiga erfarenheter och
transformera dem. Kristus/Visheten i cirkelns mittpunkt &r transformat-
ionens killa och ursprung.

Utgangspunkten for en sadan tolkning dr mitt analysverktyg “cirkel-
dansens ordning”. Enligt Sparshott®” blir den enskilde dansaren med hjilp
av dansens rytm och stegmonstrens sitt att ordna rorelsernas sekvenser i
tid medveten om sina egna kinslor och erfarenheter. Samtidigt lyssnar
deltagaren pa sangens ord om det passiva-aktiva handlandet och bejakar
jag-vill-fraserna med ett amen. I dansen méter deltagarna séledes inte bara
ordens betydelse utan kommer ocksa i kontakt med sina egna erfarenheter

67 Sparshott, A Measured Pace, 166-67.
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av att vara passiv och aktiv. Nir de forflyttar sig i cirkeln kan de ddrmed
integrera erfarenheterna och kinslorna och pa sa sitt uppna en storre
sjalvforstaelse. Denna process att bearbeta och integrera erfarenheterna av
passivt och aktiv handlande menar jag forstirks av att den som dansar &r
bade passiv och aktiv i dansen. Den gemensamma dansen kan beskrivas
bade som en aktiv och en passiv handling av den dansande i och med att
dansen dr nagot som handlar med den dansande, vilket enligt de intervju-
ade cirkeldansledarna inbegriper kédnslan av att ’bli dansad”. Ser jag mot-
satsparen i ljuset av Predikarens pastaenden om livets vixlingar som en
del av ett slags lagbunden ordning understryks att deltagarna i dansen far
mojlighet att ordna sig i forhallande till var de befinner sig i livet. Delta-
garna har integrerat motsatserna och far med hjilp av dansens flode moj-
lighet att fardas vidare.

De dansande blir genom sina synkroniserade, rytmiska rorelser
kinslomissigt sammanbundna, och upplever sig som en enda kropp som
forflyttar sig i rytmisk rorelse enligt McNeills resonemang om “muscular
bonding”.®® Deltagarens enskilda upplevelse forstirks av att den delas av
de andra i gruppen, de &r férenade genom att de haller varandra i hinderna
och har mojlighet att se in i varandras ogon med samma avstand fran
mittpunkten. Erfarenheten av gemenskap understroks i min intervju och
en av de intervjuade betecknade det som att glomma sig sjilv och att bli
buren av cirkeln och av de andra som dansar”. Cirkelformen gor att de
dansande hela tiden #r i kontakt med mittpunkten och pa sa sitt forenade
med Kristus/Visheten. I cirkelns slutna och trygga utrymme har de dppnat
sig for en transformation; "Naden” har kommit in i dansen och i cirkeln.
Grinserna har suddats ut mellan objekt och subjekt och mellan individen
och gruppen. Barbara E. Bowe menar ocksa att det i dansen nu sker en
transformerande sammansméltning mellan “the one revealed, the revealer,
and those who receive the revelation”.”” De dansande fors gradvis in i en
fordjupad insikt samtidigt som de ror sig i dansens rytm. Mojligen dr det
som nu har skett i dansen ett motiv for den tacksamhet som inleder hym-
nens atta motsatspar: ’Betréffande varfor vi tackar, siger jag:”.

De f6ljande raderna 95:19-22 har jag beskrivit tidigare under rubriken
Kristus/Visheten dansar. Om ursprunget till Matt 11:17 var ett rim eller en
sang som var kidnd inom den judisk-kristna kontexten dr det mojligt att
hymnens rader hade en vidare betydelse som var kiind av forfattaren till
danshymnen och som vickte genklang och associationer hos deltagarna.

%8 McNeill, Keeping Together, 2-3.
% Barbara E. Bowe, “Dancing into the Divine”, 96.
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Sangtextens uppmaning “dansa alla!” och “sla er alla for brosten!” (95:19,
21) kan dessutom tolkas som en konkret anvisning till de dansande. Att
sla sig for brostet ér en tydlig uppmaning som ér létt att folja, men hur ska
man tolka anvisningen att dansa, de dansar ju redan? En ledtrad ges av det
grekiska verbet som anvinds hdr och som avser en ospecificerad dans,
eller dans i allménhet. Den latinska texten har, i bade 900-talshandskriften
och hos Augustinus, verbet saltare, som betyder en nagot enklare dans
eller dans i betydelsen hopp. Det dr mojligt att deltagarna svarar pa sang-
textens uppmaning “dansa alla!” med ett danshopp som markerar glidje
och sedan f6ljer uppmaningen “’sla er alla for brostet!” for att markera
sorg. Den gemensamma rorelsen medforde sannolikt upplevelsen av att
dela kénslorna av glddje och sorg och stirkte deltagarnas gruppidentitet.

I 95:25-28 forklaras att ’[t]olvtalet dansar i hojden. Det tillhor Alltet
att dansa dirovan.” Ja, det #r till och med sé att ”’[d]en som inte dansar
forstar inte vad som sker.” Danscirkeln vidgas till att omfatta hela kosmos
och den himmelska dansen didr man foérestillde sig att dnglarna dansade
kring Gud. Deltagarna i hymnens dansrit upplevde sannolikt att de i riten
kom i kontakt med den himmelska dansen kring Gud, de blev samtidigt
ocksa en del av den kosmiska ordningen dir allt vixlar i en cykliskt ater-
kommande process som exempelvis dygnets vixlingar mellan ljus och
morker och manens faser. Pastaendet "Den som inte dansar forstar inte
vad som sker” tolkar jag som ett uttryck for datidens forestillning att bade
minniskan och kosmos &r skapade till att dansa och rora sig med rytmiska
rorelser och att det enbart dr genom att delta i cirkeldansen som minni-
skan kan forsta den gudomliga ordning som finns nedlagd i skapelsen och
som ger sig till kinna i médnniskans livsvillkor. I hymnen och riten &r det
Kristus som formedlar denna vishet.

Kristus/Visheten sammanfattar sin vilja i riten genom att i 95:33-36 ut-
tala att han vill stédlla i ordning och forena. Orden “ordna” och “forena”
kan anvidndas som tolkningsnycklar for det som tidigare skett i danshym-
nen. Det som sker i dansen tycks bade handla om att uppritthalla en ord-
ning och att astadkomma en forening. Kristus/Visheten dr den som med
sin vilja utrycker och leder denna process och som de dansande forenar
sin vilja med. Liksom cirkeln och mittpunkten forutsétter varandra forut-
sétter riten en dmsesidighet mellan deltagare och ledare. Den sista frasen
som avslutas med “jag vill forena” tolkar jag som att Kristus/ledaren har
forenat de dansande till en enhet och nu bekriftar att de genom sina ryt-
miska rorelser blivit férenade till en enda kropp. Dirfér kan den som
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sjunger och leder hymnen i fortsédttningen anvinda tilltalet du. Den inle-
dande lovsangens “du” som riktades till Fadern, riktas nu till den dan-
sande kroppen, till ett kollektivt du.

1 95:39-40 kan frasen ”jag har inte en plats, jag har platser” associeras
med den judiska vishetstraditionens forestillning att Visheten sokte sig en
plats att bo hos minniskorna, men bara fann den i Israel (Jesus Syraks
Vishet 24). Partiet kan tolkas sa att Kristus/Visheten istillet for att befinna
sig hos israeliterna nu bereder sig en boplats for Visheten i var och en av
de ménniskor som deltar i danshymnens rit. Han ger dem i de foljande
raderna ocksa redskap och nycklar i form av symbolerna lampa, spegel,
dorr och vig att anvinda nir de gér in i ritens nésta del.

Hymnens andra del 96:1-36

Hymnen kommer hir in i en ny fas. Aven om den sprikliga rytmen finns
kvar d@r formen nagot annorlunda. Meningarna dr ldngre och vixelsangens
bekriftande amen &r borta. Istéllet for ett upprepat amen sker nu en regel-
bunden vixling mellan jag — du och motsatsparen lida — inte lida. Texten
priglas av upprepade imperativer och en vixling i tempus mellan nutid
och framtid. Jag jamfor denna del av hymnen med Jesus avskedstal till
larjungarna i Joh 13—17. Denna del av hymnen har, i jamforelse med den
forsta delen, en mer undervisande karaktir och innehéller en uppenbarelse
om lidandet dir deltagarna successivt fors in i en allt storre forstaelse av
Kristus identitet och roll fér ménniskans lidande.

Kristus konstaterar i texten att ménniskan lider och att han dérfor ocksa
kommer att lida. Kristus forklarar att han dr Ordet som har sénts till mén-
niskorna. Hymntexten forklarar tydligt att den transcendente Guden nu &r
nirvarande 1 cirkelns mittpunkt vilket deltagarna tidigare upplevt genom
cirkeldansens form. I denna andra del av hymnen bendmns Kristus som
bade Ordet fran Fadern, Vishetens Ord och Gud. I det tidigare avsnittet om
hymnen som vishetstext framgar att gudsbegreppet ir instabilt vilket kan
spegla en forskjutning fran den feminina Visheten till det maskulina Fa-
dern och Ordet. Det dr, med hédnsyn till evangelieberittelsen i sin helhet,
rimligt att i hymnen betrakta Visheten som Kristus gudomliga ursprung.

Lidandet framstills i hymnen som en del av ménniskans grundvillkor.
Jag utgar fran att deltagarna i dansriten kénde till hela evangelieberittel-
sen didr berittelsen om hur Kristus lider for deras skull ingar. I den fort-
satta evangelieberittelsen forklaras att det fysiska lidandet pa trikorset
inte dr det som befriar minniskan utan befrielsen sker genom ett annat
slags lidande av Ordet som sker parallellt och samtidigt. Efter att Kristus
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har lidit samtidigt med mannen pa trikorset dr han stdndigt ndrvarande i
alla ménniskors lidande. Syftet med lidandet ir enligt evangelieberittelsen
att alla minniskor ska forenas med Kristus i Ljusets kors som likstills
med Vishetens harmoni. Det dr genom att folja Kristus i cirkeldansen
(96:1) som mysteriet med Kristus lidande kan avsldjas och deltagaren kan
bli forflyttad till ett tillstand av vishet (96:17). Kristus forklarar att den
som ser hans lidande blir berdrd” (éxw9fng). Verbformen éxivyfyg har i
sin passiva form mer #n en betydelse. Det kan bada betyda att bli kénslo-
missigt berérd och att forflytta sig nir man dansar.”’ Viger jag in den
dubbla betydelse av verbet finns hédr i hymntexten en dansterm som kan
tolkas som en nyckel for hela hymnen. Dansens rorelse didr den dansande
blir forflyttad i dansens riktning dr med denna dubbla betydelse inte en-
bart en yttre rorelse utan ocksa en inre rorelse som, enligt texten, leder till
ett tillstand av vishet. Nér deltagarna ror sig i dansen lyssnar de inte bara
till hymntextens ord utan ror sig samtidigt in i en storre insikt och vishet.

Sedan den dansande blivit ford in i ett tillstand av vishet uppmanas hon
1 96:19 att finna vila i Kristus. Anvénder jag cirkeldansen som tolknings-
monster kan jag jimfora uppmaningen att finna vila i Kristus med den
stillhet som finns i rorelsens mittpunkt och som bland annat beskrivs av
cirkeldansledaren June Watts i hennes bok Circle dancing. Hon lyfter
fram relationen mellan det centrum som finns i den egna kroppen och
cirkelns mittpunkt. P4 samma sitt som cirkelns centrum inte ror sig utan
ar den fasta punkt som cirkelns rorelser utgar fran, har varje dansare en
egen mittpunkt som han eller hon ror sig kring och som all rorelse utgar
fran. Dansarens egen mittpunkt blir enligt Watts resonemang férenad med
och identisk med cirkelns mittpunkt. Watts jamfor denna punkt med still-
heten i ”stormens 6ga”.”" Jag uppfattar att det som nu sker i dansen r att
de dansande uppnatt ett tillstand av vila i dansen och att rorelserna sker av
sig sjidlva. De dr medvetet ndrvarande i dansen, har sldppt det som ror sig
pa ytan. Visheten har nu tagit sin boning i deras kroppar pa den “plats”
som dansriten forberett inom dem. De kan nu vila i detta inre rum som
forbinder dem med Kristusnédrvaron i cirkelns mittpunkt och med den
gudomliga Visheten dir de har sitt ursprung och som de forestiller sig
bortom den skapade virlden. Cirkeldansens fyra olika nivaer har férenats
till en niva inom de dansande i en mystik forening med Gud.

08 v. xwvéw, LST (1968), 952.
" June Watts, Circle Dancing (Sutton Mallet: Green Magic, 2006), 136—138.
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Efter 96:20-25 som sannolikt syftar framat mot uppenbarelsen av Lju-
sets kors och malet att alla médnniskor ska vara forenade i Vishetens har-
moni foljer en intressant sammanfattning av undervisningen om lidandet;
el 7O mhoyew #deis, TO W) mabelv &v elyes O mabelv olyyvwb xal & un
mafeiv €&eig: "Om du hade forstatt att lida, hade du varit i stand till att inte
lida: Tillat dig att lida och du kommer inte att lida” (96:26-27). Jag upp-
fattar att partiet inte syftar till att skapa motstandskraft hos deltagarna mot
forfoljelser och fysisk tortyr. Det lidande som hymnen syftar till dr sanno-
likt paverkat av gnosticerande kristendomstolkningar enligt vilka ménni-
skan kénner ett framlingskap infor denna vérlden och upplever sig som
hemlds och utkastad fran sitt sanna hem.” Att leva i virlden utan att vara
en del av virlden dr en forestdllning som dr bekant fran Johannesevange-
liet. I Jesus avskedstal till ldrjungarna sédger han i sin forbon for lirjung-
arna bland annat: “De tillhor inte vérlden liksom inte heller jag tillhor
virlden” (Joh 17:16). Samtidigt uppfattar jag tolkningen att lidandet en-
bart skulle grunda sig pa insikten av att vara andlig i en skapad och mate-
riell virld som alltfor begriansad i férhallande till det som skett tidigare i
dansriten. Jag associerar till hymnens 95:35-36 dir Kristus sdger: “jag vill
forenas, och jag vill férena” och menar att det lidande som beskrivs i
hymnen inbegriper en dmsesidig lingtan mellan Kristus och minniskan
att forenas. Cirkeldansens forskjutning av identiteter gér det mojligt for
deltagarna att identifiera sig med Kristus lidande.

Nir deltagaren inser att Kristus lider kiinner de dansande igen sitt eget
lidande som de tidigare i dansriten integrerat och limnat bakom sig. Utta-
landet att méinniskan ska tillata sig att lida och da inte lingre behover lida
kan forstas med hjéilp av hymnens och ritens tidigare integrering av de
egna kinslorna och insikten av att méinniskans livsvillkor stindigt vixlar
och att vi lever under paradoxala motsittningar av att vara bade passiva
och aktiva. De insikterna pekar pa att erfarenheten och accepterandet av
det egna lidandet dr en forutséttning for att bli berdrd av andras lidande
och for att uppna vishet. Vilan i det gudomliga och insikten om att allt
lidande hinger samman och Kristus har handlat bade for deras egen och
for alla ménniskors skull ger mojlighet att inte langre kidnna lidande. Efter
denna omvandling kan deltagarna vila i Kristus och 16ftet som hor till den
fortsatta evangelieberittelsen att han &dr nirvarande.

Den ordning som nu upprittats i cirkeldansen giller inte enbart fér den
enskilda individen utan for gruppen som helhet. Jag uppfattar att det i

72 Se bland annat Svartvik, “Gnosticerande kristendomstolkningar”, 363-364.



L. Hiiller: Danshymnen i Johannesakterna 221

motet mellan ménniskan som lider och Kristus som lider sker en forvand-
ling av bade den ménskliga och gudomliga identiteten sa att nagot nytt, en
ny ordning kan uppsta. Kristus blir medlaren mellan det ménskliga och det
gudomliga och att det & genom honom som omvandlingen kan ske. Han
dr ”dorren” som ndmns i 95:47 som deltagarna nu har dppnat.

1 96:34-36 uttrycker sangtexten aterigen Kristus vilja med en jag-vill-
fras som paminner om de upprepade jag-vill-fraserna i hymnens forsta
del. Kristus vill att heliga sjédlar ”ska ordnas rytmiskt i riktning mot mig”.
Det grekiska ordet pvOuilm betyder att ordna tidsméssigt och att fa nagot
eller nagon att ordnas i ritt rytm. Nér det giéller personer kan det anvéindas
i mer 4n en betydelse, att trdna och forbereda sig for nagot eller att bringa
nagra i ordning.”> Att komma i gemensam rytm och ordning, eller i sam-
klang som jag valt som Oversittning, dr inte nagot gruppen kan astad-
komma sjdlva som aktiv handling eller som resultat av den egna viljan,
det dr istdllet cirkeldansen och riten som handlar med dem. En sadan tolk-
ning tycker jag forstirks av verbets passiva form; den dansande gruppen
eller forsamlingen ordnar inte sig sjilva, de blir ordnade. Har understryks
ocksa att riten inte enbart syftar till den enskilda individens omvandling
utan omfattar hela gruppen. Det dr genom att réra sig rytmiskt i dansen
som deltagarna kommer i harmoni med Ljusets kors. Gruppens gemen-
skap praktiseras nér de ror sig tillsammans i samma rytm och har samma
riktning mot Kristus/Visheten. Alla dr synliga for varandra och alla befin-
ner sig pa samma avstand fran mittpunkten vilket skapar en icke-hierar-
kisk gemenskap. Rytmens grundldggande betydelse for ritens syfte och
funktion blir hér uttryckligen bendmnd. Nir Kristus/Visheten i 96:36
uppmanar de dansande att ldra kidnna Vishetens ord har i raderna innan
den gemensamma dansrytmen anvints for att beskriva det sitt pa vilket
kunskapen kan uppnas. Jag gor en parallell till raden “Den som inte dan-
sar forstar inte vad som sker” i hymnens forsta del.

Jag tolkar in en dubbeltydighet i uppmaningen “Lir kidnna Vishetens
ord!” Jag menar att de dansande inte enbart uppmanas att ldra kinna Kris-
tus/ Visheten, men att uppmaningen dessutom &r riktad till de dansande
sjdlva. De har tagit del av Visheten och Vishetens Ord bor nu i dem, i den
dansande kroppen. De dansande uppmanas dérfor bade att ldra kidnna sig
sjdlva och att ldra kinna Kristus/Visheten. De dansande har passerat ”dor-

S, v. pubuilw, LST (1968), 1576.
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ren” i 95:47 och Kristus/Visheten dr nu ’vigen” som nimndes i 95:49 for
deras fortsatta fird. Kristus roll dr att vara medlaren mellan ménniskan
och Visheten, han ger minniskan en riktning och erbjuder bade en plats
och en vig till en férening med Visheten.

Hymnens avslutande lovsang 96:37-48

I den avslutande lovsangen beskriver sig Kristus/Visheten som en kos-
misk och ursprunglig gliddje och lekfullhet som uttrycks genom att dansa
och leka. I ritens och cirkeldansens identitetsforskjutning blir dans och lek
inte bara Kristus ursprungstillstand utan ocksa ménniskans. Det &r denna
glidjefulla ldtthet som deltagarna har tagit del av i cirkeldansen och riten.
De fylls av en stark lyckokénsla.

Sammanfattning och syntes

Deltagarna i danshymnen tillhérde en tradition som forstod Kristus som
okroppslig och han benidmner sig ocksa i hymnen med flera olika metafo-
rer och gudsbegrepp. Ytterst syftar dock hymnens gudsbild pa den gu-
domliga Visheten som finns bortom alla gudsbegrepp och metaforer och
som uppritthaller skapelseordningen i Vishetens harmoni och i Ljusets
kors.

Den Kiristusbild som framtrider dr av en nirvarande Gud, som bade ir
immanent och transcendent. Deltagarna forestéller sig att han dr nirva-
rande i cirkelns mittpunkt och handlar med dem genom dansen och genom
hymntextens ord. Han handlar med bade den enskilda och med hela grup-
pen som dansar, men ocksa med sig sjdlv. Det finns en omsesidighet i
relationen mellan cirkelns mittpunkt och deltagarna i riten och hymnens
ord uttrycker ocksa denna omsesidighet. Kristus vill forena dem och han
vill forenas med dem, han vill ordna och han vill ordnas. Han ir bade den
som haller samman ritens ordning och den som formedlar Vishetens ord-
ning som finns bortom den skapade virlden. Han dr ocksa Visheten som i
riten tar sin boning i dem.

Cirkeldansens ordning skapar fyra nivaer for att forsta och mota Kris-
tus: han dr osynligt ndrvarande i mittpunkten, genom den identitetsfor-
skjutning som sker blir han nédrvarande inom var och en av de dansande,
och i deltagarnas forestillningar dr kosmos och den himmelska dansen
nérvarande.

Cirkeldansens struktur ordnar och haller samman riten och skapar kon-
centration vilket forstirks av textens uppmaningar att vara uppmérksam.
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Riten borjar med en lovsang diar den gudomliga nérvaron hilsas. Sedan
kommer ett avsnitt som inleds med en tacksigelse. I denna del sker en
integration inom de enskilda deltagarna till en kiinslomissig helhet, och av
hela gruppen som bildar en dansande kropp, och till slut bjuds hela kos-
mos in i dansen. I den forsta delen menar jag att deltagarna forbereds att ta
emot budskapet 1 hymntextens andra del som inbegriper ett mysterium.

I hymnens andra del sker det egentliga métet mellan Gud och ménni-
skan och det sker en forening som bygger pa insikten om ett delat lidande
och ett gemensamt gudomligt ursprung. Visheten dr nu inkarnerad i de
dansandes kroppar. Efter mysteriet i hymnens andra del kommer en avslu-
tande lovsang som hinvisar till dansens lekfulla glddje och deltagarna har
nu natt det tillstand av befrielse och gemensam eufori som uppstar nir
man dansat ldnge tillsammans. Den stund riten har varat har deltagarna
kunnat vila i sin forening med Visheten, i dansens icke-hierarkiska ge-
menskap och i det inre rum som blivit tydligt fér dem i den kroppsliga
rorelsen.

Den bild av Kristus som framtrdder i riten uppfattar jag inte enbart
handlar om att aterskapa Vishetens ordning utan ocksa om att skapa en ny
ordning. Hans funktion blir att férena minniskorna med den gudomliga
ordningen som finns bortom den skapade virlden for att pa sa sitt skapa
en ny ordning dér alla ménniskor har aterférenats med Vishetens harmoni.

Cirkeldansen tydliggor att Vishetens ordning och harmoni inte 4r en
statisk ordning utan en ordning som uppritthalls av rytm och rorelse. Att
vara 1 kontakt och harmoni med den rytm och rérelse som konstituerar
skapelsen gor det mojligt att finna vila i det gudomliga varat som skapar
sig sjdlvt. Ordet kirlek dr inte ndmnt i danshymnen, men skulle inte kdrlek
kunna beskrivas som att vara férenad med det gudomliga varat och be-
finna sig 1 en harmonisk rytm med sig sjédlv och sina medménniskor?

The Dance Hymn in the Acts of John: Wisdom Christology with Cir-
cle Dance as Interpretative Framework

This article presents a new and complete translation into Swedish of The Dance
Hymn, a liturgical hymn in the Acts of John. The purpose is to interpret how
Christ represents Wisdom and how the hymn could have been understood as a
ritual by the participants. To answer my questions I use a phenomenological ap-
proach, including the contemporary practice of circle dance as an interpretative
framework. On the basis of literary studies, phenomological theory and inter-
views I have constructed a tool for my analysis which I call ’the order of the
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circle dance”. I find that Christ in the hymn appears as both immanent and trans-
cendent, and is identical with Wisdom. The hymn’s image of Wisdom is strongly
associated with dance and movement, being rooted in Jewish Wisdom literature
and its traditional concept of Wisdom dancing and playing in the beginning of the
world. Christ is the mediator whose role is to unite the participants in the ritual of
the hymn with Divine Wisdom who exists beyond all metaphors and concepts for
God. In my interpretation I find that those taking part in the rite are given oppor-
tunity to rest in the inner room that has been prepared trough the rite, and to be
connected to Christ who is understood to be present in the centre of the circle.
The ritual also enables participants to find rest in the non-hierarchical community
of the circle and in their belief in the heavenly dance and their divine origin.



