Att gora folkmusik

Larares praxis pa latkurser i svensk traditionell musik

Karin L. Eriksson

Uppfattningar om vad som bor betraktas som svensk folkmusik ar 1 stindig forindring och
omforhandling. Det kan rora sig om vilken repertoar som spelas, vilka instrument som trakteras
och vilka stilistiska 1deal som efterstrivas. Det kan ocksa rora formerna fér hur musiken
traderas, hur den omtalas och presenteras och pa vilka sitt musiken anvinds.

Samtidigt finns det méanga tillfillen da de medverkande har en gemensam forstaelse av att
det som de haller pa med ar folkmusik, utan att detta pa nagot sitt verbaliseras. Har blir det 1
stiallet av intresse att undersoka vad som sker 1 dessa sammanhang. Vilken repertoar utovas?
Hur presenteras den? Finns det tillfillen da olika ideal och normer krockar, vilket gor att de
ocksd behover kommenteras och hanteras? Vilka ideal och normer 1 sa fall?> Med ett siadant
fokus fists blicken pa gorandet, praktiken, 1 relation till "folkmusik” som begrepp.

Latkurser for svensk folkmusik ir exempel pa saidana sammanhang och det dr dessa som
star 1 centrum 1 den hir studien. Eller mer specifikt, det ir lirarnas praktik, deras gorande, som
hir niarmare presenteras och diskuteras. Vad villjer lararna att lira ut?' Hur lirs detta ut? P&
vilka siitt presenteras latarna? Och, framfor allt, vilken forstaelse far vi av "folkmusik” utifran
dessa val?

Latkurser karaktiriseras av att vara "kortare kurser om ett begriansat antal dagar eller antal
ganger anordnade av foreningar eller organisationer” (Sigfridsson, [2010], s. 35). Kurserna 1
studien karaktiriseras dessutom av att lirarna spelar fiol eller nyckelharpa, att utlirningen 1
forsta hand sker 1 grupp och primirt dr gehorsbaserad, att méalgruppen ir vuxna amatorer och
att den repertoar som lirs ut ryms inom ett folkmusikaliskt stilidiom. Utover att liara ut latar,
mgar dessutom ofta moment som behandlar hur litarna kan utformas och varieras, spelteknik
och - 1 mindre utstrickning - arrangering. Det dr vidare vanligt att lirarna genom beriittelser
och beskrivningar sitter in latarna 1 en vidare kontext.

Att1 organiserad form lira sig spela folkmusik 1 Sverige har varit mojhigt sedan atminstone
1920-talet (Eriksson, 2016). Sedan dess har formerna f6r och bredden pa utbudet 6kat. Hir
kan bland annat nimnas framvixten av utbildningar pa folkhogskolor och hégskolor fran 1970-
talet och framat (jfr von Wachenfeldt, 2015, s. 15-16). Bland dagens olika Lirandepraktiker ar
latkurser for manga ocksa viktiga arenor savil for social samvaro som for den egna utvecklingen
som utovare (Ertksson, 2019b).

En central utgangspunkt for studien ér att utftormningen av och innehéllet 1 en musikkulturs
lirandearenor inte kan frikopplas fran den musiktradition som de ir en del av (jfr Schippers,
2010, s. 61). Det medfor att lirandearenor kan antas formedla, befista och omférhandla
stilistiska och normativa forgivettaganden inom en musiktradition. Detta studeras hir genom att
fokusera pa gorandet, praktiken eller, mer specifikt, pa lirarnas musikaliska och pedagogiska
praxis.

Nationalencyklopedins definition av praxis som ”sedvana, handling, tradition” (Hermerén,
1994) pekar pa begreppets fokus pa gorandet, 1 relation till datid men ocksa som handling 1
nuet. I linje med detta och med utgangspunkt hos musikpedaggen Tomas A. Regelski, forstas
praxis vidare hir som ett gorande, ett handlande, som alltid ér situerat, dvs. sker 1 en viss

1 . o . . 3 . . . o .

I artikeln anviinds "lira ut” och "utlirning” trots att lirandeprocesser inte ir si enkelriktade som detta antyder.
Da undersokningen primirt inte handlar om just lirande, har valet dock fallit att trots detta ligga nira den
terminologl som anvinds mom det filt som undersoks.
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situation, som foregas och paverkas av tidigare praxis men ocksd paverkar praxis utformning vid
senare tidpunkter (Regelski, 2004, s. 9).” Praxis kan diarmed bade bekrifta och forstirka redan
vedertagna normer mom ett specifikt (musikaliskt) saimmanhang, samt utmana och forindra
desamma. En foljd av detta ar att latkurser utifran ett praxisperspektiv blir tillfillen dér
folkmusik gors.

Med praxis som ingang blir det vidare mojligt att diskutera gorandet och dess relation till en
bredare historisk och samtida kontext oc/ till den specifika situation inom vilken gérandet sker.
Mer konkret uttryckt: lirarnas gorande 1 relation dels till den bredare folkmusikaliska kontext
som latkurserna ar en del av och dess historia, dels till den specifika latkursen.

Jag har valt att betrakta latkurserna som en del av en storre praxisgemenskap (eng.
community of practice), som hir kallas den svenska folkmusikgemenskapen.” Detta gor jag 1
linje med Jessica Cawley, vars resonemang om vad som ingar 1 den irlindska folkmusik-
gemenskapen ar overforbart till svenska forhallanden:

Irish traditional music can be viewed as an international community of people bound together
through their participation in and enjoyment of traditional music, dance, and song. The musical
practice - playing, singing, dancing, and listening - 1s what binds people together. National,
cultural, and ethnic identities play a significant role within this community, but these 1dentities do
not automatically restrict or determine membership within the community of practice. Not all
Irish people belong to the Irish traditonal music community, and, of course, not all "traditional
Irish musicians” are born in Ireland. (Cawley, 2020, s. 3-4)

Cawley menar att den irlindska folkmusikgemenskapen som praxisgemenskap erbjuder flera
olika vigar for den enskilde att ga fran att vara nykomling till att bli en fullvirdig medlem, sasom
sessions, festivaler, kurser och tivlingar (se bl.a. Cawley, 2020, s. 7). Hon tar hiir avstamp 1 Jean
Lave och Etienne Wengers resonemang om legitimt perifert deltagande, som beskriver
processen att ga fran att vara nyborjare till att bli en del av en praxisgemenskap (Lave och
Wenger, 1991, s. 29). Denna process erbjuder enligt dem mojligheter for den enskilde att
“make the culture of practice theirs” (Lave och Wenger, 1991, s. 95).

von Wachenfeldt for ett snarlikt resonemang utifran sina studier av en folkhogskoleutbild-
ning 1 traditionell musik. Han papekar att

[d]eltagarna 1 praxisgemenskapen delar en gemensam forstielse for och strivan att erhalla
kunskap mom ett specifikt omrade, vilket 1 denna undersokning ér folkmusik. I en
praxisgemenskap reproduceras dven de tillhérande normer, symboler och kulturella markorer
som bildar praxisfiltets doxa. Lirandet omfattar med andra ord ej endast hantverksmissiga
kunskaper, utan iven praktikens normsystem. (von Wachenfeldt, 2014, s. 29)

Latkurser betraktas 1 enlighet med detta och med Cawleys resonemang ovan som en av flera
maojliga vigar for den enskilde individen att bli en del av den svenska folkmusikgemenskapen.
De ir ocksa ett sammanhang inom praxisgemenskapen svensk folkmusik som delar och
formedlar folkmusikaliska "hantverksmissiga kunskaper” och "praktikens normsystem”, liksom
potentiella tillfillen som kan paverka och om-férhandla dessa for framtiden.

Viktiga foretridare for dessa kunskaper och normsystem pa latkurserna ar lirarna, da de
utover att Lira ut litar genom sin praxis savil representerar som gestaltar “folkmusik”. Det dr
darfor av intresse att studera vilka hantverksmiissiga kunskaper och normsystem som formedlas
av lirarna. Studiens fokus dr diarmed lidrarnas praxis och inte svensk folkmusikgemenskap som
en praxisgemenskap 1 sig eller kursdeltagarnas lirandeprocesser. Diaremot forstas lirarnas

*Se ocksa Regelski, 1998, rérande praxis i relation till Aristoteles insatt i en musikpedagogisk kontext.

* Beteckningen ir sammandragen for att undvika det mer otympliga “folkmusikpraxisgemenskapen”. En alternativ
Oversittning av cornmunity of practice som ocksd anvinds ir praktikgemenskap (exempelvis 1 Lidskog, Pripp och
Westvall, 2018).
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praxis som en del av en storre praxisgemenskap och dirigenom som en del 1 formedlandet av
savil hantverkskunskaper som normsystem imom denna.

Foreliggande studie baseras pa dokumentation av elva latkurser och tolv lirare 1 dessa.
Materialet insamlades under aren 2013-2015." Kurserna har filmats och foljts upp genom
intervjuer med lirarna.’ Intervjuerna har behandlat flera olika omraden, sasom deras tidigare
erfarenheter av latutlirning, val av repertoar och den kurs som dokumenterats. Delar av
mtervjuerna har haft inslag av stzmulated recall (Dempsey, 2010) genom att jag utifran klipp fran
filmdokumentationerna har diskuterat specifika skeenden och aspekter med informanterna.’
Totalt omfattar det filmade materialet drygt 67 timmar, de efterfoljande mtervjuerna drygt 13
timmar.’

Studiet av larandearenor for traditionell musik

Utforskandet av lirandearenor och -praktiker for traditionell musik utgér knappast ett stort
forskningsomride, dven om filtet de senaste aren vixt bade nationellt och internationellt. Inom
omradet samsas musiketnologisk sa vil som -pedagogisk forskning med delvis éverlappande
fragestiallningar och intresseomraden.” Gemensamt dr dessutom att studierna ofta baseras pa
etnografiska metoder och att historiskt killmaterial endast 1 mindre utstrickning utnyttjas.’

I en oversikt over vilka omraden av musikaliskt lirande och musikundervisning som
behandlats 1 engelsksprikiga musiketnologiska monografier, konstaterar musiketnologen
Timothy Rice att det friamst dr informella lirandemetoder som tagits upp (Rice, 2003, s. 75).
Men sedan Rices studie publicerades 2003 har typen av lirandepraktiker och -arenor for
traditionell musik som utforskas breddats (se exempelvis Cawley, 2020). Framfor allt giller
detta ett 6kande intresse for att studera formella lirandepraktiker for traditionell musik, sirskilt
fragan om vilka konsekvenser ett okat institutionellt larande har for olika musiktraditioner.”

En orsak till att omradet fatt ett ndgot starkare fiste dr sannolikt det 6kande antalet
musikpedagoger som ir aktiva inom det. Detta kan troligtvis 1 sin tur vara ett resultat av folk-
och virldsmusikgenrens numera etablerade stillning inom hogre musikutbildning. Hir kan
Ingrid Hedin Wahlbergs avhandling At gora plats for traditioner. Antagonism och
kunskapsproduktion inom folk- och virldsmusikutbildning naimnas (Hedin Wahlberg, 2020).
Aven Markus Tullberg har undersokt hogre musikutbildning med fokus pa bland annat
betydelsen av tradition och aspekter av att undervisa 1 svensk folkmusik pa traversflojt (Tullberg,
2017; 2018).

Latkurser kan emellertid inte med enkelhet ses som formella lirandepraktiker, men inte
heller som informella. Med Kari Veblens terminologi ar de snarare att betrakta som icke-
formella (eng. non-formal). Det innebir bade att de har element som liknar formella
lirandepraktiker, exempelvis genom en tydligt utpekad ledare (Iiraren), och att de ar
sammanhang med ett uttalat lirandeperspektiv. De har emellertid ocksa element som snarare

" Delar av det insamlade materialet har tidigare behandlats i Eriksson, 2015; 2019a; 2019b.

* Efter énskemal fran Liraren ir en kurs inspelad med enbart ljud. En av intervjuerna har pa grund av tekniskt fel
endast delvis dokumenterats.

* Intervjuerna har transkriberats ordagrant och citaten anpassats for att ligga nirmare skriftsprak in talsprak.

" Materialinsamlingen har foljt Vetenskapsradets etiska riktlinjer. Informanterna ir anonymiserade och for att
stirka anonymiteten anvinds genomgiende "hen”.

* For en bredare diskussion om detta, se Sether, 2017.

’Se dock Eriksson, 2016, och von Wachenfeldt, Briindstrém och Liljas, 2012, tva studier om 1920- och 30-talen
baserade pa historiskt killlmaterial.

" Se exempelvis Hills studier av folkmusikutbildningen vid Sibeliusakademien i Finland (Hill, 2005; 2009a;
2009b), Keegan-Phipps studier av institutionaliseringen av undervisning i traditionell musik 1 England (Keegan-
Phipps, 2007; 2008) och Schippers diskussioner om rekontextualisering (Schippers, 2010).
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karaktiriserar informella lirandepraktiker, sa som att sjilva lirandet inte utsitts for bedomning
och att deltagarna har stora mojligheter att paverka mnehallet (Veblen, 2012, s. 244-246)."
Tidigare studier av icke-formella lirandepraktiker har bland annat tagit upp betydelsen av
gehorsbaserat lirande och kurser som en plats for vuxna amatorers Lirande (exempelvis Cope,
2005; Veblen, 1996; Waldron och Veblen, 2009; Waldron, 2006; 2009). Aven von
Wachenfeldt har sjilv och tillsammans med andra utforskat lirandet inom savil spelmanslag
som folkhogskoleutbildningar (se vidare von Wachenfeldt, 2015). Latkurser har ocksa
behandlats av undertecknad 1 tidigare studier med sirskilt fokus pa repertoarurval och
kursernas sociala och pedagogiska betydelse for kursdeltagare och lirare (Eriksson, 2019a;
2019b). En nirstudie av latutlirningen vid en irlindsk workshop med fokus pa bland annat
improvisation och variation har dessutom genomforts av Mats Johansson (Johansson, 2021).
Den hir studien ansluter diarmed till ett vidgat intresse for nutida lirandepraktiker inom
traditionell musik och kompletterar siarskilt den svenska forskningen inom detta omrade genom
att studera en icke-formell lirandepraktik friamst riktad till vuxna amatérer. Men genom att sitta
fokus pa latkurser som platser for att gora folkmusik, ansluter den ocksa till for folkmusik-
forskningen klassiska fragor om hur folkmusik kan definieras och vad som inkluderas 1
respektive exkluderas fran folkmusik under olika tidsperioder och 1 olika sammanhang.

Med praxis som ingang

Praxis uppfattas som framgatt som forankrad bade 1 en historisk och 1 en samtida kontext med
potential att bade vidmakthalla och forindra samma praxis for framtiden. Genom att fokusera
pa lararnas praxis 6ppnas mojligheter att studera hur “folkmusik” gestaltas och definieras
genom lirarnas gorande. Materialanalysen har darfor tagit utgangspunkt 1 vad lirarna gor pa
kurserna och 1 viss utstrickning 1 hur de resonerar om detta 1 de efterfoljande intervjuerna.

Analysarbetet tar avstamp 1 statsvetaren och organisationsforskaren Davide Nicolinis
resonemang om studiet av praxis. Han foreslar bland annat som en strateg att sitta in en
specifik praxis 1 ett bredare sammanhang genom att studera "different sites where the same
practice 1s carried out” (Nicolini, 2012, s. 234). De latkurser som dokumenterats betraktas
utifran detta som elva tillfallen dir en viss form av praxis utfors. En jimforelse mellan de olika
latkurserna visar ocksi att dven om det ror sig om flera enskilda kurser ir likheterna dem
emellan sa pass stora att de kan betraktas som exempel pa samma typ av sammanhang.

Nicolini menar dessutom att det for att forsta praxis krivs en ingang som formar ”"zooming in
on the accomplishments of practice, and zooming out of their relationships in space and time”
(Nicolni, 2012, s. 213). Hans organisationsperspektiv och de fragestillningar han foreslar dr
inte helt 6verforbara till den hir studien. Diremot ar hans grundtanke att den lokalt utférda
praktiken inte sker isolerat utan maste forstas 1 ett vidare sammanhang viktig. Nicolini papekar
dessutom att "all practices are imnvolved in a variety of relationships and associations that extend
in both space and time, and form a gigantic, intricate, and evolving texture of dependencies and
references” (Nicolini, 2012, s. 229). Latkurserna och lirarnas praxis forstas hir 1 inje med
detta, och en viktig del 1 det kommande resonemanget ar déarfor att relatera lirarnas praxis till
bredare historiska och samtida sammanhang.

Vilka mojligheter som erbjuds att sitta in lirarnas praxis 1 en historisk och/eller samtida
kontext har dock varierat. Urvalet av vad som kommer att behandlas baseras diarfor pa en
kombination av vilka ingangar materialet erbjuder for att diskutera gestaltandet av folkmusik pa
litkurserna utifran ett praxisperspektiv och pa vilka mojligheter tidigare forskning och 1 viss
utstrickning kompletterande material erbjuder for att zooma ut fran latkurserna och sitta in
dessa 1akttagelser 1 ett bredare perspektiv. Med detta som utgangspunkt kommer det 1 forsta

"' Se dven Eriksson, 2019b, dir litkurser som icke-formella lirandepraktiker diskuteras ytterligare.
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hand att vara lirarnas musikaliska och pedagogiska praxis 1 relation till att gestalta folkmusik
som diskuteras.

Hir bor dock understrykas att den enskilde lirarens praxis ar mangfacetterad och mkluderar
fler aspekter dan de musikaliska och pedagogiska. Mer relevant ir 1 stillet att se Lirarnas praxis
som sammansatt av flera samverkande delar varav den musikaliska och den pedagogiska
praxisen ar tva. Andra typer av handlande som skulle kunna vara av intresse att diskutera ir
exempelvis lirarnas anvindande av mimik och gestik samt hur de placerar sig 1 rummet och
utnytgjar rummet som en resurs. Nedan kommer dessutom deras retoriska praxis att kortfattat
beroras.

Valet att avgrinsa studien till primért lirarnas musikaliska och pedagogiska praxis har
darmed gjorts 1 fullt medvetande om att det ror sig om ett urval och en avgriansning till vissa
delar av lirarnas totala praxis vid kurserna. Lirarnas musikaliska och pedagogiska praxis har
dock stor betydelse for deras gestaltande av folkmusik genom sitt handlande, sannolikt 1 hogre
grad an exempelvis deras mimik och gestik.

Med musikalisk praxis avses hir vad som spelas och hur detta spelas. Uppdelningen utgar
fran musikvetaren Mats Johanssons tva kategorier av kriterier for att definiera folkmusik. Den
ena utgors av absoluta kriterier for att en lat ska betraktas som folkmusik. Exempel pa sadana dr
"att folkmusik dr musik av en viss alder, att det ar vissa typer av liatar och sanger framforda pa
vissa instrument” (Johansson, 2009, s. 49). Mot detta stiller Johansson kriterier som snarare
baseras pa att “folkmusik dr musik som Ziter som folkmusik, eller att det dr musik som upplevs
som folkmusik av dem som haller pa med den hiir genren” (Johansson, 2009, s. 50, originalets
kursivering). Han fortsitter:

Ett exempel idr forestillningen om (folkmusik)stil som det musikantiska spriket, vilket innebér att
fokus placeras uteslutande pa det som enligt etablerad terminologi kallas uppférandepraxis, d.v.s.
pa den musikaliska hantverkskunskap och den musiceringsform som kinnetecknar folkmusiken 1
motsittning till andra genrer [...]. (Johansson, 2009, s. 50, originalets kursivering)

Som exempel pa musikalisk praxis uttryckt 1 absoluta kriterier kommer lirarnas repertoarval att
diskuteras. Direfter behandlas olika aspekter av variation som pa litkurserna framtrider som
bade ett stilistiskt kritertum 1 sig och som en del av ett folkmusikaliskt musikantiskt sprak och
hantverkskunnande.

Med pedagogisk praxis avses de sitt pa vilka lirarna utformar sin latutlirning. Hiar kommer
framfor allt gehorsutliarning att diskuteras. Att uppfatta folkmusik som musik som lirs ut ”"pa
gehor” eller fors vidare genom en gehorsbaserad tradering dr 1 manga sammanhang centralt.”
Valet av gehorsbaserad utlirning ar dock mte sjilvklart, utan antas hir vila pa savil ideologisk
som didaktisk grund. Det finns dven delar av lirarnas pedagogiska praxis som knyter an till
savil repertoar- som variationsomradet.

Lirarnas presentationer och resonemang pa latkurserna har betydelse for vad som
mkluderas 1 respektive exkluderas fran folkmusik. Johansson konstaterar bland annat 1 en
studie om nordisk folkmusik att mycket tyder pa ”att skillnader mellan lokala stilar har
forstiarkts och tydliggjorts genom den retoriska och den musikaliska praxis genom vilken
dialektala granser forhandlats” (Johansson, 2009, s. 48, min kursivering). Det dr alltsd viktigt att
sitta det som lirarna siger och de resonemang de for pa kurserna - deras retoriska praxis - 1
relation till deras musikaliska och pedagogiska praxis, da dessa tre omraden samverkar pa
latkurserna for att gestalta folkmusik. En generell 6versikt over lirarnas resonemang inleder
dirfor nedanstiende genomging.

12 v . o . co
Jir exempelvis Johansson och Berge, 2018, som péapekar att ”[flolkemusikk er 1 visse sammenhenger narmest
synonymt med gehgrsbasert innlaering” (s. 216).

STM-SIM vol. 103 (2021) 93



Karin L. Eriksson

"Och det har ocksa paverkat var musik valdigt mycket”: lararnas
resonemang och presentationer

Latkurser har forvisso stort fokus pa musicerande. Men latpresentationer, resonemang om
lirarnas syn pa sitt eget utovande, rad till kursdeltagarna hur de kan utvecklas ytterligare som
utovare och liknande upptar en stor del av tiden. I dessa kommentarer aterspeglas latkurserna
som en pedagogisk arena, inte sillan genom att utformas som korta, nistan forelisnings-
liknande inslag, som 1 foljande 6versikt 6ver traditionell musik 1 Blekinge:

Blekinge ir ett ganska spinnande landskap, tycker jag. Det ar ett litet landskap, till ytan tror jag
det dr det minsta landskapet 1 Sverige och pa den ytan dr det manga stider som ligger vildigt titt.
[...] S& det var forr 1 tiden majligt att promenera mellan stiderna, och det har ocksi paverkat var
musik vildigt mycket. Man har kunnat vandra runt mycket, och musiken har blandats runt
landskapet och [med] landskapen runt Blekinge ocksa."”

I tidigare forskning av hur deltagare mom svensk folkmusikmiljo forhaller sig till folkmusik dr
det nigra omraden som sarskilt lyfts fram 1 relation till folkmusikgenrens innehall och
avgransningar (sammanstillningen baseras pa Eriksson, 2013; Hedin Wahlberg, 2020; Tullberg,
2018, och von Wachenfeldt, 2015)." Som 1 ovanstaende citat dr det vanligt att folkmusik
forankras 1 ett avgriansat geografiskt omrade och 1 en historisk kontext. Vanligt dr ocksa att
betrakta folkmusik som en genre formedlad pa ett visst sitt (gehorstraderad och/eller inom en
mistar-larlingstradition) och att den bestar av en viss repertoar framford inom vissa stilistiska
ramverk och pa vissa typer av instrument. I nagra av studierna sitter informanterna dessutom
folkmusik 1 ett motsatsforhallande till konstmusik.

Flertalet av dessa aspekter av folkmusik aterfinns dven 1 lirarnas resonemang pa kurserna,
sarskilt de delar dir repertoaren relateras till historiska och geografiska sammanhang. Hit hor
att lirarna 1 manga fall foljer en inom genren spridd konvention att tala om latarna som 1t
efter” en viss spelman, ibland ocksa som en lit fran en specifik samling eller ett geografiskt
omrade. For nygjorda latar anges upphovspersonen, ofta tillsammans med anekdoter om
personen 1 fraga. Utifran latarna diskuterar Lirarna dessutom friagor om stil, framférandepraxis
och olika sitt att utfora latarna beroende pa nir och var de spelas. Exempelvis beskrivs
skillnaderna mellan att spela en lat till dans och pa konsert. Pa sa sitt kopplas den enskilda
laten till en storre folkmusikalisk kontext utanfor kurssammanhanget, samtidigt som
folkmusikaliska stilkonventioner uppmirksammas och verbaliseras. Eller annorlunda uttryckt:
det som gors pa latkurserna knyts genom denna kontextualisering till den svenska
folkmusikgemenskapen.

Uttrycket "lit efter” betonar dessutom 1 sin enkelhet att laten har en historia och diarigenom
ar en del av en lingre traderingsprocess. Detta forstirks genom beskrivningar av spelmin som
spelat laten, deras repertoar, biograh, sliktskap och forhallanden till andra spelmin. Pa
liknande sitt presenteras de killor som lirarna anvint sig av; exempelvis om Killan dr en
spelmansbok ir det bokens historiska kontext och bakgrund som siitts 1 centrum.” Flera av
lirarna resonerar dven om hur de ser pa sitt eget spelande. Flera betonar ocksa vikten av ett

* Kursdokumentation 2014-03-15. Sveriges till ytan minsta landskap ér Oland, Blekinge det nist minsta.

" Det som informanterna i dessa studier ger uttryck for har dessutom tydliga paralleller till hur folkmusikbegreppet
forhandlats och omforhandlats av insamlare, utgivare och forskare (se exempelvis Ling och Ramsten, 1990, s. 213-
216, samt Ronstrom, 2010).

" Med “spelmansbok” avses “en handskriven notbok, vanligtvis fran 1700- eller 1800-talet, som huvudsakligen
mnehaller dansmusik som édgaren - eller flera dgare éver tid - skrivit in 1 boken for att utoka sin repertoar”
(Bostrom och Gustafsson, 2017, s. 20). For en diskussion om lidrarnas resonemang runt latar frian just
spelmansbocker, se Eriksson, 2019a.
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idividuellt uttryck, nagot som de upprepade gianger dessutom uppmanar kursdeltagarna att
sjalva utveckla.

Ett omrade dir latkurserna skiljer sig fran folkmusikutbildning sa som den framstills 1
tidigare forskning ar att det motsatsforhallande mellan folk- och konstmusik som bland annat
beskrivs 1 Hedin Wahlbergs studie av folk- och virldsmusikutbildningar inom hogre
musikutbildning 1 praktiken inte framfors av lirarna (fr Hedin Wahlberg, 2020, s. 151-152
med flera stillen). Enbart vid ett tillfille stills folk- och konstmusik 1 motsatsforhallande till
varandra da en av lirarna menar att det inom folkmusikgenren finns storre utrymme for
personliga tolkningar."

I stillet dr det vanhgt att Lirarna pa olika sitt understryker likheter mellan folk- och
konstmusik. I dessa fall dr det framfor allt paralleller mellan folkmusik och barockmusik som
lyfts fram. En forklaring till att just dessa tva omraden kopplas samman ir sannolikt lirarnas
egna erfarenheter; sex av dem anger pa kurserna eller 1 intervjuerna att de sjilva utévar eller har
utovat just barockmusik. Det finns vidare en stor 6verlappning mellan de lirare som liar ut
repertoar fran spelmansbocker och de som har egna erfarenheter av att spela barockmusik. Nir
liatar fran spelmansbocker lirs ut, oppnar det dessutom upp for en diskussion om notboéckernas
mnehall 1 relation till samtida modestromningar. En av lirarna beskriver exempelvis
spelmansbockernas repertoar som “folklig barock”."”

Vid enstaka tillfillen lyfter dock enstaka kursdeltagare upp fragor om skillnader mellan
konst- och folkmusik. Vid en av kurserna diskuteras exempelvis spelteknik och kroppshallning,
och en kursdeltagare menar att det finns typiska folkmusikaliska sitt att spela fiol pa medan
orkestermusiker anvinder sina kroppar pa helt andra sitt. Detta tonas bestimt ner av liraren,
som 1 stiallet menar att det snarare finns stora likheter mellan hur kroppen ror sig nir man
spelar fiol oavsett genre. Hen tillidgger dessutom att man som spelman inte bor begrinsa sig till
folkmusikomradet for att himta inspiration och utvecklas som utovare.”

I lirarnas presentationer och reflektioner framtrider folkmusik som en genre under stindig
forandring. De sitt som folkmusikens historia presenteras forstirker en syn pa folkmusik som
en gehorsbaserad musiktradition samtidigt som resonemang runt noterad musik 1 spelmans-
bocker gor den bilden mer komplex. Genom att olika anvindningsomraden for litarna
behandlas, understryks att folkmusik 1 forsta hand ar en funktionell musikform. Dessutom
diskuteras hur repertoaren har samlats in, hur den behandlats 1 samband med utgivningar
(sarskilt 1 samband med utgivningen av Svenska Litar), nationalromantikens paverkan pa hur vi 1
dag ser pa folkmusik liksom olika perspektiv pa 1970-talets folkmusikvag.

Dirmed ér det tva typer av historieskrivningar som éterfinns parallellt pa kurserna. Den ena
aterger repertoarens historia och svarar pa fragan "hur kommer det sig att de latar vi spelar 1 dag
later som de gor, och hur har de forandrats 6ver tid?”. Den andra satter folkmusikrorelsens
historia 1 centrum utifran fragan “hur har olika riktningar inom folkmusikmiljon sett pa och
paverkat musiken over tid fram till 1 dag?”.

“En riktig spelman ska ju helst inte spela [efter] noter”:
gehorsutlarning som pedagogisk praxis

I detta och foljande avsnitt sitts fokus pa lirarnas pedagogiska och musikaliska praxis. Som
namnts ovan dr det flera lirare som pa kurserna beskriver hur de ser pa sitt eget spelande, och

det ar vanligt att de 1 samband med litutlirningen bade verbalt och genom sitt spelande
framhiver vissa aspekter framfor andra betriffande hur liten kan utformas. Diremot diskuteras

" Kursdokumentation 2015-03-21.
7 Kursdokumentation 2015-02-07.
* Kursdokumentation 2014-05-11.
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inte, med nagot enstaka undantag som jag aterkommer till, valet av metodik med
kursdeltagarna.

Den pedagogiska praxis som ir totalt dominerande pa litkurserna ar gehorsbaserad
utlirning genom forebildning 1 betydelsen "lyssna och hiarma” (von Wachenfeldt, 2015, s. 118).
Nir noter forekommer ir det oftast som komplement, exempelvis genom att en lirare skriver
upp rytmiska monster pa tavlan eller, efter kursens slut, distribuerar noter till de latar som lirts
ut. En av lirarna anvinder sig emellertid frekvent av noter och motiverar detta 1 den
efterfoljande mtervjun:

Min filosofi ar ju den att dom ska ha med sig ninting hem. Det vill siiga, om dom vill lira sig laten
pa gehor, det ar ju okej. Men dom ska fa med sig ett papper hem, for annars ir det bortkastat.
Och dom som ir déliga pa att spela pa gehor, dom vill ju ocksa lira sig litar, och da ar det bittre
att dom far anvinda noter for da har dom ocksi med sig nanting hem. Sa att, jag vet det att en
riktig spelman ska ju helst inte spela [efter] noter, men det ir ju fragan om vart man siktar.”

I citatet framstar valet av noter som ett medvetet didaktiskt val. Men lirarens resonemang
synliggor ocksa gehorsutlirningens dominans som pedagogisk praxis genom att hen ger uttryck
for uppfattningen att valet att 1 stor utstrickning anvinda noter gar emot en norm for hur
latutlirning forvintas genomforas: pa gehor.

Gehorsutlirningens dominans pa litkurserna var vintad. Men den betydelse som lagts vid att
folkmusik traderas via gehor har skiftat over tid. For att forstd dagens norm - gehorsbaserad
utlirning - krivs dirmed en storre insikt 1 hur synen pa gehor och noter inom svensk
folkmusikmiljo forandrats 6ver tid. Forst ska dock understrykas att historiska studier av lirandet
mom svensk folkmusik dr sparsamt forekommande, och den historik som hir foljer ska
betraktas som en forsta skiss med stora luckor. Inte minst giller detta utvecklandet av
lirandepraktiker inom svensk folkmusik under 1950- och 60-talen.

Den tidiga spelmansrorelsen har vid flera tillfillen visat sig ha stor betydelse for ideologiska
stallningstaganden inom svensk folkmusikmiljo. Detta giller dven synen pa lirande; studier av
1920- och 30-talens syn pa lirande, noter och gehor visar att formerna for hur individen lart sig
spela traditionell musik var viktiga fér den personens legitimitet som allmogespelman. von
Wachenfeldt et al. konstaterar exempelvis att det 1 tidskriften Hembygden” aren 1923-1927
framtrider “en manifest ideologi som mnebir att noter och formell skolning betraktas som
nagot som riskerar att underminera det dkta 1 spelet” (von Wachenfeldt, Brindstrom och Liljas,
2012, s. 123).” Har bor understrykas att resonemanget kopplas till den enskilda individen; det
ar formerna for hens lirande som kvalificerar eller diskvalificerar hen som traditionsbirare.
Fokus liaggs diarmed pa mdividen 1 sig och inte pa vilka sitt som repertoaren har traderats. Ett
skifte till att alltmer betona traderingsformerna for repertoaren verkar emellertid ske under
1950- och 60-talen for att under 1970-talet fa stort genomslag.

Denna forskjutning fran individ till repertoar illustrerar att vad som uppfattas som folkmusik
inte ir hugget i sten och att flera olika férhallningssitt kan forekomma parallellt. Ingrid Akesson
menar att det finns "olika /ager av autenticitetupplattningar [som| har vuxit fram och delvis
kommit att 6verlappa varandra sedan borjan av 1800-talet” (Akesson, 2007, s. 49, originalets
kursivering). Hon pekar ocksa pa hur det under Matts Arnbergs tid vid Sveriges radio tillkom
en uttryckets autenticitet:

* Intervju 2015-06-08.
* Tidskriften fungerade som spelmansrorelsens sprakror [6r dess syn pa folkmusik och folkdans (se vidare
Eriksson, 2016, s. 9-10).

* Denna instillning Gll formerna for lirandet ticker dock inte in de s.k. folkdanslagsspelmiinnen som
huvudsakligen spelade till folkdanslag och som inte verkar ha uppfattats som traditionsbirare och diarmed inte

heller riskerade att hotas av vare sig formell skolning eller notlisningsformaga. Se vidare Eriksson, 2016, s. 16-17.
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Nir inspelningar med de traditionella utévarna borjade spridas genom radion (1 kontrast till bade
spelmanslag och konsertsangare/violinister) genom Matts Arnberg med efterfoljande tillkom en

uttryckets autenticitet. Utovarna forvintades ha himtat sina latar/visor 1 gehorstradition fran den
egna orten och spela/sjunga 1 en lokal/regional stil. (Akesson, 2007, s. 49, originalets kursivering)

22

Jan Ling och Mirta Ramsten ér inne pa ett iknande spar nir de menar att en av ”folkmusikens
myter” ar att ”folkmusiken forlorar sin substans om den inte inlires gehorsvéigen” (Ling och
Ramsten, 1990, s. 214, originalets kursivering). De fortsitter:

Myten om folkmusikens gehorsmissiga inlirning kan sparas till ett stadium [...] da folkmusik
upptecknas och uppfors enligt stilideal som ar himtade fran annan notbunden musik (konstmusik
och viss typ av underhallningsmusik). Men den intrider forst pa allvar dd musik kan spelas in pa
fonogram sa att det ges mojligheter att studera uppforandepraxis utifran ett klingande material av
olika versioner. (Ling och Ramsten, 1990, s. 214)

De konstaterar ocksa att det framfor allt ar under 1970-talets folkmusikvag som forestillningen
kanoniseras 1 samband med att gehérsmusikerna profilerade sig starkt mot de stackars
notspelande spelminnen” (Ling och Ramsten, 1990, s. 214).”

Gehorsbaserad utlirning som norm pa latkurser 1 dag bor déarfor enligt min uppfattning
forstas som ett resultat av ideologiska forindringar som svensk folkmusikmiljé genomgick 1
samband med 1970-talets folkmusikvag. Detta innebir mnte att gehorsutlarning inte forekom
tidigare. Det fortar inte heller konstateranden om att anvindandet av noter och notkunnighet 1
perioder har ifragasatts. Forandringen handlar snarare om att gehoérsburen éverforing av
traditionell musik 7 szg'blir en central aspekt av vad som kinnetecknar folkmusik, till skillnad
fran att betona att det sitt pa vilket individen liart sig musiken blir ett viktigt krav for att hen ska
uppfattas som en legitim traditionsbirare. Eller med andra ord: en forskjutning fran individens
autenticitet, kopplad till formerna for dennes lirande, till uttryckets autenticitet, kopplad till
formerna for repertoarens tradering.

En forskjutning fran individens till uttryckets autenticitet innebir emellertid inte att
uppfattningar om individens autenticitet forsvinner. Inte minst syns detta 1 citatet ovan: “en
riktig spelman ska ju helst inte spela [efter] noter”. Snarare handlar det om en forskjutning dér
betydelsen av individens autenticitet till viss del fatt sta tillbaka for uttryckets autenticitet rorande
var tonvikten liggs 1 uppfattningar om limpliga sitt att tradera folkmusik.

Aven i lirarintervjuerna aterkommer vid flera tillfillen folkmusikvigen och tiden nirmast
efter den, sirskilt bland de éldre lirarna, av vilka manga paborjade sin folkmusikaliska bana vid
denna tid. I intervjuerna framhivs till exempel kurser och studiecirklar inriktade pa
folkmusikmetodik ledda av spelmannen Johnny Soling. Nagra av lirarna var dven vid ett eller
flera tillfillen med pa ungdomsliger arrangerade av Lions, dir de bland annat fick lira sig latar
av framstaende spelmin.

Bade metodikkurserna for Soling och Lionskurserna aterkommer 1 intervjuerna som
mspirationskillor for hur Lirarna sjilva viljer att ligga upp sin utlirning pa latkurser. En
beskriver exempelvis betydelsen av en cirkelledarkurs for Soling under slutet av 70-talet med att
hen "larde [sig] vialdigt mycket om, ja, hur man gor en kurs”.” De yngre lirarna anger ofta att de
himtat mspiration fran att sjialv ha gatt latkurser eller av att 1aktta hur andra lirare gor. En del av
de personer som hir nimns som nspiratorer ingar bland de dldre lirare som sjilva gatt for
Soling eller deltagit 1 Lionskurserna. Fran 1970-talet och framat dr det dirmed majligt att enbart
via de elva lararna i1 studien folja hur en metodik for latutlarning fatt fiaste 1 en tid dir uttryckets

* Arnbergs inspelningsresor blev en del av radions program vid borjan av 1950-talet (Ramsten, 1980, s. 84).

* Aven Akesson konstaterar att "notlisningsidealet under folkmusikvégen fick ge vika for gehorsidealet” (Akesson,
2013, s. 148).

* Intervju 2015-06-08.
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autenticitet fick en allt starkare stillning och sedan forts vidare och péaverkat yngre generationers
pedagogiska praxis.

Latkurserna dar emellertid inte den enda arena dir denna pedagogiska praxis traderas. Hedin
Wahlberg visar exempelvis att undervisning pa folk- och virldsmusikutbildningar inom hogre
utbildning "foljer normer relaterade till svensk folkmusik oavsett den musik som undervisas”
(Hedin Wahlberg, 2020, s. 101). En av dessa normer beskrivs som “en vanlig metod {or
utlirning inom svensk folkmusik, influerad av mistare- larlingtraditioner [sic/] for muntlig
tradering” (Hedin Wahlberg, 2020, s. 96).” Latkurserna ir darmed en av flera arenor inom
svensk folkmusikgemenskap som tillsammans bidrar till att gehérsnormen befists.

Trots gehorsutliarningens dominans pa kurserna, ar det bara vid ytterst fa tillfillen som valet
av gehorsutlirning kommenteras. Nir detta sker mnitieras diskussionerna av att kursdeltagare
med ingen eller liten erfarenhet av att ga en latkurs efterfragar noter till den it som lirs ut.”
Frigor av detta slag bemots ofta genom att liraren siger att hen inte anvinder sig av noter vid
latutlirning men att det ar mojligt att fa noter med sig hem efter kursens slut. Dessa tillfillen
lustrerar hur den som ér ny 1 en praxisgemenskap inte enbart behover lira sig det nodviandiga
for att utfora en viss aktivitet, utan ocksa den specifika praxisgemenskapens normer och
viarderingar, 1 det hir fallet gehorsbaserad utlirning som norm mom svensk folkmusik-
gemenskap.

Gehorsbaserad utlarning har onekligen ocksa en didaktisk sida; det verkar vara en metodik
som 1 sammanhanget fungerar vil. Jag ar darfor enig med von Wachenfeldt niar han
kommenterar svarigheterna med att avgora om gehorsutliarningens dominans ar ett vilgrundat
didaktiskt val eller ett manifest uttryck for en latent 1deologi inom svensk folkmusik (von
Wachenfeldt, 2015, s. 99). Jag menar att det dr bade-och. Dessutom bidrar det upprepade
anvindandet av gehorsbaserad utlirning 1 latkurserna till att gehorets plats vidmakthalls och
forstirks som en del av folkmusikens uttrycksautenticitet samtidigt som gehorsutlirning som
metodik utvecklas och forfinas over tid.

"Jag hade nog inte lart ut nan dalalat eller halsingelat har”: repertoar
som musikalisk och pedagogisk praxis

I diskussionen om gehorsutlirning har fokus legat pa val av utlirningsmetodik. Genom att jag
nu overgar till att diskutera vad lirarna lar ut, kommer deras musikaliska praxis tydligare fram.
Som papekades ovan inkluderar musikalisk praxis aspekter bade av vad som spelas och av hur
det spelas. I nedanstiende diskussioner om repertoarval och olika aspekter av variation blir det
dessutom tydhigt att lirarnas musikaliska praxis ér starkt kontextberoende; deras musikaliska
och deras pedagogiska praxis pa latkurserna ar ofta sammanflitade.

Repertoaren har en framtridande plats pa kurserna genom att latarna hela tiden ar 1 centrum
och dessutom utgangspunkten for 1 stort sett allt annat som tas upp till behandling. Pa de
dokumenterade kurserna utgor polskor over hilften (57 9%) av de 69 latar som Lirts ut. Darefter
kommer schottisar (16 %) och valser (7 %). Resterande fjorton latar dr fordelade pa flera olika
littyper, se Tabell 1.

* Se dven Tullberg, 2018 som visar hur folk- och virldsmusikstudenter i sitt férhillande tll tradition uppfattar
”[[Jearning and teaching by ear [...] as the traditional approach to the transmission of the music” (s. 134).
* Kursdeltagarnas erfarenheter framgar ofta i samband med att de presenterar sig vid kursens start.
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Lattyp Fordelning
Polsketyper 39 (57 %)
Schottis 11 (16 %)
Vals 5(7 %)
Menuett 3 (4 %)
Marsch 3 (4 %)
Engelska 2 (3 %)
Visa 2 (3 %)
Hambo 1(1%)
Mazurka 1(1%)
Langdans 1(1 %)

Oidentifierad 1(1%)

Totalt: 69 (98 %)

Tabell 1. I litkurserna forekommande latar fordelade pé lattyper. Tabellen ir delvis tidigare publicerad 1
Eriksson, 2019a, s. 177.

Det var forvintat att polskor skulle utgora en stor grupp, da ett flertal tidigare studier av den
svenska folkmusikrepertoarens sammansittning visar att polsketyper ir totalt dominerande.
Diremot dr det mer forvanande att schottisar utgor den nist vanligaste lattypen. Schottisar ar
visserligen utan tvivel en etablerad del av svensk folkmusikrepertoar, inte minst som dansmusik.
Men medan polskor tidigt etablerades som en sjilvklar del inom svensk folkmusikkanon
skedde inte detsamma med schottisar (Edstrom, 1999, s. 27-28). I Svenska litar (1922-1940)
ar exempelvis schottisar sparsamt forekommande. Av totalt 7 914 latar och visor dr 20 (0,2 %)
schottisar (Gustafsson, 2016, s. 140-144).”

Avsaknaden av ett upparbetat forskningsfilt som behandlar schottisar liknande det som finns
for polskor gor det emellertid svért att fa en uppfattning om huruvida lirarnas val att lira ut
schottisar ligger 1 linje med en bredare praxis inom svensk folkmusikmiljo. I intervjuerna
framgar dessutom att det ofta dr andra aspekter som paverkar deras val, saisom latkurskontexten
1 s1g och repertoarens proveniens. Centralt 1 lirarnas motiveringar ér att latarna ska fungera 1
den pedagogiska kontexten, exempelvis genom att komplettera vad som 1 6vrigt har lirts ut eller
for att fa en storre variation mellan littare och mer avancerade litar. Aven sammansittningen av
kursdeltagare har betydelse for val av lat och latens svarighetsgrad. Flera larare anger vidare att
valet ofta sker forst 1 motet med gruppen. De forsoker ocksa att vilja litar som inte tidigare
spelats av kursdeltagarna. Kursdeltagarna har dessutom ofta mojlighet att sjilva komma med
onskemal.

Flera av lirarna utgar vidare fran latarnas geografiska hirkomst nir de viljer vad de ska lira
ut. Hir ar kopplingen till deras egen huvudsakliga repertoars forankring 1 vissa geografiska
omraden viktig. Pa en foljdfraga 1 en av intervjuerna om val av latar svarar exempelvis en av
informanterna att ”det ligger ju vildigt nira till hands for mig, jag hade nog inte lirt ut nan
dalalit eller hilsingelat hir [pa den specifika kursen, min anm.]”.” Litarnas anvindbarhet 1
andra sammanhang, sisom for att spela thop med andra, forekommer ocksa som motiv for val
av lat. En lirare konstaterar att hen "kanske [lirar] schottisar, man spelar vals och sa dir” som
en del 1 att hjilpa kursdeltagarna att bygga upp en dansrepertoar.”

T kategorin "schottis” har posterna for ril och reinlender riiknats in. 4 552 latar ir polskor (57,5 %) och 1 636
valser (20,6 9%).

* Intervju 2014-04-25.

* Intervju 2018-07-25.
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Det finns dirmed inte nagra tydligt angivna motiv 1 lirarintervjuerna som kan knytas till
repertoarens fordelning pa olika lattyper. Samtidigt kvarstir fragan om schottisarna som
mtressant, da den antyder att den bild av svensk folkmusikrepertoar som vi far 1 tidigare studier
kan behova justeras. For att avgéra om schottisarnas ovintat stora andel av antalet utlirda latar
ar en spegling av en bredare folkmusikalisk aktiv repertoar behovs diarfor nagon form av
jamforelsematerial. Begreppet aktiv repertoar utgar fran Gunnar Ternhags resonemang om att
en individs repertoar vid en viss tidpunkt innehaller bade aktiva och inaktiva delar och att vilka
dessa ir forindras éver tid (Ternhag, 1992, s. 196-201). Aven en grupps repertoar bor kunna
forstas pa ett iknande sitt; att ssmmansittningen av de latar som dr 1 bruk (den aktiva
repertoaren) inte ar statisk utan 1 stindig omvandling.

Det har emellertid varit svart att finna studier som visar pa den vid olika tillfallen aktiva
repertoaren inom svensk folkmusikmiljo. Dérfor har hiir 1 stillet valts jamforelsematerial som 1
tid ligger relativt néra de ar da kursdokumentationerna genomfordes, nirmare bestimt
fordelningen av olika littyper pa folkmusikfonogram aren 2000-2009 och latar vid
Zornmirkesuppspelningarna 2013 och 2015. Jamforelsen ar dirmed tentativ da varken
fonogram eller repertoaren vid uppspelningarna kan antas till fullo spegla en samtida aktiv
repertoar utan snarare ett urval anpassat for respektive format. I jimforelsen undersoks
huruvida relationen mellan polskor, schottisar och valser dr densamma pa latkurserna,
fonogrammen och uppspelningarna.

For att diskutera lattypers forekomst pa folkmusikfonogram har databasen Diskografi éver
svensk folkmusik anvants. Den ar framtagen av Tommy Sjoberg och utgor en omfattande
sammanstillning av folkmusikfonogram fran borjan av 1900-talet och framat.” Genomgaende
for samtliga decennier representerade 1 databasen ér att polskor dominerar och att schottisar
enbart utgor en mindre del.” Forhallandet mellan polskor, schottisar och valser 1 folkmusik-
diskografin ir, fran 1970-talet och framat, dessutom relativt stabilt, utan kraftiga forandringar
mellan de tre grupperna. Aven vid Zornmirkesuppspelningarna 2013 och 2015 ir polskor
dominerande, direfter valser och marscher.” Schottisar idr den fjirde vanligaste lattypen, men
utgor trots detta enbart 4 9. En jamforelse med Ramstens sammanstillning av repertoarval for
aren 1966-1982 verkar dock antyda att andelen polskor blivit nagot firre, mojligen till forman
for schottisar (Ramsten, 1985, s. 51).*

I relation till lattyper pa latkurserna visar genomgangarna av savil folkmusikfonogram som
uppspelningarna pa tva skillnader: pa kurserna utgor schottisarna en relativt stor andel av
repertoaren och de utgor en storre grupp in valserna. Mojligen antyder den relativt hoga
forekomsten av schottisar pa kurserna att den aktiva repertoaren inom svensk folkmusikmiljo
har en delvis annan sammansittning dan den som kommer till uttryck pa fonogram och vid
Zornmirkesuppspelningarna. Att flera lirare trycker pa vikten av att lira ut latar som kan
komma till anvindning for kursdeltagarna lingre fram, kan tyda pa detta. Valet av schottisar kan
troligen ocksa forklaras med pedagogiska overviganden. Flera av dem har en enklare struktur

* Utdrag ur databasen Diskografi éver svensk folkmusik, 2020-03-20. Databasen har tidigare funnits tillginglig via
mternet men ir nu nedtagen.

% For perioden 2000-2006 ror det sig om 1 059 polskor, 285 valser och 136 schottisar. Poster fran 2007 och
framat utgors huvudsakligen av Tommy Sjobergs privata samling med kommersiella fonogram (e-post fran Tommy
Sjoberg, 2020-03-20). Sokningarna 1 databasen har gjorts pa “pols”, ”schottis” och "vals”.

# Polskor 56 respektive 57 9%, valser 18 respektive 17 9%, marscher (inklusive brudmarscher och ganglitar) 9 %
bada aren.

* 14 stycken bada aren. Utdrag ur SVA Svenskt visarkivs databas oéver inspelningar fidn Zornmérkesuppspelningar,
2020-03-19.

*1 Ramstens sammanstillning framgdr att polskor under dessa ar i genomsnitt utgjorde 65 % och att valser var en
betydligt mindre grupp. Ramsten sirredovisar inte andra lattyper men konstaterar att polkor och polketter,
schottisar och mazurkor forekom "1 mycket liten omfattning” (Ramsten, 1985, s. 62).
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och limpar sig val for att lira ut till mindre rutinerade kursdeltagare eller som startlatar 1 borjan
av en kurs da liraren behover kinna av pa vilken niva en grupp higger infor det fortsatta arbetet.

Lirarnas val av latar dr dirmed en kombination av pedagogiska overviganden och andra
aspekter, sasom lirarnas egen aktiva repertoar, geografisk anknytning och litarnas anvindbarhet
utanfor kurskontexten. Sammantaget forstirker latkurserna polsketypernas dominans som en
framtridande del av svensk folkmusikrepertoar. Urvalet av latar kopplat till geografisk
harkomst, tillsammans med strivan att vilja latar som kan fylla en funktion (som for spel till
dans), samverkar och understryker dessutom den bild av folkmusik som dven pa andra sitt
kommer till uttryck pa kurserna. En lirare kan exempelvis tala om musiken fran ett visst
geograliskt omrade, liara ut latar fran det omradet och diskutera hur dessa latar kan utformas for
att fungera som danslatar for detta omrades danstraditioner.

Utover att lara ut konkreta litar, bidrar diarmed lirarna genom valet av latar och sittet att
presentera dessa till att formedla normer for vilka lattyper som ingar 1 en folkmusikalisk
repertoar, hur dessa anvinds och vikten av att sitta in dem 1 vidare kontexter, exempelvis
genom att betona deras geografiska harkomst.

"Men da far man ju liksom lov att valja hur man vill ha det”: variation
och variabilitet som musikalisk och pedagogisk praxis

For att en lat ska uppfattas som folkmusik ricker det inte att musikern behirskar sjilva
melodin, da samma melodiska material med hyilp av olika stilistiska uttryck kan falla bade
mnanfor och utanfor ett folkmusikaliskt stilidiom. Johansson menar att ”stilniarhet avgors av Aur
man behandlar det musikaliska materialet, inte av om det ror sig om vissa melodier och
mstrumentkombinationer eller inte” (Johansson, 2004, s. 99, originalets kursivering). Han
skiljer vidare mellan att se stil som en “avgriansad samling uttryck” och en forstaelse ”av stil som
en uttryckspotential” (Johansson, 2004, s. 87). Bada dessa sitt att se pa stil higger till grund for
foljande resonemang om variation och variabilitet.

Av de folkmusikaliska stiluttryck som behandlas pa kurserna har variation en framtridande
plats. Detta ér 1 sig inte konstigt da franvaron av en fastlagd form for att framfora en specifik lat
ofta ar central 1 forstaelsen av savil instrumental som vokal traditionell musik. I artikeln
”Nordisk folkmusik som stilkoncept” konstaterar exempelvis Johansson att en viktig stilistisk
komponent ar framforandet av latar pa ett sitt som ar “stilméssigt riktigt” tillsammans med “en
stor flexibilitet 1 utformningen av traditionella latar” (Johansson, 2009, s. 47). Han fortsitter:

Det finns 1 princip inga auktoritira former. Istillet kiinnetecknas litarna av det man kan kalla en
oppen arkitektur, som innebir att det finns en frihet 1 hur laten kan utformas, bade formmassigt,
rytmiskt, nir det giller anvindandet av dubbelgrepp, ornamentik, strakkombinationer osv. Detta
innebir att stilkategorier bide ir rigida och flexibla pa en gang, och jag vagar pasta att den hir
kombinationen mellan fina stildistinktioner och expressiv frihet dr en samlande och triffande
karaktiristik pa manga av de uttrycksformer som har kommit att gi under benimningen
folkmusik. (Johansson, 2009, s. 47, originalets kursivering)

Den frihet som Johansson talar om kan dven forstas som variabilitet utifran betydelsen "hvilke
muligheter for variasjon en sanger benytter seg av innenfor et rammeverk” (Ressem, 2009, s.
129).” Det gar vidare att se en gradskillnad mellan variation och variabilitet, hir sammanfattad
av Akesson:

Variation kan nirmast definieras som det konkreta skeendet, de sma eller storre foriandringarna i
text och/eller melodi, rytmik etc. Variabilitet stir snarare for sjilva fenomenet pa en mera abstrakt

¥ Ressem tar avstamp i Kviftes studie av variabilitet i hardingfelelitar Gfr Kvifte, 2007/1988, kap. 4).
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niva, sjalva mojligheten att gora forindringar och dnda sjunga eller spela samma visa eller lat.
(Akesson, 2009, s. 12-13)

Det ar emellertid inte vilka konkreta skeenden som helst som ir aktuella inom ett
(folkmusikaliskt) stilidiom. Det blir dirmed intressant vilka uttryck som uppfattas som maojliga
att variera och dirmed accepteras som en del av en folkmusikalisk stil. Utifran ett musikaliskt
praxisperspektiv dr det darfor formagan att 1 sitt spel behirska vanabilitet pa ett sadant sitt att
det faller mom genrens stilistiska normer som blir av intresse.

Bada dessa sidor av variation - vad som kan varieras och hur olika variationsmajligheter kan
anvindas - aterfinns 1 varierande utstrickning pa latkurserna. Dessutom forekommer det ocksa
vid flera tillfillen att variantbildning diskuteras, sirskilt 1 sammanhang dir den enskilda laten
satts 1 relation till andra varianter av samma grundmelodi. De tre sitt som variation behandlas
pa latkurserna dr sammanfattningsvis:

e variantbildning: fenomenet att "samma lat” finns 1 flera olika varianter

e variationsmojligheter: fokus pa olika sitt som latar kan varieras pa

e formaga till vanabilitet: utovarens formaga att utifran fortrogenhet med genren variera
sitt spel pa ett inom genren stilistiskt accepterat sitt

Dessa tre omraden ér alltsa relativt olika till sin karaktir da de stricker sig 6ver forekomsten av
variantbildning till vad som uppfattas som maojligt att variera till den enskilde utévarens formaga
att gora detta inom genrens stilkonventioner. Alla kurser utom en behandlar dtminstone ett av
omradena och det ar vanligt att ett eller ett par av dem betonas mer dn de andra.

Variantbildning

Variantbildning ar ett vilutforskat fenomen som ofta forklaras som ett resultat av en munthg
traderingsprocess.” Pi latkurserna finns ofta en stor medvetenhet om variantbildning, och bade
lirare och kursdeltagare mitierar vid flera tillfillen diskussioner om detta genom att den
enskilda laten sitts 1 ett lingre historiskt perspektiv, ofta med kommentarer om tidigare
varianter av samma melodi 1 dldre killor. Det ar ocksa vanligt att lirarna kommenterar att
samma lat finns 1 andra varianter 1 savil svenska som europeiska killor. Bada dessa slag av
kontextualisering, historisk och geografisk, bidrar till att forstirka synen pa gehorstradering som
en central del av en folkmusikalisk sjialvbild dir en melodi forvintas foriandras och varieras 1
samband med en lingre muntlig traderingsprocess. Diaremot forekommer det inte 1 de kurser
som dokumenterats hir att flera olika varianter av samma lat lirs ut.

Samtidigt papekar flera av lirarna att den variant som de lir ut dr unik 1 sig genom att den dr
lararens individuella utformning av laten. Detta betonas ibland ytterligare genom att lararen
understryker att det dr hens variant av liten som hen spelar vid just det aktuella kurstillfillet och
att hen 1 andra sammanhang inte utformar den pa samma sitt. Detta aterkommer 1 nagra av
mtervjuerna, bland annat 1 reflektioner om att den variant som lirts ut kanske kommer att bli en
del av en bredare folkmusikalisk aktiv repertoar och dirigenom paverka den fortsatta variant-
bildningen av melodin. En av informanterna kommenterar exempelvis nistan skimtsamt en
forindring hen har gjort 1 en av latarna hen lirde ut: ”Sa nu kommer folk 1 all evinnerlighet lira
ut den med dubbla repriser och siiga att det ar sa [som den ska spelas]”.”

En och samma lat kan diarfor pa en latkurs forankras historiskt och geografiskt, samtidigt
som den presenteras som unik for det enskilda tillfillet. Genom att forekomsten av variant-
bildning som fenomen vid ett flertal tllfillen papekas, sitts det som gors pa kurserna 1 relation

* Akesson papekar exempelvis att fér “musikaliska och textliga uttryck som har genererats ur gehérstradition |...]
kan en visa eller lit sigas vara summan av alla forekommande varanter” (Akesson, 2009, s. 7). For en kritisk
granskning av variantbegreppet och nirliggande begrepp, se Gustafsson, 2016, avsnitt 6.3.3-6.3.5.

7 Intervju 2015-06-11.
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till en lingre gehorsburen traderingsprocess. En lits datd, nutid och framtid aktualiseras
dirigenom ofta samtidigt pa latkurserna.

Variationsmojligheter

Att ett varierat spel dr ett viktigt folkmusikstilistiskt uttryck framgar tydligt pa kurserna och
presenteras av lirarna som ett verktyg for att utforma en lat pa ett intressant och stilistiskt
relevant satt. Det dr ocksd mycket vanligt att lararna, nar de liart ut melodin till en lat, arbetar
vidare med dess utformning just genom att lyfta olika sitt som den kan varieras pa.

Hir ska emellertid papekas att det finns en spridning mellan lirarna 1 hur stor utstrickning
de sjilva varierar sitt spel. I ena dnden av spektrumet finns lirare som utformar en relativt
fastlagd form for en specifik lat som de sedan haller sig till, 1 andra dnden lirare som 1 sitt spel
frekvent forindrar och varierar litens utformning fran gang till ging. Det kan dessutom skilja
mellan olika latar nir det giller huruvida de limpar sig for att variera. Aven litkurskontexten
verkar paverka en del lirare, bland annat genom att det liggs mer tid pa att arbeta med variation
1 de mer avancerade grupperna in 1 nyborjargrupperna.

Det finns dirmed viktiga paralleller 1 mitt material till det Tellef Kvifte konstaterar rorande
relationen mellan den specifika laten, den individuella utévaren och utformningen av
variationer 1 norsk hardingfelemusik:

Det er 1 det hele tatt mye variasjon 1 variasjonene. Utgvere er forskjellige 1 hvor mye de varierer,
og den enkelte utgver varierer heller ikke alltid like mye. Ofte vil det vare naturlig & variere mer
nar man spiller til dans enn pa konsert eller kappleik. Det er ogsa stor forskjell pa slittene. Noen

egner seg godt til variasjon, andre ikke, eller rettere, noen verk er bedre i variere enn andre.
(Kvifte, 1985, s. 44)

Att en lat inte bor spelas exakt som det stir 1 noterna och att det ar viktigt att hitta en egen
utformning av den understryks dock pa samtliga kurser, om in 1 olika omfattning.

En lats variationsmaojligheter kan synas oiandliga. Men pa kurserna ir det ett mindre antal
typer av variationsmojligheter som lirs ut. Mer specifikt:*

Melodr, mklusive rytmiska forindringar

e Mindre melodiska forandringar, exempelvis av enskilda takter, kortare motiv,
oktavering och slutfall.

e Utsmyckningar av melodin, exempelvis forslag, ornament, medklingande losa stringar
och dubbelgrepp.
Mindre rytmiska forandringar, exempelvis synkoperingar och punkterade attondelar.
Storre metriska forandringar. Detta dr siallsynt men ror sig om att spela samma lat med
olika metriska strukturer”, exempelvis en polska med mer eller mindre markerad
tretakt.

Strakarter
e Variera bindningar, exempelvis att pa samma stille 1 en melodi binda tonerna pé olika
satt eller omvixlande anvinda upp- och nedstrak.
e Variera betoningar och accenter, exempelvis att betona samma toner pa olika siitt.

Flera av lirarna har en upparbetad pedagogisk praxis for att inkorporera och arbeta med
variationsmojhigheter pa latkurserna. Det vanligaste sittet dr att nir storre delen av en grupp
behirskar melodin ligga till Gvningar for att variera melodin pé olika sitt. Ett annat sitt ar att
med utgangspunkt 1 en forenklad version av den lat som ska liras ut, latens skelett, successivt
lagga till mer och mer. Skelettmelodimetodiken understryker variationsmojligheterna i en

* Hr listas enbart méjligheter som pa kurserna uttryckligen angetts som olika sitt att variera en lit.
* For metrisk struktur inom svensk folkmusik, se Ahlbick, 1995.
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enskild melodi, och den enklare melodiversionen presenteras ofta som ett alternativ som kan
anvindas thop med den mer utvecklade melodin vid framférandet av en lat.

Variabilitet

Variabilitet framstar som det omrade som ir svarast att arbeta med pa kurserna. Framst viljer
lirarna att beskriva sin syn pa ett variabelt spel.” Foljande citat dr exempel pa ett sadant
resonemang. Liraren har just visat pa olika sitt att variera straken 1 en lat och papekat att olika
typer av strak ger olika musikaliska uttryck:

Men da far man ju liksom lov att vilja hur man vill ha det. Och det ir inte sikert att man méste
bestimma sig for ett sitt. Jag menar, om man tinker sig att laten ir si hir [visar med handen ritt
ner och benen ithopknipnal, da ar det ju mycket svarare egentligen, dn om man bestimmer sig for
att laten &r lite sd hir [brer ut bena och visar pd mellanrummet mellan kninal. Sa att den kan fara
dit, eller den kan fara dit [pekar omviixlande pa varje kni]. Och sa har man lite olika majligheter.
Sa du, du kan séga, jag gor pa det hir viset och s& kan jag variera. De ar alltid bra att ha lite fler
mojligheter. [...] Nifar ju en version av mig nu di, och den blir ganska trang. Men sen maste ni ju
halla pd att spela bitarna och hitta er egen version. [...] Det kan bli ninting, men det blir inte
samma som det jag gor, det ni gor. Om ni di tinker att det finns ett sitt som ir ritt, si [4r] risken
att ni tinker att det ar mitt [sitt], det som jag gjorde hir som r ritt. Och tinker ni s, sd blir ju det
ni gor fel. Och det ir inte roligt."

Eitt variabelt spel dar nagot som lirarna bade pa kurserna och 1 intervjuerna framhaller som den
spelpraxis som de foredrar och som nagot de girna ser att kursdeltagarna pa sikt ska behirska.
Att ha en god formaga till variabilitet framstar darfor som nagot som starkt hiinger samman med
utovarens fortrogenhet med genrens stilkonventioner. Men kursdeltagarnas mojligheter att
mom en enskild kurs utveckla en egen formaga till variabilitet dr begrinsade - 1 praktiken
obefintliga - bland annat beroende pa den begrinsade tid som finns till forfogande och
svarigheter att arbeta pa individniva 1 en gruppundervisningssituation. I stillet forvintas
kursdeltagarna att pa egen hand arbeta vidare med latarna efter det att kursen ér avslutad."”

Denna diskrepans mellan en foredragen spelpraxis och det som dr mojligt att genomfora
mnom kurssammanhanget hanteras av flera lirare genom det jag har valt att kalla kursvarianter.
Kursvarianter karaktiriseras av att lirarna, ofta tillsammans med deltagarna, faststiller en mer
eller mindre fastlagd form for en lat. Exempelvis kan de bestimma att vid forsta
genomspelningen av liten spela den utan variationer, andra gangen variera vissa stillen 1 laten
pa ett sitt och tredje gangen pa ett annat sitt.

Flera lirare motiverar 1 intervjuerna forekomsten av kursvarianter med att det ar viktigt att pa
kurserna fa till ett framforande av latarna som blir sd bra som magjligt. Om kursdeltagarna
samtidigt varierar samma lit pa olika sitt riskerar resultatet att bli ”sluddrigt”.” Kursvarianterna
resulterar 1 en for (atminstone) latkurserna specifik musikalisk praxis som initieras av sirdrag
hos latkurserna som lirandearena men som skiljer sig fran en énskad folkmusikalisk praxis.

Kursvarianter kan alltsa uppfattas som en kompromiss som strider mot ett onskat spelideal.
En alternativ tolkning ar dock att se dem som ett sitt for kursdeltagarna att erévra formaga till
variabilitet genom att 6va upp sin egen fortrogenhet med en for genren central stilistisk
konvention. Formaga till variabilitet kan darmed ses som ett mal att uppna for att behirska
genrens musikaliska praxis. Har blir latkursen ett steg pa vigen for att uppna detta mal och
kursvarianter blir en del av den pedagogiska praxisen for att ni fram till det. Aven detta kan,

“ Nir Idrarna spelar upp latarna for deltagarna, sker detta ofta pa ett variabelt sitt. Detta ir emellertid inte nagot
som kursdeltagarna 1 regel blir uppmirksammade pa.

" Filmdokumentation 2014-05-11.

* Detta sitt att resonera har paralleller till Johanssons studie av improvisation och variation i en irlindsk workshop,
se Johansson, 2021.

¥ Intervju 2018-08-04. Enbart vid ett fatal tillfillen uppmanar Lirarna kursdeltagarna att variera efter eget huvud.
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parallellt med diskussionen ovan om gehorsutlirning, illustrera vikten av att novisen
mtroduceras 1 en praxisgemenskaps normer och ideal.

Avslutning

Inledningsvis konstaterades att latkurser ir tillfillen da folkmusik gors. Med detta avsags att
studiet av gorandet dr en viktig del av att 1 praktiken definiera vad folkmusik ”ar”, snarare dn att
vanda sig till mer ideologiska uttalanden och diskussioner som 1 dag fors, bland annat 1
fackpress och pa sociala medier.

Latkurserna har ocksa betraktats som en ingéing till att bli delaktig 1 folkmusikmiljon 1 stort
genom att utgora tillfillen att formedla folkmusikgemenskapens hantverksmissiga kunnande
och normsystem (jfr von Wachenfeldt, 2014, s. 29). Sammantaget forstirker alltsa lirarnas
praxis redan tidigare etablerade normer, ideal och forestillningar om vad som karaktiriserar
folkmusik siasom en historiskt forankrad, primirt gehorstraderad musikgenre med en
polskeorienterad repertoar som girna ska framforas pa ett variabelt sitt. Dessa olika aspekter
samverkar dirmed for att pa kurserna fylla folkmusikbegreppet med inehall, samtidigt som de
ocksd ger en vigledning 1 hur man som medlem 1 praxisgemenskapen bor bete sig.

Svarigheten att forklara den relativt stora forekomsten av schottisar visar pa ett ater-
kommande problem 1 studien: relationen mellan det som sker pa latkurserna och det som sker
inom folkmusikgemenskapen i stort. Ar exempelvis schottisarnas relativt framtridande plats pa
kurserna foranledd av en motsvarande plats 1 folkmusikgemenskapens aktiva repertoar? Eller
ror det sig 1 forsta hand om didaktiska val triffade av lirarna 1 relation till den aktuella
lirandekontexten? Och vilken paverkan har latkurserna pa folkmusikgemenskapens aktiva
repertoar? Det dr exempelvis rimligt att tinka sig att om fler utévare genom
latkursverksamheten far en storre andel schottisar 1 sin repertoar, kan det 1 sin tur paverka
andelen schottisar 1 den svenska folkmusikgemenskapens aktiva repertoar 1 stort. Men ar detta
ocksa fallet?

Oavsett hur det forhaller sig med detta, si visar studien att iven om det forekommer en viss
seghet angiende vilka kunskaper och normer som formedlas, dr dessa normer inte huggna 1
sten. Det kanske tydligaste exemplet pa detta ir att det 1 den hir studien framtrider en annan
uppfattning om relationen mellan folk- och konstmusik dn vad informanter 1 andra studier gett
uttryck for. Kanske dr det en norm som pa vissa arenor av svensk folkmusikgemenskap behovs
for att sarskilja sig mot andra praxisgemenskaper verksamma pa samma arenor, sa som inom
hogre musikutbildning? Eller ror det sig 1 stillet om att sittet att diskutera relationen mellan
konst- och folkmusikomradena haller pa att forindras?

Forekomsten av schottisar och franvaron av ett uttalat motsatsforhallande mellan folk- och
konstmusik pa kurserna och de foljdfragor som detta vicker, far hir illustrera att vi generellt vet
ganska litet om vad som faktiskt spelas inom den svenska folkmusikgemenskapen och hur
medlemmarna 1 denna praxisgemenskap forhaller sig till detta. Stora delar av utévandet och
diskussionerna ir svaratkomliga for forskning bade 1 ett Lingre historiskt perspektiv och 1 mer
samtida sammanhang. Det giller siarskilt omraden som inte dokumenteras eller som forskare av
olika anledningar har begrinsad tillgang till.

Att studera latkurser ér ett sitt att forsoka oka kunskaperna inom detta omrade. Men
kurserna utgor samtidigt enbart en del av den storre folkmusikgemenskapen vid sidan av
buskspel, hemmaspel med kompisar, spelmanslagens triffar, spelmansstimmor och si vidare.
Alla dessa och manga fler ar sammanhang dir folkmusik gors. Men hir behovs betydligt mer
kunskap fran betydhigt fler omraden for att fa en mer 6vergripande nsikt 1 hur folkmusik gors
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mom svensk folkmusikgemenskap 1 stort och vilka likheter och skillnader det finns mellan de
olika arenor som 1 dag samsas under paraplyet ”svensk folkmusik”."

Referenser

Opublicerade kallor
Diskografi over svensk folkmusik, databas, 2020-03-20. Privat dgo.
E-post fran Tommy Sjoberg, 2020-03-20.

Material fran dokumentationer av litkurser 2013-2015 (filmdokumentationer, filtanteckningar och
intervjuer) samt e-postkorrespondens med lirare vid latkurser 2013-2018.

Musikverket, Stockholm. SVA Svenskt visarkivs databas éver inspelningar fran Zornmirkes-
uppspelningar, utdrag gjort 2020-03-19.

Litteratur

Ahlbick, S., 1995. Karaktiristiska egenskaper for Littyper 1 svensk folkmusiktradition - ett forsék till
beskrivning. Norra Stavsudda: u.f.

Bostrom, M., och Gustafsson, M., red., 2017. Sven Donats notbok. Vixjo: Smalands Musikarkiv/Musik
1 Syd.

Cawley, J., 2020. Becoming an Irish traditional musician. Learning and embodying musical culture.
Milton: Routledge.

Cope, P., 2005. Adult learning in traditional music. British Journal of Music Education, 22 (2), s. 125-
140.

Dempsey, N. P., 2010. Stimulated recall interviews in ethnography. Qualitative Sociology, 33 (3), s. 349~
367.

Edstrom, O., 1999. From schottis to bonnjazz. Some remarks on the construction of Swedishness.
Yearbook for Traditional Music, 31, s. 27-41.

Eriksson, K., 2013. Balladerna, balladdansen och samvaron - en studie av Balladforum 1 Slaka. Musikk
og tradisjon, 27, s. 95-1138.

Eriksson, K. L., 2015. En polonis 1 tre gestaltningar. I: M. Bostrom, red. Lekstugan. Festskrift till
Magnus Gustafsson. Vixjo: Smalands Musikarkiv/Musik 1 Syd, s. 67-80.

Eriksson, K. L., 2016. Utbildning som hot och som mgjlighet. Organiserad undervisning for
folkdansspelmin och allmogespelmin under 1920- och 30-talen. Musikk og tradisjon, 30, s. 7-30.

Eriksson, K. L., 2019a. Fran handskrift till litkurs. Urval, spridningsvigar och framférandepraxis av
spelmansbockernas repertoar med latkurser som exempel. I: M. Ramsten, M. Bostrom, K. L.
Eriksson och M. Gustafsson, red. Spelmansbécker 1 Norden. Perspektiv pia handskrivna notbocker
med dansmusik. Uppsala/Vixjo: Kungl. Gustav Adolfs Akademien for svensk folkkultur 1 samarbete
med Smalands Musikarkiv/Musik 1 Syd, s. 173-194.

Eriksson, K. L., 2019b. Latkurser som sociala motesplatser och tillfillen for lirande. Puls. Musik- och
dansetnologisk tidskrift, 4, s. 26-46.

Gustafsson, M., 2016. Polskans historia. En studie 1 melodityper och motivformer med utgangspunkt i
Petter Dutvas notbok. Diss. Lund: Lunds umversitet, Humaniora och teologi, Avdelningen for
musikvetenskap.

Hedin Wahlberg, 1., 2020. Att gora plats (or traditioner. Antagonism och kunskapsproduktion inom
lolk- och véarldsmusikuthbildning. Diss. Goteborg: Hogskolan for scen och musik, Konstnirliga
fakulteten, Goteborgs universitet.

" Tack till hogre seminariet i musik, Institutionen fér musik och bild, Linnéuniversitetet, dir denna text diskuterats
1 olika gestaltningar. Sirskilt tack till Karin Hallgren och Karin Lagergren for kommentarer och till Tommy
Sjoberg for tillgang till hans databas 6ver svenska folkmusikfonogram. Tack ocksa till Crafoordska stiftelsen och
Kungl. Musikaliska Akademien som finansierat delar av insamlingsarbetet.

106 STM-SJM vol. 103 (2021)



Att gora folkmusik

Hlermeré|n, G., 1994. Praxis. I: Nationalencyklopedin, bd 15, s. 259.

Hill, J., 2005. From ancient to avant-garde to global. Creative processes and mstitutionalization in
Finnish contemporary folk music. Diss. Los Angeles: University of California.

Hill, J., 2009a. The influence of conservatory folk music programmes. The Sibelius Academy in
comparative context. Ethnomusicology Forum, 18 (2), s. 207-241.

Hill, J., 2009b. Rebellious pedagogy, ideological transformation, and creative freedom in Finnish

contemporary folk music. Ethnomusicology, Journal of the Society for Ethnomusicology, 53 (1), s.
86-114.

Johansson, M., 2004. Svensk folkmusik som samtidskulturell uttrycksform. En diskussion om
stilbegreppets anvindning och innebord. Norsk folkemusikklags skrifter, 17, s. 85-126.

Johansson, M., 2009. Nordisk folkmusik som stilkoncept. Norsk folkemusikklags skrifier, 23, s. 34-65.

Johansson, M., 2021. Improvisation in traditional music. Learning practices and principles. Music
FEducation Research, ahead-of-print, publicerad 2021-11-22.
https://doi.org/10.1080/14613808.2021.2007229 [besokt 2021-11-23].

Johansson, M., och Berge, O., 2018. Kvalitetsregimer 1 endring? Historiske og analytiske perspektiver
pa folkemusikken 1 samtiden. I: J. F. Hovden och Q. Prytz, red. Kvalitetstorhandlinger.
Kvalitetsbegrepet 1 samtidens kunst og kultur. Bergen: Fagbokforlaget, s. 211-233.

Keegan-Phipps, S., 2007. Dé&a vu? Folk music, education, and institutionalization in contemporary
England. Yearbook for Traditional Music, 39, s. 84-107.

Keegan-Phipps, S., 2008. Teaching folk: The educational institutionalization of folk music in
contemporary England. Diss. Newcastle upon Tyne: Newcastle University.

Kvifte, T., 1985. Om varianter og variasjoner. I: I. Bolstad, A. Kyte och J. Maxland, red. Norske tonar.
Herdersskrift til Sighjorn Osa pa 75-drsdagen. Oslo: Unmiversitetsforlaget AS, s. 42-49.

Kvifte, T., 2007/1988. On variability in the performance of hardingfele tunes - and paradigms in
ethnomusicological research. Oslo: Taragot Sounds.

Lave, J., och Wenger, E., 1991. Situated learning. Legitimate peripheral participation. Cambridge:
Cambridge University Press.

Lidskog, R., Pripp, O., och Westvall, M., 2018. Musik, organisation och sammanhang. I: M. Westvall,
R. Lidskog och O. Pripp, red. Migration, musik, motesplatser. Foreningslv och kulturproduktion 1
ett foranderligt samhille. Lund: Studentlitteratur, s. 15-41.

Ling, J., och Ramsten, M., 1990. Tradition och fornyelse 1 svensk spelmansmusik: Leksandsspelet forr
och nu. I: O. Ronstrom, red. Musik och kultur. Lund: Studentlitteratur, s. 211-246.

Nicolini, D., 2012. Practice theory, work & organization. An introduction. Oxford: Oxford University
Press.

Ramsten, M., 1980. Hartsa med brylcreme. Om tradition och folklorism 1 50-talets folkmusik. Svensk
tdskrift for musikforskning, 62, (1), s. 79-97.

Ramsten, M., 1985. De nya spelméinnen. Trender och ideal 1 70-talets spelmansmusik. I: L. Roth, red.
Folkmusikvagen. Stockholm: Rikskonserter, s. 43-74.

Regelski, T. A., 1998. The Aristotelian bases of praxis for music and music education as praxis.
Philosophy of Music Education Review, 6 (1), s. 22-59.

Regelski, T. A., 2004. Social theory, and music and music education as praxis. Action, criticism, and
theory for music education, 3(3), s. 2-42.

Ressem, A. N., 2009. ”Og han morede sig selv ved sin meddelelse”: sangeren Bendik Sveigdalen,
variabilitet og nedtegnelser fra 1800-tallet. I: L. Halskov Hansen, A. N. Ressem och I. Akesson, red.
Tradisjonell sang som levende prosess. Nordiske studier 1 stabilitet og forandring, gientagelse og
variasjon. Oslo: Novus forlag, s. 129-155.

Rice, T., 2008. The ethnomusicology of music learning and teaching. College Music Symposium, 43, s.
65-85.

STM-SIM vol. 103 (2021) 107



Karin L. Eriksson

Ronstrom, O., 2010. Folkmusikens manus - en lisanvisning. I: M. Bostrom, D. Lundberg och M.
Ramsten, red. Det stora uppdraget. Perspektiv pi Folkmusikkommissionen 1 Sverige 1908-2008.
Stockholm: Nordiska museets forlag, s. 207-224.

Sather, E., 2017. Under the surface. Reflections on the symbiosis between ethnomusicology and music
education. Puls. Musik- och dansetnologisk tidskrift, 2, s. 11-25.

Schippers, H., 2010. Facing the music. Shaping music education from a global perspective. New York:
Oxford University Press.

Sigfridsson, 1., [2010]. Amatorverksamhet inom folkmusik och dans. Del av Handlingsplan (or
folkmusik och dans. U.o.; uf. Tillginglig via: Eric Sahlstromsinstitutets hemsida
<http://esitobo.org/verksamhet/handlingsplan/> [besokt 2021-06-30)].

Ternhag, G., 1992. Hjort Anders Olsson, spelman och artist. Diss. Hedemora: Gidlunds bokforlag.

Tullberg, M., 2017. Teaching the wooden transverse flute in Swedish traditional music in the context of
higher music education. Puls. Musik- och dansetnologisk tidskrift, 2, s. 26-44.

Tullberg, M., 2018. Meanings of traditions in Swedish folk music education. I: B. Wah Leung, red.

Traditional musics and the modern world. Transmission, evolution, and challenges. Cham: Springer
International Publishing, s. 129-139.

Veblen, K. K., 1996. Truth, perceptions, and cultural constructs in ethnographic research: Music
teaching and learning in Ireland. Bulletin of the Council for research in music education, 129
(Summer), s. 37-52.

Veblen, K. K., 2012. Adult music learning in formal, nonformal, and informal contexts. I: G.
McPherson och G. Welch, red. The Oxford handbook of music education, Volume II. New York:
Oxford University Press, s. 243-256.

Wachenfeldt, T. von, 2014. Praxisgemenskap och ideologi bland elever och lirare pa en folk- och
viarldsmusikutbildning. Svensk tidskrift for musikforskning, 96 (2), s. 23-41.

Wachenfeldt, T. von, 2015. Folkmusikalisk utbildning, forbildning och mbillning. En studie over
tradering och lirande av svensk spelmansmusik under 1900- och 2000-talen, samt dess ideologier.
Diss. Lulea: Lulea tekniska universitet.

Wachenfeldt, T. von, Brindstrom, S., och Liljas, J. M., 2012. Manifesta och latenta ideologier om
lirande inom svensk spelmansrorelse pa 1920-talet. Nordisk musikkpedagogisk forskning, 13, s.
115-130.

Waldron, J., 2006. Adult and student perceptions of music teaching and learning at the Goderich Celtic
College, Goderich, Ontario, Canada. An ethnographic study. Diss. Michigan: Michigan State
University.

Waldron, J., 2009. How adult learners learn Celtic traditional music. An exploratory case study. Music
Education Research International, 3, s. 57-71.

Waldron, J., och Veblen, K., 2009. Learning in a Celtic community. An exploration of informal music
learning and adult amateur musicians. Bulletin of the Council for Research in Music Education, 180
(Spring), s. 59-74.

Akesson, 1., 2007. Med résten som instrument. Perspektiv pé nutida svensk vokal folkmusik. Diss.
Stockholm: Svenskt visarkiv.

Akesson, L., 2009. Variation som réd trid - en dverblick. I: L. Halskov Hansen, A. N. Ressem och L.
Akesson, red. Tradisjonell sang som levende prosess. Nordiske studier 1 stabilitet og forandring,
grentagelse og variasjon. Oslo: Novus forlag, s. 5-21.

Akesson, 1., 2018. Muntligt eller skriftligt betonad identitet? Négra tankar kring folkligt sjungande i
gransomradet mellan muntlighet och skriftlighet. I: A.-C. Edlund och S. Haugen, red. Ménniskor

som skriver. Perspektiv pd vardagligt skriftbruk och identitet. Umed: Umed universitet/Kungl.
Skytteanska Samfundet, s. 139-156.

108 STM-SJM vol. 103 (2021)



Att gora folkmusik

Abstract

Workshops in Swedish folk music are occasions where what 1s perceived as folk music 1s
concretized through the participants’ practice. This 1s especially clear when the teachers’
practice 1s studied based on questions about what 1s taught, how the teaching 1s carried out and
how the repertoire 1s presented. Based on field studies conducted 2013-2015 through film
documentation with follow-up interviews, the article discusses teachers’ practice in the
workshops. The results show that the teachers’ practice reinforces already established norms,
ideals and notions of what characterizes Swedish folk music as a genre, such as rootedness in
history, mainly oral transmission and a focus on polska (a type of dance tune n triple time) that
should be performed in a variable manner. The results also show that there 1s a potential for
altering these norms; this 1s not, however, done to any greater degree. The teachers’ didactic
choices in the workshops thus interact and fill the concept of “folk music” with a content as well
as give guidelines for how to behave as a member of the Swedish folk music community of
practice.

Keywords

Swedish folk music, workshops, adult amateur, praxis, repertoire, oral based transmission,
variation, variability
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