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Nir musik- och medieforskare vill beskriva den tidiga eran av musikproduktion och
musikindustri, som enligt sedvanlig historieskrivning tog sin borjan med Thomas Edisons
uppfinning the Phonograph (fonografen), fortsatte med Emile Berliners visenthgt utvecklade
mnovation Gramophone (grammofonen) och den kring detta medium uppbyggda globala
musikindustrin 1 borjan av 1900-talet, har det ofta funnits en ”occidental” bias: Europa och
sarskilt USA har uppfattats som inte bara sjalvklara centra 1 denna utveckling, utan ocksa som
de platser dir de visenthigaste teknologiska utvecklingsstegen tagits och de viktigaste
mspelningarna gjorts. De lokala msatser pa andra platser som tidigt gjordes for att spela in
musik - fran Kina till Skandinavien till Afrika eller Sydamerika - har bara partiellt, om alls,
blivit beskrivna och inte pa egna villkor. Kanske beror snedvridningen pa den occidentala
laddningen 1 det ord, fonografi, som beskriver "inskrivandet” av ljudvagor 1 ett material. Det
finns en immanent skriftspriakhg tankefigur 1 konsten och teknologin att spela in ljud -
“Jjudskriften” - fundamentalt visterlindsk. Man kan spara den 1 musikproduktionsteknologin,
fran Edison tll var tids digitala arbetsstation ("DAW?”), dir den avbildade samplingen lises 1 en
spalt fran vinster till hoger - en blandning av visterlindsk skriv- och lisriktning och visuell
metafor for magnetofonbandet och visterlindsk notskrift. Skriftmetaforen har dominerat
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diskursen om fonografin - begreppet hir brett uppfattat som olika praktiker relaterade till
mspelning och uppspelning av musik och ljud - hivdar Elodie A. Roy 1 introduktionen till
antologin Phonographic encounters (antologin ir ett resultat av konferensen Farly Recording
1echnologies: Transnational Practices, History and Heritage vid University of Glasgow juni
2018), men detta konstaterande behover utvecklas. Encounters” ér ett nyckelbegrepp fran
socialantropologin, som operationaliseras genom antologins olika kapitel som "moten”. Ett syfte
med antologin ir enligt Roy att presentera “an alternative and complementary argument by
broadening (and decentring) the understanding of phonography beyond the notion of
mscription. It frames phonography as a dynamic and multivalent socio-material practice of
recording, collecting, retrieving and passing on sound (...) Ambitionen ir, vidare, att skapa “new
knowledge about the development of the technology of sound recording in the 1890-1945
period from a transversal, transnational and non-linear perspective”. Bida malsittningarna
uppfylls vil.

Malsittningen dr ocksa att behandla dem ur samadigt globala och lokala perspektiv. Det gors
1 relation till tidens industrialism och konkurrens mellan makter 1 epokens oférblommerat
exploaterande kolonialism, utévad av bade Furopa och USA - dir fonograten och
mspelningstekniken kan betraktas som en aspekt av kolonialismen. Ljudmiljoer och musik
samlades 1n lokalt 1 inspelningar som sedan med ekonomuisk fortjinst saldes till den lokala
marknaden. Men antologins redaktorer vill ocksa presentera en ”alternativ och komplementir”
historieskrivning som mramar fonografin, forstadd som en dynamisk socio-materiell praktik
bestiende av mspelning, samlande, himtande och godkinnande av mspelat ljud liksom
mvolverandet av ménga olika slags mellanhinder, material, maskiner och platser. Vi far darfor
representativa fallstudier fran Linder i Ostasien, Sydamerika, Australien, europeiska stater som
Ryssland, Italien, Frankrike, Spanien, Portugal och Sverige, med kompletterande perspektiv pa
fonografi som kulturell och teknologisk praktik. Bokens bada redaktorer och de tolv forfattarna
tar utgangspunkt 1 bade édldre och nyare forskning. Givande for lisaren ir att mycket forskning
fran andra linder dn USA och Storbritannien introduceras, som diarmed kan formodas ni en
vidare publik av lisare. Forfattarna synliggor diarmed ocksa inom engelskt sprakomrade och 1
historieskrivningen om mspelat ljud tidigare marginaliserade platser, manniskor, praktiker och
kallmaterial. Killmaterialet 1 antologin ar ofta av skrifthgt, diskursivt slag, inte ljudinspelningar -
ett material som lisaren 1 en del fall kan sakna.

Boken bestar av fyra tematiskt anlagda delar. Den forsta handlar om den tidigaste fonografin
och da framfor allt om de komplexa omstindigheterna kring inspelningar 1 olika delar av
virlden. Del II handlar om lyssnarstrategier 1 vid mening dir olika medieteoretiska perspektiv
appliceras. Del III behandlar pa motsvarande sitt relationen mellan fonografin och
1deologierna 1 auktoritira europeiska stater, medan del I'V underséker den kommersiella kultur
med grammofonbutiker och andra forsialjningskanaler som utvecklades fran 1877 fram tll slutet
av den akustiska eran.

I del I, "Negotiating geographical and cultural boundaries: intermediaries, traders and
operators”, problematiseras aspekter av den allra tidigaste musikindustrins arbete globalt och
lokalt. Transnationella grammofonbolag som Victor och Gramophone delade upp
marknaderna mellan sig, som stater gjorde med kolonier. Sergio Ospina Romero bekriftar
musikindustrins enorma expansion under den akustiska eran 1877-1925 och visar med
tillginglig statistik dess rickvidd. Romero argumenterar emot den forskning som har ifragasatt
de siffror som exempelvis pionjirerna pa omradet, Pekka Gronow och Ilpo Saunio, har
redovisat; det behovs fortfarande mer kunskap om musikindustrins omfattning for etthundra ar
sedan.

Ett tema ar relationen mellan individer som Fred Gaisberg, en "recording scout” (ett slags
producent och talangjigare, utsind fran stora grammofonbolag), och de lokala musiker och
kontaktpersoner som 1 intimt samarbete med talangjigarna spelade in méangder av musik fran
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lokala musikkulturer och dirmed gjorde visentliga kulturgarningar for bade samtiden och
framtiden. Lisaren far inblick 1 den kreativa nybyggaranda med problemlésning pa manga
nivier - tekniska, kulturella, musikaliska, praktiska - som dessa talangjigare tvingades hantera 1
ofta mycket frimmande miljoer 1 exempelvis Kina och Sydamerika. Grammofonbolagens
ekonomiska muskler utgjorde en yttre kommersiell och kolonialistisk ram for talangjiigarnas
arbete. De var anstillda av en anarkistisk grammofonbransch med uppdrag att exploatera nya
marknader - kosta vad det kosta ville. Det var upp till dem att genomfoéra uppgiften pa laimphgt
satt: “these recording scouts faced multiple challenges, including identifying local talent,
negotiating copyright deals, and sometimes wrangling tardy, drunken performers into the
studio.” En av dessa forsta, som utformade en avancerad akustisk produktionspraxis, var
Adalbert Theo Edward Wangemann (1855-1906). Romero utgar fran bevarade
mspelningsloggbocker for att teckna en direkt bild av talangjigarnas verksamhet. En sirskild
behallning utgor redogorelsen for den komplexa akustiska produktionspraxisen med flera
mspelningshorn med specialiserad design som riktades mot olika instrumentgrupper och
passerade en "Soundbox” pa vig till direktgraveringen.

I Andreas Steens artikel diskuteras den kulturella komplexitet som Fred Gaisberg fick arbeta
under, nir han och andra talangjigare spelade in Peking-opera 1 Kina 1 borjan av 1900-talet.
Den nya teknologin motte ett stort intresse bland kinesiska musiker. Talangjigarna var dock
beroende av kompetenta lokala personer som kunde tolka mellan kulturer och sprak och
hyilpa till med de estetiska virderingarna av musik som visterlinningarna hade svart att uppfatta
som musik éverhuvudtaget.

I Henry Reeses artikel beskrivs hur fonografen 1 ett europeiskt kolonialomrade som
Australien och Nya Zeeland lanserades av invandrade entreprenorer som 1 inspelningar pa
vaxcylindrar och 78-varvsskivor skapade ett brittiskt definierat "soundscape” med urbana
forebilder for att symboliskt ta det frimmande landet 1 besittning, en icke-europeisk naturmiljo
som erdvrats och nu kultiverades for en lokal variant av brittiskt jordbruk och urbanitet. Dessa
soundscapes astadkoms pa fonografen bland annat genom "naturtrogna” ispelningar av
kyrkklockor - men dven av naturmiljoer och urinvanarnas sprak.

I del II, "Repertoires, auditory practices and the shaping of new listening identities”,
applicerar Joao Silva 1 sitt kapitel perspektiven remediering ("remediation”, Bolter och Gruisin
2000) och intermedialitet pa inspelningar av Fado do 31 inom den tidiga portugisiska
fonografin. Sangen och mspelningar av den studeras som del 1 ett lokalt musiklandskap dar
samma stycke musik kunde finnas 1 manga medieformer; t ex som musiktryck, mspelning,
framford pa teaterscenen eller 1 andra stadsmiljoer. De tva 6vriga kapitlen handlar om
grammofonlyssnarklubben Discofils 1 Barcelona och dess relation till moderniteten och hur
den upplostes 1 samband med spanska inbordeskriget (Eva Moreda Rodriguez), samt om
musiklyssnandets utveckling 1 Sverige under mellankrigstiden forstatt 1 relation till begreppen
medialisering (mediatization) och rnusikalisering (musicalization), hir, som tidigare, utmarkt
behandlat av forfattaren (Ulrik Volgsten).

I del III, "Phonography as ideology”, dyker lisaren ner 1 tre totalitira europeiska stater -
Tsar-Ryssland, det fascistiska Italien och Nazi-Tyskland - och aspekter av fonografin dar. 1
artikeln om tidig rysk musikindustri fore forsta virldskriget visar Karina Zybina hur
fundamentalt omvilvande forindringen var pa ryskt omrade mellan 1889 och 1910-talet.
Instillningen till teknologin och musikinspelningar forandrades helt, liksom omfattningen av
industrin. De forsta inspelningarna pa fonograf gjordes 1 S:t Petersburg och vickte stor
uppmirksamhet - kompositorer som Rimskij-Korsakov och Tjajkovskyy néirvarade - men
fonografen virderades som en underhallande ”leksak”, utan uppenbar relevans for musiken.
Runt 1910 hade diaremot en rysk musikindustri med 6ver attio aktiva grammofonbolag
etablerats for en enorm marknad - magjligen storre dn den amerikanska - med glupande
publikt intresse for bade grammofoner och grammofonskivor, dir de senare sildes 1 tiotals
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miljoner exemplar arligen. En visentlig poidng dr hur en visteuropeisk “klassisk” repertoar -
som Mozart - av dessa bolags mspelningar med ryska musiker 1 ryska textoversittningar, blev
omdefinierad som ett bade globalt och ryskt musikaliskt arv, som en stor rysk befolkning fick ta
del av. Fonogratin hade blivit en faktor 1 kanoniserings- och globaliseringprocesser av klassisk
musik.

Artikeln av Bendetta Zucconi behandlar den “fonogratiska medvetenheten” 1 Italien under
mellankrigstiden. Det var en debatt som befann sig mellan musikestetik och ekonomiska och
upphovsrittshiga fragor och relaterades till fonografin. Fragor som diskuterades var exempelvis
det inspelade [judets "natur”. Debatten utgick fran att musikindustrin, baserad 1 Neapel och
Milano, 1 hég grad var utlandsigd och darmed uppfattades som “frimmande”. Samtidigt var
flera musikforskare och tonsittare tidigt medvetna om grammofonskivans betydelse for att
dokumentera framforanden och fixera tonsittarnas intentioner. Det fulla erkiinnandet av
fonografin kom dock fran juridiskt hall, inte fran musikprofessionen med sin 1dealistiska syn pa
musik.

Den tredje artikeln, av Britta Lange, kontextualiserar de dokumentira dialektinspelningar av
"etniska tyskar”, si kallade Volksdeutsche, som levde utspridda i enklaver éver Osteuropa.
Inspelningarna gjordes 1 Tyskland av Institut fiir Lautsforschung (IFL) med borjan 1922 och
med en fordjupning av verksamheten aren 1940-41. Forfattaren visar hur den etnologiska och
lingvistiska verksamheten paverkades starkt av den officiella politikens raslira och fixering vid
tysk etnicitet, diar den nazistiska politiken syftade till infogandet av detta 6sthiga Lebensraum.
Det stora antalet inspelningar som gjordes av Ostliga tyska dialekter spelades in och pressades
pa, som forfattaren skriver utan nirmare precisering och tekniskt oklart, ”LLP-skivor” - vilket
maste avse ett annat format dn 1948 ars LP-standard.

I den fjiarde och sista delen, "The social geographies of record-shopping”, presenteras olika
aspekter av den kommersiella sidan av den tidiga fonografin: butikers strategier kring forsialyning
och marknadsforing av grammofonskivor, pa platser sa olika som San Francisco, Philadelphias
”Little Italy” och Paris, under perioden frin ungefir 1877 tll 1930-talet. De tre texterna ligger
nira och kompletterar varandra som olika fallstudier kring ett gemensamt tema. I J. Martin
Wests artikel “The aesthetic of arrest: the Victor Talking Machine Company’s Ready Made
Windows program, 1909-1913”, Siel Agugharos “T’he phonograph and transnational identity:
selling music records in Philadelphia’s Little Italy, 1900s-1920s” och Thomas Henrys “From
the Grands Boulevards to Montparnasse: an essay on the geohistory of the phonograph and
sound recording business in Paris (1878-1940)”, presenteras intressanta perspektiv pa
fonografin som vara och produkt och hur statusen fér den och for de individer som sélde
produkterna foriandrades fran de forsta fonograferna och cylindrarna till 78-varvsskivorna.

Phonographic Encounters ar sammantaget en vilskriven, anvindbar antologi om ett rikt och
fascinerande forskningsfilt - 1 vid mening fonografins uppkomst och tidiga expansion - med
tonvikt pa den sammanflitade utvecklingen av transnationella ljudkulturer 1 borjan av 1900-talet.
Den decentraliserade historieskrivningen ar troligen dess viktigaste bidrag, dven om de enskilda
studierna alla ar lisvirda och anvindbara pa olika sitt. De teman som de fyra delarna byggts
upp kring forefaller dirfor val valda. Fonografi ar ett nyckelbegrepp for en teknologi- och
kulturyttring med genomgripande konsekvenser. En viktig del 1 forstaelsen av tidig fonografi ar
att den handlade om mycket mer dn musik - dven om just musik var ett centralt omrade av
den. Fonografin omfattar den inspelade musiken, men kan mte reduceras till den.
Redogorelserna for komplexiteten 1 och det 1 grunden gestaltande (inte dokumenterande) 1 den
akustiska musikproduktionen ir mycket lisvirda - och tinkvirda. De visar vikten av att med en
“de-centrerad” blick ateruppticka och uppvirdera innovationerna och uppfinningsrikedomen
under denna epok 1 musikproduktionens historia. Flera av artiklarna handlar om andra saker
an musikproduktion - pa sitt sitt lika intressanta - exempelvis symboliskt rumsskapande
soundscapes, kommunikation med och genom fonogram, forsiljning av grammofoner och
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skivor, lyssnarstrategier och forhallningssitt till inspelad musik, liksom éverbryggandet av - de
niarmast ogripbart stora - kulturbarriirerna 1 en framvixande globaliserad musik- och
medievirld for etthundra ar sedan, dar inspelat ljud och musik (pa fonogram och andra medier)
forbereddes for att sedan bli 1900-talets viktigaste bidrag till musik- och ljudutvecklingen.

Toivo Burlin
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