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Inledning

Goteborgs orkesterforening bildades 1905 som den organisation som skulle garantera
den nybildade symfoniorkestern ekonomisk trygghet men ocksa utgora den
“samhallsinstitution” vari orkestern verkade (Lamberg, 1915a, s. 26). Syilva orkestern
benamndes Goteborgs orkesterforenings orkester, vilket infor sasongen 1910/11
andrades till Goteborgs symfoniorkester (Styrelseberittelsen for 1909/10, Goteborgs
orkesterforenings arkiv, F6). Namnet Goteborgs orkesterforening (1 det fortsatta
benamnt GOF) fanns dock kvar for den institution som ansvarade for orkestern och ar
det namn som anvands 1 det f(')ljande.l Wilhelm Stenhammar (1871-1927) var
orkesterns forste kapellmistare fran hosten 1907 fram till varen 1922 och var dirmed
konstnirligt ansvarig under den tid da de kompletteringar av orkesterforeningens
verksamhet gjordes som 1 det foljande beskrivs.

Foreliggande text ar ett bidrag till forskningen om hur hégre musikutbildningar
grundlades i Goteborg.” Goteborgs musikkonservatorium startade sin verksamhet
hostterminen 1954 och omfattade bade musikerutbildning for flertalet orkester-
mstrument och undervisning 1 sang, savil solo- som korsang (Styrelseberittelse for

1954/55, GOF:s arkiv, F6)." GOF paborjade dock redan under verksamhetsaret

1 . . . .- ~ ° . . .

Institutionen GOF fanns kvar till 1 juli 1969 da den tillsammans med Stora teatern sammanfordes 1 ett
kommuniigt aktiebolag, Géteborgs Teater- och Konsertaktiebolag (Edlén, 1971, s. 480). Aven denna
organisationsform skulle komma att férdandras lingre fram.

’ Nagon egentlig forskning om #idigare hogre musikutbildningar 1 Goteborg finns inte. Lennart Reimers
(1994, s. 130) namner 1 sin 6versiktsartikel 1 Musiken 1 Sverige (IV) felaktigt att ett konservatorium "med
akademien som inspektor” bildades 1 Goteborg 1917. Bengt Olsson (1993) skriver 1 sin avhandling om
SAMUS (Sirskild dmnesutbildning i musik) som en ny “musikutbildning i kulturpolitikens tjinst?” pa
1970-talet. Ingemar Henningsson (2011) beskriver den musikpedagogiska forskningens framvixt i
Goteborg och som grund for bildandet av den konstnérliga fakulteten vid Goteborgs universitet. Hogre
musikutbildningar 1 Goéteborg har framfor allt beskrivits och utretts 1 statliga utredningar, framfor allt
1947 ars musikutredning Musikliv i Sverige (SOU 1954:2), 1965 ars musikutbildningskommitté
Musikutbildning 1 Sverige (SOU 1968:15 och 1968:49) samt betinkandet Musik - méinniska - samhélle
av Organisationskommittén for hogre musikutbildning - OMUS (SOU 1976:33). Tack till Ingemar
Henningsson for virdefull information om de olika statliga musikutredningarna.

3 ) L . .. .
Musikkonservatoriet bildades inom ramen fér GOF och darmed med kommunalt huvudmannaskap.

Fran studiedret 1958/59 borjade staten tillskjuta medel 1 vixande grad och fran 1 juli 1971 6vertog staten
helaansvaretforutbildningen och ombildade verksamheten till en musikhogskola (Edlén, 1971, s. 453ff).
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1916/17 undervisning inom bada dessa omraden genom dels sin orkesterskola, dels sin
korskola. Efter att korskolan varit verksam en tid kunde korister viljas ut och fran
december 1917 utgora den nybildade Konserthuskoren vid GOF. Bildandet av orkester-
respektive korskolan utgjorde dirmed ett forstadium till Goteborgs
musikkonservatorium. Termen forstadium ska hir forstis 1 organisatoriskt hiinseende
och 1nte som att undervisningen var pa en ligre niva dn den inom musikkonservatoriets
regl, med undantag av att den senare undervisningen omfattade fler och bredare
kompletterande dmnen sasom musikhistoria. Eftersom instrumentallirarna 1 bada fallen
rekryterades fran orkestern, foretridesvis stimledarna, kan undervisningskvaliteten pa
huvudinstrumentet formodas ha hallit samma hoga niva. Grundandet av orkesterskolan
och korskolan kan dirfor med fog betraktas som de forsta hogre musikutbildningarna 1
Goteborgs historia. Det dr denna process som undersoks nedan. Forutom sjilva
tillkomstprocessen ska ocksa verksamheten inom de bada skolorna studeras.

Tillkomsten och utvecklingen av orkesterskolan har inte berorts 1 tillginglig hitteratur
med undantag av att grundandet av orkesterskolan pa nagra stillen namns 1 en enda
mening och dessutom ofta med fel artal, 1917 1 stillet for 1916 (Bengtsson, 1976, s. 272,
Edlén, 1971, s. 453, samt Reimers, 1994, s. 130)." Tillkomsten av korskolan har berérts
1 storre utstrackning. Kopplingen och nirheten mellan a ena sidan de bada skolornas
tillkomst och & andra sidan kusinerna’ Wilhelm och Elsa Stenhammars (1866-1960)
engagemang 1 stadens offentliga orkester- och korhiv finns som en bakgrund, men 1
synnerhet Wilhelms del 1 de bada skolornas tillkomst har inte narmare utretts. Bo
Wallner (1991Db, s. 530-532) beskriver 1 sin omfattande biografi om Wilhelm
Stenhammar till viss del korskolans tillkomst men forbigar orkesterskolan helt, trots att
bada skolorna bildades 1 stort sett samtidigt och 1 synnerhet orkesterskolan lig inom
Stenhammars framsta ansvarsomrade. Nir det giller korskolans tillkomst har Eva
Ohrstrom (1999) och Joacim Claesson (2017) lyft fram Elsa Stenhammars stora
betydelse. De egna skrifterna fran GOF/Goteborgs symfoniker/Goteborgs konserthus,
savil interna styrelseberittelser som publicerade festskrifter av olika slag, har naimnt Elsa
Stenhammars stora betydelse for korskolans verksamhet, men dess tillkomst och Elsas
viktiga del 1 denna har inte beskrivits pa ett ingaende och korrekt siitt.

De fragestillningar jag foresatt mig att undersoka ar darfor hur det gick till nar GOF
under en och samma sisong, 1916/17, pa nagra manader utvecklades fran att enbart ha
omfattat en symfoniorkester till att ocksa mkludera en orkesterskola och en korskola
samt mom ytterligare ett ar en egen konserthuskor. Varifran kom idéerna till att bilda en
orkesterskola och en korskola? Vilka brister och atgiardsbehov fanns 1 musiklivet? Vad
fanns for personlhiga iitiativ? Fanns det nationella krafter som paverkade, och hur sag
ekonomin ut? Och framfor allt: vad hade Wilhelm Stenhammar, orkesterns
kapellmistare och konstnirligt ansvarige, for del 1 processerna?

! Inte heller Julius Rabe (1948) namner orkesterskolan eller korskolan 1 sin omfattande historiska artikel
”Goteborgs teater- och musikliv” 1 Goteborgs stadsmonografi.
" Wilhelm och Elsa Stenhammars fader, Per Ulrik Stenhammar (1829-1875) respektive Fredrik Sten-

hammar (1834-84), var broder. Elsas mor, operasingerskan Fredrika Stenhammar (1836-1880), var
syster till Elfrida Andrée (1841-1929), som séledes var Elsas moster och Wilhelms farbrors sviigerska.
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Det material som higger till grund for arbetet ar framfor allt arkivaliskt: dels
personrelaterat till respektive Wilhelm och Elsa Stenhammar, dels relaterat till
orkestern och stadens korer. Hiar finns ocksa styrelseberittelserna for GOF, kassa-
bocker och verifikationer, men dessvirre saknas orkesterforeningens styrelseprotokoll
med nagra fa undantag. Vidare finns annonser, notiser och artiklar 1 Goteborgs
dagstidningar samt tillginglig forsknings- och sekundirlitteratur. Aven viss personlig
information fran musiker och sliktingar till datida orkestermedlemmar har varit
virdefull. Metoden 1 forehiggande arbete ar granskning och jamforelse av arkivkillor
med Ovrigt material for att kunna ge en bild av skeenden och samverkande handlingar
som ledde till bildandet av orkesterskolan, korskolan och konserthuskoren. Harvid har
ocksa beaktats vilka nationella krafter som under 1910-talet verkade for utbyggnaden av
ett orkesterliv 1 mindre stider med dartill knuten musikundervisning.

Goteborgs orkesterskola

Wilhelm Stenhammars eftermile om hans tid 1 Goteborg ér att han hade en avgorande
betydelse savil for orkesterns som for stadens musiklivs utveckling under de 15 ar
(1907-1922) han var verksam vid orkesterforeningen. Orkestern var fortfarande ung nir
Wilhelm Stenhammar kom, och han byggde fran grunden. Han var vil kind och
etablerad bade som tonsittare och som pianist, och han var ocksa vil fortrogen med
staden Goteborg, inte minst genom hustrun Helga, f. Westerberg. Nir Goteborgs
orkesterskola vid GOF bildades 1916 hade Stenhammar sedan nio ar varit ansvarig for
orkesterns verksamhet och utveckling.” Det kan dirfor forefalla naturligt att utga fran att
Stenhammar sjilv hade haft betydelse for orkesterskolans bildande. Pa hemsidan for
Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet, den senast bildade
organisationsformen (2007) for det som tidigare har varit orkesterskola,
musikkonservatorium och musikhogskola, star till och med att orkesterskolan tillkom
1916 pa Wilhelm Stenhammars mitiativ (https://www.gu.se/scen-musik/om-oss/historik).

Den som vill kartligga processen med orkesterskolans tillblivelse finner dock att arkiv
och andra historiska killor inte Iimnar nagot stod for ett sadant antagande eller 6ver
huvud taget ger besked om hur orkesterskolan mitierades. I Stenhammararkivet
(Goteborgs universitetsbibliotek), som omfattar drygt 30 volymer/kapslar och cirka 2
hyllmeter, finns brev, biografiska anteckningar, tidningsklipp och annat material.
Korrespondensen dr med tonsittare, musiker, forliggare, akademier, konstnirer,
forfattare, mecenater, familjer och ovrig slikt, orkesterns styrelse och enskilda ledamoter
med flera. Dock finns inte nagot enda dokument som pavisar planer pa eller 6nskemal
om nrittande av en orkesterskola eller andra sitt att utbilda musiker eller utveckla
orkestern.

I arkivet for GOF (1 Regionarkivet Vistra Gotaland och Goteborgs stad) finns en och
annan protokollsanteckning 1 samband med antagningsproven hosten 1916 samt
kassabok och verifikationer for orkesterskolan. Dir finns stadgarna, som beskriver
ansvarsomraden samt anteckningar om utbetalningar av arvode till Stenhammar for

* Om bildandet av GOF och byggandet av Konserthuset pd Heden, se Ling och Fritz, 2014.
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arbete som inspektor, men ingenting om vad Stenhammar har gjort rent konkret och in
mindre om hans betydelse for orkesterskolans tillkomst.

Hur ska man da forhalla sig till denna brist pa arkivmaterial? Har man bara tagit for
sjalvklart att det var maestron som lag bakom allt? Goteborg ar kint som donationernas
stad framfor andra. Dir fanns ett styrande skikt som 1 ménga avseenden var starkt
sammansvetsat och dir manga samhilleliga fragor lostes utanfor styrelserummen 1
sammanhang som Bachelor’s Club, Frimurarelogen, Merkantila foreningen eller 1 rent
privata miljoer saisom hemmen (Carlsson, 1996, s. 70). Denna siarskilda Goteborgsanda
var nagot som Stenhammar upptickte tidigt, hir formulerat 1909 1 ett brev till Henrik
Schiick, rektor for Uppsala universitet, som forsokte locka Stenhammar med ett
exklusivt erbjudande om han ville komma till Uppsala som director musices:

Jag aterkommer till en jamforelse med Goteborg. Goteborg har ett stathgt musikliv, icke
tack vare mig eller nigon annan, om in sa priktig och framstaende musiker, utan pa
grund av nagot som tyvirr spelar en avgérande roll 1 detta fall som 1 sd manga andra -
pengar. Med pengar ha goteborgarna skaffat sig en staende orkester, och med orkestern
som stomme formar sig sedan musiklivet fullt och rikt si gott som av sig sjialvt. (Wallner,
1991Db, s. 575)

De mest tongivande personerna 1 GOF var fran borjan framfor allt dess ordférande
Peter Lamberg (1857-1924), stadsnotarie och sedermera stadens borgméistare,7 men
ocksa foreningens kassaforvaltare, bankdirektoren Herman Mannheimer (1867-1942;
Ling och Fritz, 2014). Bada herrarna var handlingskraftiga, och den senare hade inga
problem att tillskjuta extra medel om till exempel en orkesterskola skulle bildas. Fragan
ar bara varifran idén har kommut.

Styrelsen vardade omt relationen med sin konstnirliga ledare och forstod hans virde;
hir nagra exempel pa detta. Peter Lamberg och Herman Mannheimer hade varen 1907
rest ner till Florens, diar Stenhammar vistades med sin familj, med férhoppning om att
virva Stenhammar som ny kapellmistare efter det att Heinrich Hammer plotsligt hade
tvingats avsluta sin anstillning pa grund av olimpligt upptridande.” Styrelsen var sa
angeligen om att virva Stenhammar till uppdraget, att Stenhammars svager Gustaf F.
Bratt, som dven han var styrelseledamot 1 orkesterfoéreningen, bakom ryggen pa den
ovriga styrelsen skrev och berittade att Stenhammar sikert kunde forhandla upp
arsarvodet 6 000 kr med en tusenlapp.’ Bratt bad Stenhammar i brevet att inte avsléja
detta for Lamberg och Mannheimer nir de kom ned, men menade att det indi kunde

" Peter Lamberg blev ledamot av Kungl. Musikaliska akademien 1915.

’ Hammer, som hade varit orkesterns kapellmistare sedan starten 1905, hade vid ett tillfille 1 solistlogen
uppfort sig gentemot gistpianisten Astrid Berwald pa ett sa klandervirt sitt att han tvingades limna sin
post med omedelbar verkan (Wallner, 1991b, s. 440).

’ Gustaf F. Bratt, av slikt och vinner kallad Duje, var gift med Olga, f. Westerberg, dldre syster till
Wilhelms maka Helga Stenhammar. Olga hade for 6vrigt rest ner och bodde med familjen Stenhammar
1 Florens under den aktuella tiden. Arvodet blev 6 000 kr for forsta sisongen, 1907/08, men hojdes till

7 000 kr sisongen diarpa (Kassabok G2A:1, GOF:s arkiv). Arvodet for sista sisongen, 1921/22, var

8 000 kr (Kassabok G2A:3, GOF:s arkiv).

206 STM-SJM vol. 105 (2023)



W. och E. Stenhammars betydelse for Goteborgs orkester- och korskola

vara bra for Stenhammar att kinna tll (brev fran Gustaf F. Bratt t1ll Stenhammar
24.8.1907, Stenhammararkivet, vol. 10)."

Annu ett exempel ar da Henrik Schiick, som ovan niamnts, sommaren 1909
kontaktade Stenhammar och erbjéd honom posten som director musices vid Uppsala
universitet. Villkoren var mycket goda och innebar en mycket liten janstgoringsplikt
(endast tva tmmar 1 veckan), god 16n, fr1 bostad och dirtill mojligheter till flera lukrativa
bisysslor, med andra ord bista mjliga forutsittningar for Stenhammar som ofta klagade
pa att han inte fick tid for att komponera. Efter en intensiv brevvixling dir Stenhammar
framholl sina brister och Schiick framholl Stenhammars stora betydelse for musiklivet,
accepterade Stenhammar posten under forutsittning att han finge vara ianstledig
sasongen 1909/10 for att inte limna Goteborgsorkestern 1 sticket. Peter Lamberg och
resten av styrelsen agerade omgaende och erbjod sin kapellmistare nya villkor, vilket
mnebar halverad tanstgoringsplikt, allt for att fa ha honom kvar. Erbjudandet innebar att
Stenhammar endast behévde ansvara for konserterna under ena halvan av arbetsaret
och att den nyligen till Goteborg och orkestern inflyttade Tor Aulin (1866-1914) fick
overta konsertansvaret for den andra halvan (Stenhammararkivet, vol. 9 och 11;
Wallner, 1991b, s. 570-580)." Ytterligare Lingre fram gjorde styrelsen Stenhammar
iterigen till viljes genom att bevilja honom ginstledighet under siisongen 1914/15. Aven
da ordnade man en ersittare genom att engagera Hjalmar Meissner (1865-1940,
Lamberg, 1915a, s. 58-59)."

Det framgar med andra ord att styrelsen for orkesterforeningen var man om att
behalla Stenhammar och ge honom sa goda forutsittningar som han nagonsin kunde
onska. Tillkomsten av savil konserthuset som orkesterforeningen var forenad med ett
flerarigt planeringsarbete mklusive ansokningar, underhandsdiskussioner och
lobbyarbete. Bildandet av orkesterskolan gjordes diremot inom den egna

" Avsikten var att Bratt brevledes skulle bereda vigen for Lambergs och Mannheimers forhandlingar
med Stenhammar (brev fran Bratt till Stenhammar 24 mars, 3 april och 9 april 1907, Stenhammar-
arkivet vol. 10). Stenhammar var inledningsvis svar att overtala (brev fran Stenhammar till Bratt 29 mars
och 2 april 1907, Stenhammararkivet vol. 9) och menade att styrelsen 1 stillet borde tillfraga Tor Aulin
for uppdraget. I ett langt brev (2 april 1907) kimpar Stenhammar med sina dubier, inte minst om han
kan klara sig pa den sammanlagda lonen inklusive kalkylerade binkomster. Efter flera resonemang om
varfor han bor tacka nej till erbjudandet avslutar han likvil brevet med att tacka ja, med forbehall for att
fa avsluta engagemanget redan efter forsta aret.

! Arbetsfordelningen varade under sisongerna 1909/10 och 1910/11, men till sisongen dirpa var

Stenhammar aterigen uppe 1 samma arbetsborda for att under siasongen 1912/13 toppa arbetsbordan idn
mer di han ansvarade for totalt 60 konserter (Wallner, 1991a, s. 460).

* Tacksamheten till Stenhammar for hans insatser i Goteborgs musikliv holl 1 sig langt efter det att han
lamnat sin post vid orkesterforeningen. I februari 1927 skrev Herman Mannheimer till Stenhammar och
berittade att ett antal av dem som ville se sig som Stenhammars vinner 1 Goteborg hade samlat in
pengar for att lata uppfora en “kapellmistarbostad” pa Herrgardsgatan i Orgryte, Goteborg, dir
Stenhammar skulle fa bo med sin Helga. I forstone slog Stenhammar ifrin sig och menade sig inte
kunna ta emot gavan, men efter nagon brevvinda dndrade han sig och tackade ja. I vintan pa att villan
skulle uppforas fick Wilhelm och Helga bo 1 Herman Mannheimers sommarvilla 1 Jonsered. Efter en
tidigare stroke fick nu Stenhammar ytterligare en och gick bort 20 november 1927. Helga fick flytta in
ensam i villan i Orgryte, diir hon bodde till sin bortging 1957 (Carl-Wilhelm Stenhammar, personlig
kommunikation, 11 november 2021).
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organisationen, och for det behovdes inte nagon skrivelse till styrelsen med dskande av
medel. Detta skotte de styrande sjilva, broder emellan. Nir drendet vil var pa bordet
lostes det praktiskt och resultatinriktat. Man litade pa varandra. En ekonomisk planering
tanns, och om ytterligare medel skulle behovas loste det sig nog dnda. Hir skall ocksa
beaktas den siregna expansiva kraft varmed Goteborgsorkesterns verksamhet bedrevs.
Orkestern hade uppstatt fran nistan ingenting och gav redan fran borjan drygt 70
konserter per sisong inklusive turnéer till Stockholm, Képenhamn, Oslo och en ling
rad svenska smastider (Stureson och Petersson, 1925, s. 122 och 126).

Orkesterforeningen genomforde musikfester 1 hemstaden med konserter som gavs
for utsilda hus, diartill med ekonomiskt overskott. Och allt detta 1 landets andra stad
som, for att citera Patrik Vretblad 1 en recension 1 Svenska Dagbladet efter ett gastbesok
av Goteborgsorkestern hosten 1909, limnade huvudstaden att std diar ensam med
skammen: ”V1 skola sta infor landsorten och infor utlandet med den skammen, att
Sveriges huvudstad skall for att kunna fortsitta en fr1 konsertverksamhet lana bade
dirigent och orkester fran annat hall” (Wallner, 1991b, s. 506)." GOF hade siledes en
stark foretagsamhet och framatanda.

y« WO .
Qf oW W o #

Bild 1. Goteborgs orkesterforening och Filharmoniska sillskapets kor, vid repetition infor ett
framforande av Beethovens symfoni nr 9, april 1910. P& dirigentpulten: Wilhelm Stenhammar.
Solister fr.v. Anna Munk (S), Margreth Cold (A). Marius Jorn-Nielsen (1), John Johansson (B).
Foto: Aron Jonason. Goteborgs stadsmuseum.

Eftersom det inte finns nagot dokument som pekar ut Wilhelm Stenhammar som
mitiativtagaren till orkesterskolan, kanske vi ska vara forsiktiga och stilla som hypotes att

. Wallner jamfor dven 1 6vrigt den patagliga skillnaden mellan Stockholms och Géteborgs musikliv,
bland annat 1 hur Parsifal uppfordes 1 Stockholm 1912 och 1 Goteborg 1913. 1 Goteborg skedde
framforandet med en helt annan tyngd som ocksa tog sig uttryck 1 publikens mottagande. ”Sa olika
musikmiljoer: Stockholm och Goteborg! I nistan allt.” (Wallner, 1991b, s, 523)
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det lika mycket var orkesterforeningens styrelse som ville utoka verksamheten med en
undervisningsavdelning. I det fortsatta ska vi titta lite nirmare pa olika omstindigheter
som kan ha fungerat som mcitament till orkesterskolans bildande.

Pa ett generellt plan kan sigas att det ligger 1 sakens natur att 1 anslutning till en
orkester ocksa forsikra sig om framtida atervixt. Detta synsitt finns inom hela det
europeiska skratinkandet, dir tidigare tiders stadsmusikanter holl sig med gesiller, och
inte minst nom militirmusiken, dir unga adepter togs in som musikelever och fick
borja med de enklaste mstrumenten for att utbildas till storre tirdigheter. Sedan 1800-
talet hade regementsmusikkarerna fungerat som landets storsta utbildningsinstitution for
orkestermusiker (Edenstrand, 1992, s. 156). Eleverna lirdes upp inom systemet, vilket
skulle visa sig ocksa bl fallet med orkesterskolan: de duktigaste fick ta plats 1 orkestern
nir vakanser uppstod. Pa likartat sitt hade imitiativtagarna till Goteborgs musikforening,
en symfoniorkester verksam 1872-1878 med ett trettiotal fast anstillda musiker,
resonerat nir de 1 april 1872 startade en msamling och inte bara ville ge abonnemangs-
konserter och populirkonserter utan ocksa starta en "musikskola”. Musikskolan fick
mitiativtagarna aldrig 1 gang, men att den fanns med 1 planerna visar pa insikten om
behovet av en helhetslosning (Carlsson, 1996, s. 3211).

Vid en utblick till den niarmaste omvirlden var den enda hogre svenska
musikutbildningen den vid Kungl. Musikkonservatorium 1 Stockholm. Men det fanns
ocksa andra musikutbildningar, bade inom landet och utom, som kan ha verkat som
torebilder. En sidan var det musikkonservatorium som hade bildats 1 Malmo 1907.
Staden hade runt sekelskiftet och under det forsta decenniet haft ett rikt musikliv
mycket tack vare inflyttade tyska och italienska musiker. Dessa slot sig samman, och
under ledning av flgjtisten Giovanni Tronchi startades ett musikkonservatorium med
mledningsvis 25 elever. Konservatoriet var grunden till det som senare blev
Musikhogskolan 1 Malmo (Sjoqwist, 1982).

I Finland hade Helsingfors stadsorkester som den forsta permanenta symfoni-
orkestern 1 Norden bildats 1 september 1882 av Robert Kajanus. Trots att musiker-
kollegan Martin Wegelius samma var hade bildat ett musikinstitut, bildade Kajanus
1885 Orkesterforeningens praktiska orkesterskola knuten till symfoniorkestern och med
sig sjalv som skolans rektor. Skolan var uppbyggd med tio avdelningar: nio for de olika
orkestermstrumenten och en for musikteori. Som lirare 1 musikteori fungerade Jean
Sibelius under perioden 1892-1900 (Marvia och Vainio, 1994, s. 34-36). Det ir inte
otroligt att Stenhammar 1 sina samtal med vinnen Sibelius kan ha hamtat inspiration
fran detta exempel och 1 sin tur ha talat med Lamberg och Mannheimer.

Forutom ambitionen att meddela undervisning 1 en orkesterskola kan ytterligare en
bildningsambition uppmirksammas, namligen att orkestern redan infor sisongen
1908/09 inforde en nyhet 1 form av konserter som riktade sig till skolungdomar.
Bildningstanken var grunden, och prissittningen med 1 krona for hela serien (fyra
konserter per sisong) skulle underlitta for dem med mindre ekonomiska resurser
(Lamberg, 1915a, s. 41-42). Detta visar hur viktigt det var for styrelsen att inkludera det
uppvixande sliktet, framtidens konsertbesokare och understodjare av konstmusiken.
Vid sidan av symfoni- och abonnemangskonserter samt konserter for skolungdomar
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fanns ocksa en omfattande serie med populiarkonserter. Savil skolkonserterna som
populirkonserterna hade funnits med 1 planeringen fran borjan som viktig for den del
av befolkningen, savil ung som gammal, dir “bildningstorsten ... ir storre dn de
ekonomiska forutsiattningarna” (Lamberg, 1915a, s. 26). Ledningen for orkestern hade
utan tvivel en genomtinkt syn pa orkesterns funktion 1 folkbildningens tjinst, och en
orkesterskola kan dirfor ocksa forefalla som sjilvklar.

Nir orkesterskolan 1 Goteborg till slut bildades hade den bhivit forsenad med tva ar
pa grund av virldskriget som hade stillt alling pa dnda. Om detta berittade ordforande
Lamberg 1 en itervju 23 april 1915 1 Goteborgs-Posten med rubriken "Musikliroverket
blir verklighet” (Lamberg, 1915b)."" I den da nyligen utgivna tioarsberittelsen Géteborgs
orkesterforening 1905-1915. En minnesskrift utgiven av Goteborgs orkesterforenings
styrelse hade Lamberg slippt nyheten om den kommande orkesterskolan och utvecklat
tankarna om denna (Lamberg 1915a, s. 62), och hir far vi veta vilket det viktigaste
incitamentet till orkesterskolans bildande var, nimhgen uppfyllandet av villkoren 1 det
Firstenbergska testamentet. Nir makarna Gothilda och Pontus Fiirstenberg avled (1901
respektive 1902) mstiftades enligt testamentets anvisning Eduard Magnus musikfond.
Fonden hade utgjort ett fundamentalt stod savil for byggandet av det nya konserthuset
som for bildandet av orkesterféreningen.” Nu - skrev Lamberg - var det ocksi dags att
uppfylla dnnu ett syfte med fonden: "undervisning 1 tonkonstens utofvning.” Lamberg
berittar vidare att GOF idnda fran start hade erhallit bidrag fran fonden for att kunna ge
undervisning till enskilda orkestermedlemmar, men att det nu var dags att bilda ett
“musikliroverk for utdanande af orkestermusiker”.

I intervjun nimner Lamberg flera viktiga saker. Han menar att orkesterféreningen
med orkesterskolan kommer att l6sa tva problem. Det ena ir att forsikra
orkestermusikerna om en sikrare anstillning genom denna utokning 1 tjdnst; meningen
var att lirarna skulle utgoras av konsertmistaren och stimledarna. Det andra ar "att
ordna rekryteringen av orkestern och [vinna] vart gamla 6nskemal, att 6ka ut dess
numerir till sjuttio man” (Lamberg, 1915b). Egentligen - fortsitter Lamberg - kommer
den hir orkesterskolan att bygga

pa nagot redan befintligt. Som bekant meddelas redan nu 1 ganska stor utstrickning
undervisning pa orkesterforeningens bekostnad. En av orkesterns fagottister har studerat
pa platsen, och dessutom ha vi kunnat exportera en till Givle, varjamte flera violinister 1
landets orkestrar fatt sin huvudsakliga utbildning 1 Goteborg. Det saknas alltsa icke
erfarenhet. (Lamberg, 1915b)

Egentligen fanns det for Lamberg bara tva sma fragetecken. Det ena var omkring
teoriundervisningen, som Lamberg visste att Wilhelm Stenhammar varken hade tid eller
lust att dta sig ansvaret for. Men dven detta skulle ordna sig, och kvar stod det
ekonomiska problemet att l6sa, men ”[s]adana sviarigheter ha aldrig behovt avskricka

" Intervjun atergavs 1 Stockholms-Tidningen dagen dirpa, 24 april 1915.

15 . . o N . 2 :
Makarnas stora formogenhet grundade sig till stor del pa Gothildas arv fran sin far Eduard Magnus
som hade varit en viktig mecenat 1 musiklivet, se bland annat Carlsson, 1996.
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Goteborgs orkesterforening” (Lamberg, 1915b). Det dr oklart om orden ar Lambergs
eller idningens.

Ambitionen att "ordna rekryteringen av orkestern” (Lamberg, 1915b) hade sttt pa
dagordningen alltsedan orkesterns grundande 1905, da endast sju musiker av totalt 52
var svenskar. Inom savil musikerkretsar som allméinhet vickte detta stort missnoje och
blev bland annat till en foljetong 1 Musiktidningen. Vidare krivde en ledamot 1
Goteborgs stadsfullmiktige 1 mars 1908 att samthiga utlindska musiker borde sigas upp
vid sisongens slut. For framtiden gillde det att inte vara beroende av utlandet (Wallner,
1991Db, s. 451). Men det ska ocksa sigas att Stenhammar virnade om de utlindska
musikerna och sag dem som “vilbehovliga guldkanter pa det svenska lergodset”, ett
uttryck som han ocksa klandrades for (Wallner, 1991b, s. 467).

Lat oss nu ocksa se till Wilhelm Stenhammars personliga erfarenheter av hogre
musikutbildning. Ett exempel som formodligen inte var en mspirationskilla, var Kungl.
Musikkonservatorium 1 huvudstaden, diar Stenhammar hade bott och verkat under
mianga ar. Stenhammar var visserligen engagerad vid musikkonservatoriet med uppdrag
1 examensnamnder (Wallner, 1991a, s. 594), men som Wallner visar hade det med sina
nya direktiv fran Kungl. Maj:ts reglemente av 8 december 1881 tatt visentligt simre
forutsittningar for en konstnirlig musikutbildning och 1 hogre grad blivit en
yrkesutbildning for musiklirare, organister och kyrkosangare, ett faktum som Wallner
kopplar till att Stenhammar sjilv valde att inte studera vid musikkonservatoriet (Wallner,
19914, s. 63). I stillet gick han sin pianoutbildning privat hos Richard Andersson samt
under ett ar, 1892/93, 1 Berlin fér Heinrich Barth. Kompositionsutbildning fick han 1
olika omgangar privat hos Emil Sjogren, Joseph Dente, Andreas Hallén och Knut
Bystrom."” Formodligen kiinde Stenhammar av denna brist pa grundliggande utbildning
nar han 1909 valde att ga tillbaka till studiet av Heinrich Bellermanns Der Contrapunkt,
som han mer ythigt hade kommit 1 kontakt med fér Dente under 1880-talet men nu grep
sig an pa ett mer fullstindigt sitt (Wallner, 1991c¢, s. 1944).

Samtidigt finns fragan om hur Stenhammar sjilv sig pa att undervisa. Att inse vikten
av musikalisk fostran och gedigna baskunskaper ir en sak, att sjilv vara villig att
formedla dessa dr nagot helt annat. I ett brev till hustrun Helga fran 31 maj 1905 skriver
Stenhammar om en svidande smirta som bestir av

radslan att smaningom stycke for stycke torka bort 1 alla de dagliga omsorgerna for
brodfoda och sma oviktiga samhillsplikter. Jag vill icke bli familjeférsornjare, jag vill icke
bli gammal och torr, jag vill icke bli svensk ambetsman. Jag vill icke fastna 1 akademi och
andra inrittningar, jag vill icke sldpa fram mitt liv pa turnéer 1 landsorten. Jag vill studera,

16 - . .. . o . .

" Kungl. Musikaliska akademiens undervisningsverk kom att fran 1866 officiellt benimnas
Konservatorium, en benimning som 1 1881 ars reglemente, 1 anslutning till 1880 ars stadgar, dndrades
till Musikkonservatortum. Den hir anvinda benimningen Kungl. Musikkonservatortum inférdes forst 1
1911 ars stadgar (Morales och Norlind, 1921, s. 103, 194, 202).

17 . . o c o . .

' Nagot mérkligt dr, som Wallner framhaller, att Stenhammar under Berlinaret valde att inte studera for

Max Bruch vid Musikhochschule, si som de bada studiekamraterna Knut Andersson och Knut Biack
gjorde, och som Stenhammar dessutom delade boende med (Wallner, 1991a, s. 146f).
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jag vill utveckla mig, jag ar for begavad for att tyna bort 1 smatterier. Jag vill resa, se och
hora och fordjupa mig 1 arbetet. (Wallner, 1991a, s. 594; understrykningar 1 original)

Tonsittare emellan, med stindiga krav pa sig sjalva och énskemal att fa ur sig de 1déer
som vaxer 1 huvudet och sjuder 1 blodet, dr denna stindpunkt fullt forstaehg. I ett brev
till Stenhammar skriver vinnen Hugo Alfvén 1 samma anda 1 september 1913:

Nu 6nskar jag blott innerligt, att Du snarast matte komma ater till Ditt eget ”jag”, att Du
matte kunna slippa den upprivande orkestersysslan och fa gora Din livsgirning 1
omskrinkt frihet, ty Du ir tondiktare forst och friamst. Allt annat maste komma 1 andra
rummet. (Stenhammararkivet, vol. 10)

Efter en termins egen erfarenhet som inspektor for orkesterskolan skriver Stenhammar
27 januari 1917 tll vinnen Carl Nielsen: "Du har ju blifvit konservatoriedirektor. Akta
dig - det ir en farlig sysselsittning” (Stenhammararkivet, vol. 9). Med tanke pa vad
Stenhammar sjalv har givit uttryck for, namligen leda 6ver alla ”smatterier” som hindrar
honom fran det viktigare kompositionsarbetet, kan man fundera 6ver hur mycket
kommentaren till Nielsen ocksa hade baring pa det egna arbetet med orkesterskolan.

Efter dessa fa glhimtar av Stenhammars eget forhallande till konservatorieutbildning
savil som elev som 1 liraruppdraget, ska en mer samhillelig omstindighet som bor ha
haft en stark paverkan pa ambitionen att starta en orkesterskola studeras. Boel Lindberg
behandlar 1 sin STM-artikel ”Symfonimusik som folkuppfostran. Symfoniorkestrar som
statligt folkbildningsprojekt 1910-1940” det statliga imitiativ som ledde till att
symfoniorkestrar bildades 1 Givle, Helsingborg och Norrkoping 1912 och 1914
(Lindberg, 1996). Startskottet for detta var en skrivelse fran Erik Marks von
Wiirtemberg (1861-1937) till Kungl. Musikaliska akademien (KMA), som behandlades
vid styrelsemotet 26 mars 1909 under sammantridespunkten ”§15. Hojandet av den
musikaliska moralen hos svenska folket.” Marks von Wirtembergs mitiativ, som
overtogs av KMA, ledde 1911 till en riksdagsproposition (Kungl. May:ts nadiga
proposition angdende anslag for hojande af musiklitvet 1 Sverige) som rostades 1genom
med knapp majoritet och ledde till ett anslag om 28 000 kr ur 1912 ars statsanslag for
stider att soka bidrag ur. Grundtanken var att skapa forutsiattningar for de mindre
bemedlade 1 samhillet att med musiken som bildningsmedel hoja sig sjialva 1 sjalsligt
avseende.” Hur detta skulle g till, och hur stiderna skulle fa del av det statliga bidraget,
angavs 1 Svensk forfattningssamling. Det centrala var att skapa en orkester som kunde ge
folkkonserter med laga biljettpriser, 25 6re. Dir angavs ocksa direktiven for
orkestermusikerna, som forutom att de pa sin fritid inte tar musicera vid katéer och
restauranger ocksa

" Marks von Wiirtemberg, senare bland annat preses for KMA, framholl 1 sitt tal vid KMA:s 150-
arsjubileum 1921 att frigan om konstens demokratisering och spridande till samhillets bredare lager var
den mest angeligna. "Pi det andliga omradet har kommunismen sitt otvivelaktiga berittigande [...] Ar
det for djarvt att hoppas att Musikaliska akademien skall bliva en framgangsrik mélsman for dylika

straivanden och fa till uppgift att leda en lingt mera omfattande verksamhet fér tonkonstens spridande in
den som hittills kommit till stind?” (Walin och Larsson, 1971, s. 28-29)
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ska forpliktigas att under sammanlagdt tva immar 1 veckan at obemedlade [...] limna
sadan undervisning utan afgift for eleverna. (Kungl. May:ts nadiga kungorelse angiende
understod at vissa foremingar, som verka for musiklifvets hojande, Svensk
forfattningssamling 1911:93, s. 2)

I forarbetet till propositionen hade forutsittningarna for musiklivet runt omkring 1
Europas linder undersokts, och 1 propositionen framholls sarskilt Finlands modell som
viird att efterlikna (Lindberg, 1996, s. 58). Aven om Goteborg, i likhet med Stockholm
och Malmo, var exkluderat fran att kunna erhalla bidrag ur anslaget, iar det inte otroligt
att riksdagsutredningen uppmirksammades brett inom musiklivet och dven diskuterades
1 orkesterforeningens styrelse 1 Goteborg. Med andra ord: om de mindre orkestrar som
hade bildats 1 Givle, Helsingborg och Norrképing kunde bygga upp orkesterskolor, var
det sjalvklart for goteborgarna att gora detsamma. I GP-intervjun framhaller ocksa
Lamberg hur orkesterskolan kan vara ett stod for andra orkestrar 1 landet, och han anger
flera lyckade rekryteringar av musiker som, redan innan orkesterskolan har bildats, har
tatt undervisning vid sidan av den ordinarie verksamheten och sedan flyttat till andra
stider (Lamberg, 1915b).

I sjilva verket hade flera personer 1 Goteborg linge arbetat 1 enlighet med de
intentioner som lag till grund for propositionen, mte minst inom kretsen runt S. A.
Hedlund, Viktor Rydberg, Elfrida Andrée med flera. Elfrida Andrée (1841-1929), med
sina folkkonserter som formellt arrangerades av Arbetareinstitutet, var ett nationellt och
internationellt foredome i detta (Ohrstrom, 1999). Boel Lindberg framhaller England
som “foregangslandet 1 de folkbildningsstrivanden som vixer fram 6ver hela Europa
under 1800-talet” (Lindberg, 1996, s. 52). I Goteborg fanns sedan linge ett starkt
inflytande fran England och Skottland som kom till olika uttryck, hiri ocksa forstirkt
med ett judiskt engagemang for samhilleliga frigor inte minst inom kulturlivet.” I
uppropet 1872 for orkestern Goteborgs musikforening, framholls att det var orkesterns
syfte att inte bara ge abonnemangskonserter utan iven ”s.k. populira séndagskonserter
till billigt pris 4 nagon lamplg storre lokal, for den storre allméinheten” (Carlsson, 1996,
s. 319). Under sina sex verksamhetsar gav ocksa Goteborgs musikforening langt flera
populirkonserter dn abonnemangskonserter och utomhuskonserter. Ett annat, tidigare
exempel ar nar William Gibson (1783-1857) byggde upp sitt, mer eller mindre, eget
industrisambhille 1 Jonsered och dir utévade en liberal och patriarkal arbetsledning som
med en filantropisk grundsyn pa arbetarklassen ville stotta denna till egen forkovran.
Bland annat gav han under sin levnad ekonomiskt och praktiskt stod till en
blasmusikkar for sina arbetare, och 1 sitt testamente gav han medel for att kunna bygga
bade en kyrka och en skola (Carlsson, 2005, s. 127).

Slutligen gavs det ocksd 1 Goteborg stora mojligheter till privat musikundervisning 1
olika mstrument. Sedan 1896 var Stenhammars gamla studiekamrat pa piano fran bade
Stockholm och Berlin, Knut Bick, etablerad med en musikskola, diar ocksi hustrun
Dagmar Bick undervisade (Norlind, 1927). Efter det att orkesterbildningarna pa 1860-

* Det var framfor allt brittiska och judiska familjer som var de ekonomiska garanterna for
orkesterbildningarna 1 Goteborg under 1860- och 1870-talen; se Carlsson, 1996.
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och 1870-talen (Goteborgs orkester respektive Goteborgs musikforening) hade
avvecklats (Carlsson, 1996), fanns utlindska musiker som hade bosatt sig permanent 1
staden och deltog 1 musiklivet. Wenzel Wiesner (klarinett), Josef Mraz (klarinett) och
Anton Luzek (violin/viola) var tre sidana med mycket gott renommé (Carlsson, 1996, s.
3471). Den 4 september 1897 annonserade “kapellmistare O. Damme” 1 Géteborgs
Handels- och Sjofarts-Tidning att han skulle starta en orkesterskola samt en
amatororkester. Det ar oklart hur denna utvecklades, men det radde under alla
omstindigheter ingen brist pa privatundervisning 1 staden.

Orkesterskolans verksamhet”

Efter intervjun med orkesterforeningens styrelseordforande Peter Lamberg 1 Goteborgs-
Posten 1915 skulle det komma att droja ytterligare ett ar innan orkesterskolan kunde
etableras. I Goteborgs Handels- och Sjofarts-1Tidning 26 augusti 1916 finns en annons
mnford om att orkesterskolan ska starta under oktober savitt ett tillriickligt antal elever har
anmilt sig.” Eleven bor vara i aldern 13-18 ér, ha minst folkskolebildning, gott éra, god
musikalitet och 1 6vrigt “god frejd och god hilsa”. Tills vidare tas enbart manliga
sOkande emot, och eleven kan fa undervisning 1 ett eller tva orkesterinstrument.
Forutom instrumentalundervisningen ges ocksa undervisning 1 harmonilira och piano,
men det framhalls att pianoundervisningen inte syftar till att utbilda pianister.
Terminsavgiften ar 75 kr och eleven kan fa lana évningsinstrument. Vidare upplyser
annonsen om att orkesterskolan star under tillsyn och ledning” av kapellmistarna
Wilhelm Stenhammar och Hjalmar Meissner samt att undervisningen kommer att dga
rum 1 konserthusets lokaler. Ansokan ska vara mlimnad redan 1 september. Det
framgar ingenting om hur intridesproven gick till, men 1 annonsen héinvisas till
konserthusets intendent Sture Stureson for ytterligare information (Géteborgs Handels-
och Sjotarts-Tidning, 26 augusti 1916).”

Enligt stadgan for orkesterskolan™ skulle héstterminen paga 12 oktober-20 december
och varterminen 7 januari-30 april. Som vi vet radde osikerhet hos Peter Lamberg om
vem som kunde bli teorilirare, och dessutom behovdes en pianoliarare. Bildandet av
orkesterskolan kom att sammanfalla med bildandet av orkesterns skola for korsang
under ledning av kusinen Elsa Stenhammar (korskolan startade 1 januari 1917; se vidare
nedan). Elsa hade avlagt bade organistexamen och kyrkosangarexamen vid Kungl.

“ 1 det foljande ges en oversiktlig bild av orkesterskolans verksamhet fram till hosten 1954 da Goteborgs
musikkonservatorium bildades som en direkt foljd av 1947 ar musikutredning, vars betinkande
presenterades som SOU 1954:2 (Mustkliv 1 Sverige. Betinkande med [orslag tll dtgirder (oOr att friamya
det svenska musiklivets utveckling.)

. Styrelsen annonserade alltid 1 fyra-fem av stadens tidningar, forutom 1 Goteborgs Handels- och
Sjotarts-Tidning aven 1 Goteborgs-Posten, Goteborgs-Tidningen, Goteborgs Aftonblad, Goteborgs
Morgonpost samt Ny Tid (verifikationer 1 GOF:s arkiv, G III bl).

* Sture Stureson var som intendent nagot av ett ankare for orkesterforeningen fran 1905 till 1942
(Goteborgs orkesterforening 1935-1945, 1945, s. 131).

= Stadgan finns bland annat som bilaga till styrelseberittelsen for 1916/17 (GOF:s arkiv, F6).
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Musikkonservatorium, varfor uppdraget som teorilirare och pianoliarare naturhigt foll pa
henne (Ohrstréom, 1999, s. 2091).

Eftersom det nistan inte finns nagra protokollsanteckningar, blir kassabockerna och
de arliga styrelseberittelserna vara framsta informationskillor. Det finns emellertid ett
enstaka bevarat protokoll fran orkesterskolan: ”Protokoll hallet vid intridesprévning till
Goteborgs Orkesterforenings Orkesterskola fredagen 22 september 1916” (GOF:s
arkiv, A1).” Enligt detta hade 30 personer anmiilt sig som sékande, flertalet frin
Goteborg men ocksa fran andra omraden sasom Karlstad, Halmstad och Huskvarna.
Till proven kom 19 personer och av dessa antogs sex personer. Ytterligare tva sokande
(syskonen Magnus och Veronika Jensen) antogs 1 ett senare skede, se nedan. Eftersom
det var 12 elever som startade sin undervisning hosten 1916, innebir det att ledningen
hade gjort en kompletterande antagning. Hur denna gick 6l éir oklart. Alders-
fordelningen for de sokande har inte varit mojhig att undersoka med undantag for
syskonen Magnus och Veronica Jensen som var fodda 1902 respektive 1903, vilket
mnebir att de fyllde 14 respektive 15 ar det aret de paborjade sina orkesterstudier
(Cecihia Sundberg, e-post 28/1 2021).”

Under varen 1917 utokades elevantalet med tva personer, pa violoncell respektive
viola. Elevantalet var under sisongerna fram till 1924/25 1 genomsnitt 16 personer. I
tidningsintervjun 1915 uppskattade Lamberg elevantalet till 10-12 personer (Lamberg,
1915b). I en tidningsartikel strax innan skolan startade uppgavs att man initialt riknade
med ca 25 personer och att elevantalet skulle 6ka med aren (Goteborgs Afionblad, 7
Juni 1916). Men 1 stillet minskade det fran mitten av 1920-talet for att fran mitten av
1930-talet stabiliseras runt ca 10 elever (Goteborgs orkesterforening 1935-1945, 1945, s.
39).

Eftersom styrelseprotokoll och andra dokument saknas vet vi inte varfor elevantalet
andrades och sjonk over tid. Fragan infinner sig huruvida kvaliteten pa de sokande var
tillrickligt hog. Det faktum att styrelsen genom aren 1 allt mindre utstrickning
annonserade om nya antagningsprov ar mojligen ett resultat av lag kvalitet bland de
sokande, men sikra kan vi inte vara. Fran slutet av 1930-talet upphorde annonseringen
helt (Goteborgs orkesterforening 1935-1945, 1945, s. 38, samt GOF:s arkiv, G2C och
G3B). Nir Goteborgs musikkonservatorium startade hosten 1954 var det med storre
finansiering och tydligare uppdrag, varvid verksamheten och elevunderlaget 6kade
markant (styrelseberittelsen for 1954/55, bilaga A, GOF:s arkiv, F6).

Redan fran borjan bedrevs verksamheten med stort stod av mecenater som betalade
terminsavgifterna for sina adepter. Namn som ofta aterkom 1 kassaboken var bank-
direktoren och styrelseledamoten Herman Mannheimer, doktor Carl Mannheimer
(bror till Herman), skeppsredaren och styrelseledamoten Ossian Ahrenberg, ingenjoren

2 ) . _— . .
I antagningsgruppen satt forutom Wilhelm Stenhammar ocksd Hjalmar Meissner (direktor), Gustaf
Molander (konsertmistare), Herman Muchow (violin), Franz Hon (fagott), Magnus Jensen (trumpet, far

till de sokande Magnus och Veronica Jensen) samt Elsa Stenhammar.
95 . - . .
Uppgiltslimnaren Cecilia Sundberg, Goteborg, ir dotterdotter till Magnus Jensen [junior]. De antagna

eleverna spelade violin (5 personer), violoncell (1), harpa (2), oboe (1), klarinett (1), horn (1) samt 1
person som studerade bade viola och flojt.
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Erik Magnus, notarien och styrelseledamoten Erik Mellgren samt grosshandlaren och
styrelseledamoten Hjalmar Wik. Flera av dem betalade ocksa for flera elever samtidigt.
I kassaboken och bland verifikationerna star ocksa "frielev” vid enstaka namn (GOF:s
arkiv, G2C och G3B).

Grunden for utbildningen var den enskilda instrumentundervisningen som
formedlades av konsertmistaren och stimledarna. Dessutom gavs som ovan namnts
undervisning i harmonilira och piano av Elsa Stenhammar. Aven om ingenting framgar
om Aurundervisningen gick till kan vi formoda att etyder, skalor och soloverk var
sjalvklara; varje Lisar avslutades med en elevuppvisning dir eleverna framtriadde solistiskt
eller 1 grupp. Men dessutom ingick repertoarspel, det vill siga utdrag ur orkester-
repertoaren. Enligt stadgan hade eleverna skyldighet att, pa direktorn Hjalmar Meissners
anmodan och utan ersittning, deltaga 1 savil repetitoner som konserter med orkestern.
Att trinas 1 repertoarspel och att 1opande fa sitta med 1 orkestern med professionella
musiker var en extra kvalitet 1 utbildningen, som ledningen var mycket medveten om.

Med tanke pa att flickor kunde antas till utbildningen vid musikkonservatoriet 1
Stockholm ir det anméirkningsvart att ledningen 1 Goteborg sa tydligt annonserade att
thickor inte togs emot som sokande, inte minst da Elsa Stenhammar samt Elsas moster
Elfrida Andrée sedan linge var etablerade som bland de frimsta 1 stadens musikliv. Det
var ocksa 1 samhiillet mycket etablerat med kvinnliga musiklirare, inte minst 1 piano och
sang. Men orkester, och symfoniorkester 1 synnerhet, var en helt igenom manlig
foreteelse, som ett eget manligt instrument dir det ansags frimmande med kvinnligt
mnslag, mojligen med undantag for harpa. Denna instillning fanns 1 orkestrar som till
exempel Wiener Philharmoniker dnda till slutet av 1900-talet, déir den foérsta kvinnan
anstilldes forst 1997 (Antonicek et al., 2001, s. 577).” Eva Ohrstrém har visat
fordelningen mellan kvinnor och miin 1 val av huvudinstrument vid Kungl.
Musikkonservatorlum 1886. Kvinnorna dominerade helt 1 imnena piano, sang
respektive scenisk framstillning, men 1 orkesterinstrument var det annorlunda. Med
undantag for violin, som fem kvinnor studerade, fanns ingen kvinnlig representation alls
bland 6vriga orkesterinstrument (Ohrstréom, 1993, s. 64).

Trots styrelsens annonsering antogs flickor vid nigra enstaka tillfallen till orkester-
skolan. Redan fran forsta termin antogs Veronika Jensen pa harpa och fortsatte sin
utbildning 1 fyra ar till varen 1920. Veronika fick sina terminsavgifter betalade av Carl
Mannheimer. Fragan ar om det var han som med sin pondus, bror till kassoren
Mannheimer, kunde évertala styrelsen att sliippa in en kvinna.” Bidragande kan ocksa
ha varit att Veronikas far Magnus Jensen [senior], trumpetare 1 orkestern sedan starten,

% Goteborgs symfoniker hade ett fatal kvinnliga musiker under de forsta decennierna. Saga Cords var
andraviolinist 1906-1935 och finns med pa bild 1 ovan (nedersta raden, nr 5 fr. v.). Ytterligare sex
kvinnor (violin och harpa) var anstillda under nagra sisonger 1905-12, men Cords var unik med sin
linga anstillning. En niarmare utredning om konsskillnaderna inom orkestern vore onekligen intressant
men ryms inte inom detta arbete.

927 . . o - .
Likartat var det med ytterligare ett kvinnligt undantag, Anna Larsson, dven hon pa harpa, som

understoddes av Herman Mannheimer (GOF:s arkiv, Goteborgs orkesterskolas kassabocker G2C,
varen 1940).
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satt med 1 antagningskommittén da hans bada barn Magnus och Veronika gjorde sina
intriidesprov.” Veronika horde dessutom 6l det fatal elever som blev premierade med
ett belopp av 25 kronor efter avslutat studiear. Detta genomfordes efter de tva forsta
studiedren, saledes varen 1917 och 1918, med fyra elever 1917 och sex elever 1918
(GOF:s arkiv, Goteborgs orkesterskolas kassabocker G2C).

Inledningsvis framholls att fa eller inga dokument finns om Stenhammars direkta
betydelse for grundandet av orkesterskolan och skolan for korsang. Helt entydig dr
emellertid Stenhammars betydelse for verksamheterna 1 sig och for kvaliteten 1 de bada
skolorna nir de vil var beslutade, under planeringsstadiet och vid genomforandet. Hans
pedagogiska ambitioner om vikten av en bred verksamhet som inte bara riktar sig till
abonnenterna visar sig ocksa 1 hans engagemang med populirkonserter och
skolungdomskonserter. Nir det giller orkesterskolan var Stenhammar enligt stadgan
mspektor, med Hjalmar Meissner som direktor, och dirmed ytterst ansvarig 1 alla fragor
som rorde kvaliteten. Det enda dokument som ger en bild av hur verksamheten kan ha
gatt till dr stadgan. I den beskrivs mspektorns uppdrag 1 §4:

Skolans mspektor overvakar att undervisningen sker efter sunda pedagogiska principer,
forvissar sig om elevernas framsteg samt bistir direktor och lirare med rad for ernaendet
av tillfredsstiallande resultat av undervisningen. (Goteborgs orkesterskola, stadgar, bilaga D
till styrelseberittelsen for 1916/17, GOF:s arkiv, F6)

Direfter beskrivs direktorns och lirarnas skyldigheter pa motsvarande sitt 1 de tva
toljande paragraferna. Forutom att inspektorn ocksa leder antagningsarbetet ar det ocksa
mspektorn som vid varje terminsslut avgér om eleven far fortsitta sin utbildning.
Wilhelm Stenhammar har av allt att doma utovat sitt imbete 1 néira relation savil med
direktorn Meissner som med ansvariga lirare.

Killmaterialet berittar inte mycket om de enskilda individerna, men med tanke pa att
verksamheten var individinriktad for varje enskild elev och dennes niva, ar det rimligt att
den var flexibel. Sa berittar till exempel Karl-Axel Lahger, pukist 1 Géteborgs
symfoniker fran 1951 tll sin pensionering 1994, 1 samtal med forfattaren att han pa
1940-talet som musikelev pa regementet A2 fick folja undervisningen 1 orkesterskolan
gratis. “Jag hade Mille [Emil] Hellgren 1 slagverk och Paula Miintzing 1 gehorslira.
Hilding Hallnis hade jag 1 harmonilira. Han kedjerokte hela tiden.” (Karl-Axel Lahger,
personlig kommunikation, 1 december 2020)

# Veronica Jensen fortsatte sedan sin utbildning 1 Stockholm. Familjebildning och virldskriget ledde till
att hon inte fortsatte sin musikerbana. Efter krigsar 1 Tyskland atervinde hon till Géteborg (Cecilia
Sundberg om sin morfar Magnus Jensen jr och dennes syster Veronika Jensen, personlig
kommunikation 28 januari 2021). Veronikas son Magnus Boruvka blev cellist 1 Goteborgs symfoniker
och dennes dotter Nicola Boruvka ir idag 2023 violinist 1 samma orkester 1 fjirde generation efter
Magnus Jensen sr, Magnus Jensen jr och Magnus Boruvka (Nicola Boruvka, personlig kommunikation,
13 december 2020).

Samtidigt med Veronica Jensen 1 orkesterskolan borjade ocksa brodern Magnus Jensen jr pa
violoncell. Syskonens far, Magnus Jensen sr, var anstilld 1 orkestern sedan starten 1905 som trumpetare.
Magnus Jensen jr, som fick anstillning 1 orkestern 1920, direkt efter sin utbildning 1 orkesterskolan, kom
att kallas Lill-Magnus och blev en legendar mom orkestern, ocksa for publiken med en mycket personlig
stil, inda in pa 1970-talet (se bl.a. Johansson, 2015).
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Goteborgs orkesterférenings skola for kérsang

Anda sedan barndomen var det vokala i alla dess former av fundamental betydelse {6r
Wilhelm Stenhammar. Den allra férsta komposition som han redovisar 1 sin
kompositionsforteckning fran 1891, "Forteckning pa av mig utforda kompositioner eller
kompositionsstudier”, dr ”Vallflickans visa” fran 1879 da han var atta ar gammal
(Wallner, 1991a, s. 148). Bara nagra ar senare gav han sig 1 kast med att komponera en
opera, Prinsessan 1ornrosa, efter att ha blivit trollbunden vid sitt forsta besok pa Kungl.
Teatern 1 Stockholm och en forestillning av 7rollflojten. I hemmet var kvartettsang en
del av umginget bade inom familjen och med besokande vianner. Bland
kompositionerna finns det vokala 1 savil det lilla formatet med de fantastiskt vackra
solosangerna som 1 det stora med exempelvis korballaderna Florez och Blanzeflor och
Snolrid, operorna Gildet pa Solhaug och 1irfing samt manga verk for sang och piano,
kor och orkester eller kor a cappella. En symfoniorkester utan en palithg kor var diarfor
for Stenhammar endast ett halvt verktyg.

Goteborg hade 1 manga avseenden haft en stolt kortradition under 1800-talet, framfor
allt med det ar 1808 grundade Harmoniska sallskapeti centrum (Carlsson, 1996).
Sallskapets medlemmar kom ur stadens ledande societet, och ofta deltog savil forildrar
som de éldre barnen ur samma familj, 1 synnerhet dottrarna. Sillskapet, som var privat,
hade en aktiv och en passiv avdelning dir de passiva medlemmarna fick tilltride som
publik till de konserter som den aktiva avdelningen gav. Offentliga konserter gavs ej; det
ansags inte passande (Carlsson, 1996, s. 184). Den aktiva avdelningen hade fran borjan
en mstrumental och en vokal avdelning. Verksamheten gick 1 perioder upp och ned,
och framfor allt var det problem med att hélla orkestern verksam. Men dven koren gick
ibland 1n 1 maktiva perioder, ite sillan beroende pa stridigheter med andra korsillskap
1 staden (Carlsson, 1996, s. 176f; Backman, 1956, s. 128 och 133). Konflikterna lostes
ofta genom sammanslagning av de konkurrerande korerna. Nir verksamheten inte
torsvarades och rentav omaojliggjordes av direkta stridigheter hade koren/korerna ofta
hoga ambitioner och holl, av mycket att doma, god kvalitet. Bedfich Smetana var under
sina fem ar 1 staden kapellmistare for koren™ och kunde i sin dagbok (5 februari 1859)
skriva berommande om enskilda sangare, som till exempel Adelaide Leuhusen:
*Uberrascht hat sie mich mit einem ziemlich fertigen vom Blattsingen z.B. Lohengrin”
(Carlsson, 1996, s. 162). Man framforde stora verk for kor och orkester av Hiandel,
Haydn, Mozart, Mendelssohn, Schumann med flera, ibland i sin helhet. Aven operor
sasom Auberts Fra Diavolo och Rossinis Barberaren 1 Sevilla uppfordes 1 sin helhet

inom dessa slutna kretsar (Backman, 1956).”

29 . i . . . . o g .
Den ledande koren niar Smetana anlinde till staden hosten 1856 hette Mandagssingofningssallskapet
men slogs ett dr senare thop med Harmoniska sillskapet, som dirigenom pa nytt blev aktivt.

* Inte minst siallskapet Orphei Vinner under 1830- och 1840-talen dgnade sig it instuderingar och
framféranden av hela operaverk. Forutom de nimnda verken framfoérdes dven verk sisom Boieldieus
Kalifen 1 Bagdad och Adams Alphyddan (Backman, 1956). Backmans artikel bygger bland annat pa
forfattarens sliktarkiv dir Mathilde de Serre (1815-1872, farfars mor till forfattaren) 1 sina dagbocker
regelbundet skriver om umgingeslivet 1 Orphei Vinner och om de opera-/musikteaterforestillningar
som gavs och som hennes make Charles Backman (1801-1860) aktivt deltog 1, Gmsom som séngsolist,

218 STM-SJM vol. 105 (2023)



W. och E. Stenhammars betydelse for Goteborgs orkester- och korskola

Korverksamheten 1 Goteborg under borjan av 1900-talet hiknade 1 mangt och mycket
den under det foregaende seklet, med nybildningar och sammanslagningar.
Verksamheten hade blivit nagot mer 6ppen till sin karaktir med offentliga konserter,
men rekryteringen till korerna kom forttarande 1 huvudsak fran det ekonomiskt starkare
samhillsskiktet. Harmoniska sillskapet hade bytt namn till Filharmoniska sillskapet
men omorganiserade sig 1 juni 1912 och bildade Goteborgs korforening (Goteborgs
korforenings arkiv, A:1). Till kordirigent utsigs Tor Aulin (1866-1914) som da var vice
kapellmistare 1 orkesterforeningen. Aulin insjuknade emellertid svart redan 1 september
och aterkom aldrig till koren, och inte heller till nagon annan yrkesmissig verksamhet. I
Aulins stille ombads Wilhelm Stenhammar att bli korens dirigent vilket han ocksa var
under sisongen 1912/1913 men mte direfter (Goteborgs korforenings arkiv, A:1,
protokoll 27 september 1912 och 9 september 1913).

GOF hade alltsedan 1905 haft ett nira samarbete med bade Filharmoniska sillskapet
och Goteborgs korforening. Ofta var det stora kor- och orkesterverk som instuderades
och framfordes bade host och var, oftast dessutom med dubblerade konserter for att
tillgodose publikens efterfragan (Lamberg, 1915a, s. 117). Men dven den nya koren led
anda fran start av svarigheter, 1 synnerhet nir det gillde sopranstimmans kvalitet.
Dessutom var miannen for fa. Kvaliteten var inte 1 paritet med orkesterns, och vid flera
tillfillen forstiarktes 1 synnerhet sopranstimman med unga damer fran Flsa
Stenhammars damkor, nagot som ofta skavde for de dldre damerna, se nedan. Till slut
brast det, och 1 maj 1916 beslutades vid en allmin féreningsstimma att lata
verksamheten vila, en vila som blev permanent (Goteborgs korforening, protokoll vid
allmin foreningsstimma 18 maj 1916).

Parallellt med det hogre borgerskapets korverksamhet hade Elsa Stenhammar sedan
1904 byggt upp en egen. Denna var delvis privat och delvis inom Arbetareinstitutets
verksamhet, diar Elsa tillsammans med sin moster Elfrida Andrée var aktiv med
arrangemang av folkkonserter.” Hon ledde ocksi korverksamheten i Domkyrkan, dir
hon sedan 1907 tanstgjorde som kantor men redan 1884 hade haft sitt forsta vikariat for
sin moster (Jansson, 1990, s. 37 och 63). Elsa Stenhammar startade en korskola for
flickor 1904 som var avgiftstri. Elsa sjilv skriver:

Av de dartill mogna eleverna 1 denna korskola samt av mina privata organist- och
sangelever bildades snart nog den sedermera av publiken tll £lsa Stenhammarkoren
dopta sangsammanslutningen, som efterhand kom att inta en erkind plats inom
Goteborgs musikliv vad det vokala betriffar. - Sa till exempel ryckte de unga damerna
ofta mn, for att med sina unga frischa roster och sin musikaliska sikerhet forstirka
damstimmorna, da nagot storre pafrestande verk skulle utforas av nagot av de blandade

omsom 1 orkestern. Se ocksa programblad for en forestiallning av Fra diavolo 20 mars 1840 dir
direktionen for Orphei Vinner uppmanar publiken att "qvarstadna till Soiréens slut, eller atminstone
icke afldgsna sig pa annan tid idn mellan akterne.” Formuleringen antyder att operan gavs 1 sin helhet.
(Programblad 1 okatalogiserad affisch- och programbladssamling, Géteborgs universitetsbibliotek.)

"' Elsa blev moderlés nir mamman operasangerskan Fredrika Stenhammar gick bort 1880, varvid Elsa
flyttade tilll Goteborg och bosatte sig hos sin moster Elfrida Andrée.
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korsallskap av damer och herrar ur Goteborgs borgerliga societet, som da och da
grundades, men vilka dock hade mycket kort livslingd. (Stenhammar, 1952, opaginerat)

Bild 2a. Elsa
Stenhammars korskola,
yngre elever (1914).
Fotograf okind. Musik-
och teaterbiblioteket,
Andrée-Stenhammar-
arkivet.

Bild 2b. Elsa
Stenhammars korskola,
aldre elever (1914).
Fotograf okiand. Musik-
och teaterbiblioteket,
Andrée-Stenhammar-
arkivet.

Elsa Stenhammar startade ocksa en korskola for min 1 Arbetareinstitutets regi. Om
resultaten av denna undervisning berittar hon:

De flesta deltagare hade vid kursens borjan ej ens kunskap om stamtonernas namn, men
dga nu formaga att fran bladet, utan hjalp av instrument sjunga ganska svara tontriaffnings-
ovningar. (Stenhammar, 1915, opaginerat)

Flsa hade saledes en omfattande verksamhet med korer for flickor, damer och herrar
som hon kunde sitta samman till en blandad kor. Med sina korer hade hon 1 manga ar
givit konserter 1 Goteborg och dessutom som ovan visats hjalpt till med att forstirka
andra korer. Nar Goteborgs korforening avvecklade sin verksamhet varen 1916 och
orkesterforeningen stod utan samarbetspartner inom kéromradet, erbjod sig Elsa
Stenhammar helt sonika att éverlita hela sin korverksamhet till GOF, vilket hon senare
berittade for Goteborgs-Tidnimgen 22 april 1928:

Fore 1918 [...] hade jag mina bada korsillskap, damkoren och koren 1 Arbetaremnstitutet.
V1 voro alltid med vid de stora korkonserterna, vi sjongo vid operaforestillningarna, nir
k[ungl]. teatern kom ner och behovde en kor, vi gavo till och med egna operaaftnar pa
Stora teatern. Emellertid forefoll det mig, att man med fordel av dessa tva
sammanslutningar som kirna skulle kunna bilda en stor blandad kor, som man alltid
kunde ha till hands. Jag gav borgmiistare Lamberg del av min tanke. Han blev hogeligen
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mtresserad, och pa hans imitiativ kom forst korskolan till stand och sedan
Konserthuskoren. Mina privata korsillskap gingo da upp 1 den. Jag blev anmodad ata mig
undervisningen 1 korskolan och instruktionen av kéren, Wilhelm Stenhammar blev dess
forste dirigent. (Citat ur intervju med Elsa Stenhammar 1: Stenhammar, 1928; se dven
Claesson, 2017, s 18—19.)32

Bild 3. Goteborgs konserthuskor julen 1920. Elsa Stenhammar 1 profil Eingst bak tillsammans
med orkesterforeningens intendent Sture Stureson. Fotograf okind. Sture Sturesons fotoalbum,
Goteborgs konserthus.

Avvecklingen av Goteborgs korforening varen 1916 maste ha kommit som ett drapslag
tor orkesterforeningens styrelse nir styrelsen samtidigt putsade pa de sista detaljerna
infor annonseringen av orkesterskolan. Som det nu blev fick orkesterféreningen plotshgt
en ovarderhg hjalp med att fa 1 gang en egen kor 1 en tid som annars hade varit
problematisk och krivt ytterligare planerings-, rekryterings- och framfor allt instuderings-
arbete. Genom Elsa Stenhammars generositet var korskolan till stora delar redan bildad
och behovde bara byta repetitionslokal. Genom annonser 1 stadens tidningar 6ppnades
ocksa mojligheten for andra att soka intride till korskolan. Orkesterstyrelsen kunde
dirmed kort efter orkesterskolans bildande 1 stadens tidningar annonsera om den
nybildade korskolan. Enligt stadgan skulle dessutom den kor som bildades ur korskolan

* Linde (2019) anger 1 sin kandidatuppsats (s. 21) att Elsa Stenhammar 1916 fick 1 uppdrag av GOF att

anordna singkurser. Denna uppgift motsiger vad Elsa sjalv uppger 1 tidningsintervjun, och Linde anger
heller inte nagon referens.
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medverka vid folkkonserterna (GOF:s skola for korsang, stadgar, §2, bilaga E till
styrelseberittelsen for 1916/17, GOF:s arkiv), Elsas kanske viktigaste skotebarn, vilket
blev till 6msesidig fordel for de inblandade parterna.

Elsa Stenhammars avgorande betydelse 1 denna process har inte uppmirksammats
och erkints av hennes davarande arbetsgivare, vare sig 1 styrelseberittelserna eller 1
testskrifter som till exempel den till konserthuskorens 50-arsminne (Olsson, 1967, s.
14f). Hon omniamns med stor tacksamhet, men att hon si generost bjod pa sitt arbete
har inte fran orkesterns hall gjorts allméint kiint. Den hir framlagda beskrivningen har
Ivfts fram av Eva Ohrstrom (1999, s. 210) och framfor allt detaljerat av Joacim Claesson
(2017 samt muntlig information).” Att forginsten helt tillfaller Elsa Stenhammar intygas
ocksa av Wilhelm Stenhammar 1 en ansokan till Kungl. Maj:t 1924 dir kusinen foreslas
for medaljen Litteris et artibus; se vidare nedan.

Verksamheten vid skolan fér kdrsang

Tack vare Elsa Stenhammars erbjudande kunde verksamheten starta 1 borjan av 1917.
Verksamheten 1 savil korskolan som den sa smaningom bildade konserthuskoren var
direkt understilld orkesterforeningens styrelse, med Wilhelm som inspektor och Elsa
som mnstruktor (GOF:s skola for korsang, stadgar, §3, bilaga E till styrelseberittelsen for
1916/17, GOF:s arkiv, F6). Korskolans verksamhet var dessutom bade billigare och mer
lattadministrerad dn orkesterskolans, som hade flera lirare och dir det for varje elev
krivdes en individuell planering for lektioner och deltagande 1 orkesterrepetitioner och -
konserter. Elsa fanns redan 1 huset som lirare 1 musikteor1 och pianospel; sina nya
uppdrag administrerade hon sjilv, bara hon fick hyilp med lokalfragan. Naturligtvis
krivdes ocksa ett planeringsarbete avseende repertoar, men detta gick smidigt kusinerna
emellan, till skillnad fran niar Tor Mann 6vertog chefskapet 1925 (se nedan).

I januari 1917 annonserade GOF 1 stadens tidningar om sina planer, och under-
visningen, som var kostnadsfri och omfattade "tontriffning, notlisning och elementir
utbildning av sangrosten”, startade omgaende. Beroende pa tidigare utbildningar
indelades eleverna 1 olika klasser "hvaraf en elementarklass for dem, som sakna all
musikalisk forbildning” (hiir Géteborgs Afionblad, 15 januari 1917).” Det tycks som att
orkesterforeningen bjod i vembhelst som onskade deltaga. Fler dn 300 personer sokte
forsta gangen och 177 personer antogs till korskolan, 114 kvinnor och 63 min. Avsikten
med korskolan var att ur elevunderlaget fran korskolan forma Goteborgs konserthuskor,
som hade sitt forsta officiella framtridande ett ar senare, 11 januari 1918, foreganget av
ett inofficiellt framtridande for kronprinsparet Gustat Adolf och Margareta 8 december
1917. Konserthuskoren bestod diarmed av tre delar: “dels Elsa Stenhammars damkor,
dels en kor vid Arbetareinstitutet, vilken froken Stenhammar ocksa lett, och till dessa
sloto sig ocksa nu eleverna ur korskolans forsta arskurs” (Stenhammar, 1928).

Under en foljd av ar var medlemsantalet 1 korskolan 154-180 personer. Infor
sasongen 1928/29 skedde en plotshig reducering till 75 personer beroende pa

33 . . . . .
Stort tack till Joacim Claesson som generost har delat med sig av sitt material.

" Se ocksa stadgan, som finns som bilaga E tll styrelseberittelsen for 1916/1917, GOF:s arkiv, F6.
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konserthusbranden i januari 1928,” vilken medférde att korskolan blev husvill. Under
de foljande aren steg medlemsantalet igen upp till 120 personer for sisongen 1934/35,
for att aterigen hika drastiskt minska till 65 personer sisongen darpa. Det var ocksa fran
denna sisong som Elsa Stenhammar helt limnade sitt uppdrag och flyttade fran staden.
Medlemsantalet fortsitter sedan att vara lagt med tll slut endast 14 deltagare under
borjan av 1950-talet.

Orsakerna till de stora svingningarna 1 korskolans medlemsantal framgar inte. En
tainkbar orsak kan ha varnt att en omfattande korskola mnte lingre behovdes 1 takt med att
konserthuskoren blev mer och mer stabil. Mot detta talar Elsa Stenhammars incitament
for att bedriva korundervisning, namligen den rena bildningsfragan, som en del av
folkbildning 1 synnerhet riktad till samhallsklasser med mindre ekonomi och dir méanga
fick vara med, dven de ”som sakna all musikalisk forbildning” som det stod 1 annonsen.
I stadgan fanns ocksa inskrivet att medlemskap erholls ”efter noggrann provning ... utan
avseende a samhaillsklass...” (GOF:s skola for korsiang, stadgar, §5, bilaga E till
styrelseberittelsen for 1916/17, GOF:s arkiv, F6; forfattarens kursivering). Denna
formulering hade utan tvivel diskuterats innan den sattes pa print. Den innebar att en ny
samhillsklass vann insteg 1 konserthuset, 1 ett av stadens finrum: de méanniskor som Elsa
hade riktat sig till med sin korundervisning var fran medel- och arbetarklass, 1 synnerhet
manskoren fran Arbetareinstitutet, till skillnad fran den 6verklass som varit
rekryteringsunderlag for de tidigare korerna, vilka nu inte Lingre fanns. Det fanns ocksa
tiarska erfarenheter av de sociala konflikter som uppstitt nir Elsa Stenhammars yngre
kvinnor fick rycka in for att hjilpa till med att hdja kvaliteten 1 koren som de éldre
borgerliga kvinnorna inte lingre klarade av att uppritthalla (Wallner, 1991b, s. 529-
532).

Nir det giller Wilhelm Stenhammars betydelse for korskolans planering och
verksamhet dr en sirskild faktor av fundamental betydelse: sliktskapet och tilliten
kusinerna emellan. Wilhelm och den fem ar dldre Elsa hade vuxit upp nira varandra,
och det var fran borjan Elsa som hade lirt sin kusin vissa musikaliska grunder. Bland
annat har Elsa berittat om hur hon fick hjilpa den nioarige kusinen som 1 lisning av
partituret till 7rollflojten inte kunde forsta hur olika mstrument 1 orkestern kunde spela 1
olika tonarter, tills han fick veta att vissa instrument skulle transponeras (Wallner,
19914, s. 126). Det var ocksa Elsas mor, operasangerskan Fredrika Stenhammar (gift
med Wilhelms farbror Fredrik Stenhammar), som starkt uppmanade Wilhelms
mamma Louise (fodd Rudenschiold, 1829-1902) att inte ligga nagra hinder 1 vigen for
Wilhelms starka vilja att fa dgna sig at musik, efter det att den mer forbjudande fadern
Per Ulrik hade gatt ur tiden niar Wilhelm bara var fyra ar (Wallner, 1994a, s. 124).

Med kunskap om detta kan ifragasittas om Elsa Stenhammar hade kommit med sitt
generosa erbjudande om det inte hade varit sa att hon 6verliit sitt eget arbete till just
Wilhelm. Eller for att stilla fragan pa sin spets: om det hade varit Tor Mann som hade
varit kapellmistare redan vid den hir tiden, hade Flsa di gjort samma sak? Med storsta
sannolikhet inte. Enligt Elsas biografiska anteckningar gick Mann hart at Elsa, vilket

* Konserthuset pa Heden brann ner till grunden 13 januart 1928; se vidare Ling och Fritz 2014.
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ocksa var anledningen till att hon imnade sitt livsverk och flyttade 6ll Stockholm 1985.”
Samarbetet mellan kusinerna diremot byggde pa fullstindig respekt och tillit till
varandra, hir skildrat av Wilhelm 1 underlaget till landshovdingen for ansokan om
medaljen Litteris et artibus for Elsa 1 mars 1924:

Savil den utomordentliga damkor, som bar hennes namn, som Goteborgs korskola, ur
vilken Goteborgs konserthuskor ér bildad, dro helt och hallet hennes verk. Och av
niarmast personlig erfarenhet kan jag vittna, att hon inom den sistnimnda med ritta
beromda koren varit mycket mer dn en vanhg repetitor. Den utomordentligt kultiverade
korklangen, det tydliga textuttalet, fraseringen allt fick jag under den tid jag var korens
dirigent, sa gott som firdigt till skiinks av Elsa Stenhammar. Som korledare har Elsa
Stenhammar gjort en verkligt stor och konstnirligt sjilvstindig insats 1 Goteborgs och
darigenom hela Sveriges musikliv. (Mannheimerarkivet, H210, vol. 4)

I samband med bildandet av Goteborgs musikkonservatorium 1954 avvecklades
korskolan eftersom korsang ingick som dmne 1 konservatoriets utbildningar (bilaga A till
styrelseberittelsen for 1954/55, GOF:s arkiv, F6). Eftersom konservatoriet var
organiserat inom GOF, meddelades undervisning 1 tva sorters korsang: dels "korsang
konservatoriet”, dels "korsang korskolan” (styrelseberittelsen for 1954/55, s. 34), vilket
darigenom sikrade det fortsatta behovet av rekryteringsunderlag for Goteborgs
konserthuskor.

Slutord

Sammantaget kan konstateras att GOF under Wilhelm Stenhammars ledning sjosatte
tva stora projekt under samma verksamhetsar, 1916/17, for att utveckla orkestern och
skapa bittre forutsiattningar for den konstnirliga verksamheten. Som resultat av
korskolans bildande kunde konserthuskoren presenteras ett ar senare. Den viktigaste
fragan som stilldes inledningsvis var vilken roll Wilhelm Stenhammar som ansvarig for
Goteborgs symfoniorkester hade 1 detta, samt daven 1 6vrigt vilka ekonomiska och
samhilleliga faktorer som paverkade processerna. For att borja med korskolan star det
klart att det helt och hallet var genom Elsa Stenhammars fortianst som korskolan kunde
bildas, genom att hon bjod pa sin egen verksamhet nir stadens tidigare korer, som
vilade pa en borgerlg tradition fran 1800-talet, avvecklades och Goteborgs
symfoniorkester stod utan samarbetspartner nir stora kor- och orkesterverk skulle

* Elsa beskriver i sina handskrivna biografiska anteckningar hur hon inte ir en del av planeringen lingre
utan rakar fa information om planerad repertoar 1 samtal med andra personer som hon rikar triffa pa
stan. Tor Mann begir instuderingar av olika verk; han forlorar efter ett tag sitt intresse for ett verk och
begir 1 stillet instudering av nya verk. Enligt Elsa far hon inte ens prata direkt med kapellmistaren utan
tvingas ga genom olika mellanhinder. (Handskrivna anteckningar i ett odaterat dokument [av innehallet
att doma skrivet cirka 1935] 1 Andrée-Stenhammararkivet, B42 *Div. papper”.) Herman Mannheimer,
som hade 6vertagit ordforandeskapet efter Peter Lamberg 1922, svarar Elsa 1 ett brev 18 april 1935 med
anledning av att hon har sagt upp sig, att han inte har forstatt "vad det hela handlade sig om, da jag ¢
hort nigot om vad som passerat. Jag har nu fatt hora nigot om det, [...] men jag ir siker pa att en
missuppfattning uppstatt [...] Jag ligger dartll att jag forstar, att du kan vara trott pa ditt arbete och vill,
liksom jag, fa det lite lugnare.” (Andrée-Stenhammararkivet, B36)
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framforas. Pa Elsas mitiativ lit hon da sina korer vid Arbetareinstitutet, Domkyrkan och
sin egen damkor utgora grunden for den nybildade korskolan som sedan
kompletterades med 6vriga frivilliga sokande 1 staden. Wilhelms betydelse var 1 kraft av
hans egen person, och tilliten kusinerna emellan var en garant for ett gott samarbete.

Nir det giller Wilhelm Stenhammars betydelse for grundandet av orkesterskolan har
flera faktorer undersokts. Det kan konstateras att det fanns flera skil och
omstindigheter som kan ha fitt orkesterforeningens styrelse att ta initiativ till
orkesterskolan:

1. kravet att uppfylla villkoren 1 makarna Furstenbergs testamente,

2. behovet att sikerstilla en egen rekrytering av musiker till orkestern samt att
motverka det starka inflytandet fran utlindska musiker,

3. erfarenheten av att orkesterforeningen redan tidigare hade givit enskild
mstrumentalundervisning,

4. behovet att skapa storre anstillningsunderlag och diarmed trygghet for orkesterns

egna musiker,

maojligheten att bidra 1 rekrytering av orkestermusiker till 6vriga orkestrar 1 landet,

f.n

mfluenser fran andra orkesterskolor, bland annat 1 Malmo och Helsingfors,

N o

riksdagens beslut om stod till uppbyggandet av orkestrar och orkesterskolor 1
svenska stider, och

8. en1 Goteborg etablerad liberal och filantropisk grundsyn pa behovet av
utbildningsstod till de mindre bemedlade.

Av ovanniamnda faktorer ir (1), kravet att uppfylla villkoren 1 makarna Fiirstenbergs
testamente, ovedersiglgt det kanske viktigaste men ocksa mer av en styrelsefraga in
Stenhammars angeligenhet. Likasa dr punkten (2) av mer arbetsgivarkaraktir in av
konstnirlig betydelse och som Stenhammar skulle ha velat driva. Det skulle till och med
kunna hivdas att just denna punkt inte var 1 Stenhammars frimsta intresse, eftersom
hans erfarenhet var att de utlindska musikerna holl en hogre kvalitet dn de svenska
eller, som Stenhammar sjilv formulerade det, utgjorde "vilbehovliga guldkanter pa det
svenska lergodset” (Wallner, 1991b, s. 467).

Punkten (3) bygger pa en uppgift fran Lamberg att orkesterforeningen sedan en tid
redan hade formedlat instrumentalundervisning men ir inte mindre viktig for det,
eftersom detta tyder pa tidiga ambitioner pa omradet men éterigen inte siger nagonting
om Stenhammars betydelse. Punkten (4) ar aterigen en fraga av arbetsgivarkaraktir men
ocksa viktig for Stenhammar som manade om musikernas arbetsvillkor, vilket
musikerna ocksé var medvetna om och uppskattade sin kapellmistare for.” Punkten (5),
som ocksa den bygger pa information fran Lamberg om nagot som redan har etablerats,
ar intressant, eftersom orkesterforeningen hir siager sig vilja bidraga nationellt for att
tillhandahalla goda orkestermusiker. Dels har orkestern utbildat musiker till sig sjilv,
dels har man kunnat tillhandahélla en fagottist till Givleorkestern och violinister till flera

7 Wallner (1991 b, s. 468-469) beskriver hur Stenhammar offentligt tog Hovkapellets musiker 1 forsvar
som 1909 hade sagt upp sina avtal och krivde hogre loner.
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orkestrar. Men inte heller den punkten pekar pa Stenhammars betydelse. Att influenser
(6) fran andra orkesterskolor skulle ha spelat in ir en faktor av mer spekulativ natur,
men v1 vet att Stenhammar och Sibelius stod varandra nira och det skulle ha varit
naturligt om Sibelius hade berittat om Orkesterforeningens praktiska orkesterskola som
hade funnits 1 Helsingfors sedan 1885 och dir Sibelius sjilv hade varit lirare pa 1890-
talet.

Punkten (7) kan ha haft betydelse for orkesterskolans tillkomst. Ordforanden Peter
Lamberg beriittade 1 en tidningsintervju att orkesterskolan skulle ha startat redan hosten
1914 men blivit forsenad pa grund av virldskriget. Tidsmissigt sammantfaller detta med
det nationella uppbyggandet av vissa stadsorkestrar och dartill planerad musik-
undervisning som kom till 1 Givle, Helsingborg och Norrkoping aren 1912 och 1914, ett
arende som hade drivits av KMA fran 1909 och ledde till en riksdagsproposition 1911.
Detta nationella skeende for orkesterbildningar och instrumentalmusikerutbildningar
skulle ha kunnat ina som ncitament for orkesterforeningens styrelse att forverkliga
nagot som 1 liten omfattning redan hade funnits under en tid. Slutligen ir punkten (8) av
stor betydelse savil for orkesterskolan, dir mecenater tridde i och betalade
elevavgiften for mindre bemedlade, som for korskolan, dir elevunderlaget kunde
komma fran medel- och arbetarklass, och konserthuskoéren hade som uppgift att ocksa
medverka 1 folkkonserterna. Slutligen ska ocksa nimnas de ekonomiska resurser och
den foretagsamhet som fanns 1 staden och som Stenhammar bland annat nimnde 1
brevet till Henrik Schiick; 1 Goteborg kunde man dstadkomma saker. Men inte heller
dessa bada faktorer pekar pa att Wilhelm Stenhammar haft nagon direkt betydelse for
orkesterskolans tillkomst.

I en sammanvigning av ovannimnda faktorer och omstindigheter synes det vara en
overvikt av faktorer som kan hinforas till legala, samhilleliga/samtidsmiissiga samt
arbetsgivarmiissiga faktorer. Det dr kint att Wilhelm Stenhammar hade ett stort
engagemang for orkestermusikernas arbetsvillkor och konstnirliga utveckling, men hans
verkliga roll for orkesterskolans bildande har inte gatt att narmare faststilla. Det som
diaremot star klart ar att under Wilhelm Stenhammars ledning och under samma séisong
1916/17 bade orkesterskolan och korskolan grundades och att Konserthuskoren ett ar
senare kunde presenteras. Kusinerna Wilhelm och Elsa Stenhammar lade med sina
arbeten med symfoniorkestern, konserthuskoren, orkesterskolan samt skolan for
korsang en gedigen grund for utvecklingen av symfonisk kor- och orkestermusik 1
Goteborg och 6vriga landet, som framtida generationer kunde vidareutveckla. Om man
dartill inkluderar sliktingen Elfrida Andrée, som mte bara bar upp domkyrkomusiken
utan ocksa Folkkonserterna som var en mstitution 1 sig, utgor detta en mirkesperiod 1
Goteborgs musikhiv, dir slikten Stenhammar-Andrées dominans var unik. En ovanhg
situation savil 1 ett nationellt som 1 ett internationellt perspektiv.
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Abstract

When the Gothenburg Orchestra School and the Gothenburg Orchestra Association’s
school for choir singing were formed at the Gothenburg Symphony Orchestra during
the 1916/17 season, Wilhelm Stenhammar had been the orchestra’s chief conductor for
nine years. Despite his great importance for the orchestra, there 1s nothing to show that
the formation of the two new schools was on his mitiative. Regarding the orchestra
school, there were several factors that contributed to its formation, among them the
obligation to fulfil the conditions of a will that had been crucial to the creation of the
orchestra, and also the need to ensure the recruitment of musicians to the orchestra and
to counteract the preponderance of foreign musicians.

In the first years of its existence, the symphony orchestra cooperated with some high
bourgeoisie choirs dating back to the 19" century, despite their mediocre artistic quality.
When the last of these choirs was discontinued 1n 1916, Elsa Stenhammar, a cousin of
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Wilhelm’s who had formed a number of high-quality choirs with members from the
middle and working classes, offered to transfer her choirs to the orchestra’s
organization, which could then start a choir school and, only a year later, its own choir,
the Concert Hall Chorr.

Keywords: Wilhelm Stenhammar, Elsa Stenhammar, Gothenburg, Gothenburg
Symphony Orchestra, Gothenburg Orchestra Association, orchestra school, choir
school, concert hall choir, musicology, music history.
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