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Antologin sitter som titeln antyder Bob Dylans radikalitet 1 fokus. Boken emanerar fran
“Forskningsgruppe for sanglyrikk” med hemvist vid universitetet 1 Agder. Skribenterna
som kommer fran olika hall och discipliner vinder och vrider pa vad som avses med
radikalitet. Dylans radikalitet framhalls vara tredelad: politisk, konstnirlig och religios.
Det innebir ett avstaindstagande fran den vanhgaste betydelsen som begriansar sig till
politisk radikalitet. Dylans verk och karriir tudelas: protestsangaren respektive den
senare som rorde sig mot mer komplexa texter. Dessutom limnade han som bekant
ungefir samtidigt det akustiska framforandet och rorde sig mot rocken, vilket vickte
protester fran publiken som upplevde det som ett svek fran den politiske protest-
sangaren Bob Dylan. Centralt 1 antologin ar att genom att diskutera Dylans radikalitet
revideras den skarpa tudelningen mellan den tidige Dylans singer och den senare mer
litterdre Dylan. Framfor allt tar antologin som helhet strid mot nedvirderandet av den
tidige Dylans sanger och asikten att dessa genom sin mer direkta politiska hallning ar
viasensskilda och siamre in de som kom efter. De tva redaktorerna, Bjarne Markussen
och Gisle Selnes, ir hitteraturvetare liksom flertalet av antologins évriga forfattare, men
nagra av forfattarna kommer fran nirliggande omraden som sprakforskning eller 1dé-
historia. Fran musikvetenskapen kommer endast Eyolf strem som vid sidan av sin
huvudsakliga forskningsinriktning runt medeltids- och renidssansmusik ar en fram-
staende Dylan-kinnare. Bland forfattarna finns dven nigra som inte kommer fran
akademiskt hall utan ir verksamma som artister och sangoversittare.

Efter redaktorernas fylliga inledande kapitel dir de ger en samlande ingang till
antologins 6vergripande sitt att forhélla sig till Dylans radikalitet - dven om de manga
olika forfattare som star bakom kapitlen naturligtvis inte nalkas radikaliteten pa samma
sitt - ar antologin uppdelad 1 tre delar. Den forsta, "Sangverket” beror det samlade
verket, det vill siga vinder och vrider pa Dylans radikalitet utgiende fran hans langa
karridr. I den andra delen, "Enkeltsanger”, riktar de olika kapitelforfattarna i sig pa just
enskilda sanger och diskuterar radikaliteten utifran dessa. I den tredje och avslutande
delen, ”Stemme, tekst og musikk”, ligger fokus pa det vi hor, det vill siga artisten Dylan
som framfor sina sanger. Av utrymmesskil kan hir ite alla kapitel med grunder 1 olika
vetenskapliga discipliner beréras, utan fokus blir pa antologins tredje del, som stiller
musiken och framforandet 1 centrum och diarmed skiljer sig frin de foregaende med
deras fokus pa texterna. Ett undantag gors for Selnes kapitel som inleder antologins
forsta del. Det framstar som en sorts portalkapitel dir han utgar fran Adornos Spatstl pa
ett sitt som ir betydelsefullt for helheten. Aven om Adorno inte genomsyrar antologin
sa ar ett flertal bidrag fokuserade pa Dylans forindring 6ver tid och nagra borrar djupare
1 den aldrande Dylans sanger.
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Recensioner

Bokens forsta del inleds med ett bidrag av Gisle Selnes. I centrum star hans nyttjande
av begreppet Spitstl fran Theodor Adorno nir han behandlar radikaliteten 1 Dylans
senare sanger. Han menar att det hos den sene Bob Dylan finns en sirskild och egen-
artad radikalitet dir Dylan inte lingre har samma behov att forma om sig eller byta stil
pa ett mer eller mindre 6verraskande siitt. I stillet soker han sig bakat och tar in och
bearbetar material 1 sina egna sanger eller tar upp sanger fran “the Great American
Songbook”. Det menar Selnes dr Dylans Spatstl. Denna stil representerar ett stadium 1
det konstnirliga skapandet som ntrider sent 1 ivet och ir forbundet med dodens
niarmande.

Johnny Borgan inleder antologins tredje del med att 1 sitt kapitel beskriva hur hans
relation till Dylan borjar med ljudet av honom, hur Dylan sjunger. Borgan skriver
samtidigt att han inte vill forringa Dylans kvaliteteter som forfattare, men att det trots allt
ar sangaren som framfor litarna som man moter. Det dr en reaktion pa hur manga
ganger Dylans forment skrala kvaliteter som utovande artist kvickt rundas och fokus
sedan liggs helt pa texterna. Aven foreliggande antologis proportioner ir typisk
avseende hur stor del som handlar om Dylans texter och hur det letas efter
reminiscenser och tecken pa plagiat och sa vidare, 1 forhallande till det utrymme som
det l[judande har. Nir det giller just denna antologi ar dominansen for det textliga dock
inte svar att forsta, da forfattarnas hemvist till helt 6vervigande del ligger inom det
litteraturvetenskapliga omradet.

Eyolf Dstrem ir som sagt antologins ende forfattare med musikvetenskaplig
bakgrund, och han dyker ned 1 Dylans aversion mot dominantackordet. Qstrems
resonemang om Dylans uppenbara sparsamma bruk av dominantackordet 1 allmidnhet
och det med septim tillagd 1 synnerhet ir intressevickande och inrymmer olika forslag
till svar pa fragan om varfér denna benigenhet. Den avslutande och fundamentala
slutsatsen - dven om ocksa rent speltekniska faktorer som vad som fungerar pa scen
eller € ocksa berors - ir att det 1 grunden handlar om en antiestetisk hallning dir det
enkla efterstrivas pa olika plan, men ocksa att Dylan undviker harmonisk progression
och 1 stillet bygger sangernas framatskridande genom sin rost och frasering. Hir kan
man jimfora med vad Borgan 1 tredje delens forsta bidrag skriver om att det ar ljudet av
Dylan han (vi) hor forst. Dstrem talar om att Dylan bryter sangens koppling till poesins
struktur och 1 stillet skapar en form av prosasanger. Dir, far vi vil tinka, har vi exempel
pa den radikalitet som antologin spanar efter. Genom att avvisa dominantackordets
slentrianmissiga effektivitet tinjer Dylan det annars pataghgt formelmissiga ramverket
tor den bluesbaserade rockmusiken och skapar ett allvar 1 forhallandet till lyssnaren.

Litteraturvetaren Bjarne Markussen fokuserar pa den populirmusikaliska foreteelsen
brygga (eller hro som det heter pa norska), den del av en lat som ofta aterfinns vid sidan
av vers och refring. Nir vi tinker pa bryggor sa iar det som musikaliska éverledande
(och kontrastskapande) formdelar dir vad som hinder med singens text, menar
Markussen, limnas dirhin. Hér viljer Markussen 1 stillet att vinda pa kuttingen och
undersoka vad som hinder textligt 1 samband med bryggor utgaende fran Dylan.
Markussen listar en rad olika typer av textliga forflyttningar som gar att urskilja, bl.a.
tidshga och rumsliga, perspektiv, fran berittande till kommenterande, och ger exempel
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pa hur detta sker hos Dylan. Intressant dr ocksa att det hos Dylan gar att urskilja tydliga
perioder nir han nyttjar eller inte nyttjar bryggor under sin linga karriir.

Antologins sista bidrag skiljer sig fran de dévriga genom att till huvuddelen vara
atergivandet av ett samtal mellan artisterna Tom Roger Aadland och Johan Martin
Aarstein, som bada har 6versatt Dylan till norska. De niarmar sig oversittandet av Dylan
som sjilva varandes musiker och sangare. I samtalet kommer de in pa att man inte bor
Oversitta sanger, om in av aldrig sa hog litterdr kvalitet, som annan poesi. Aadland
namner att han allid har gitarren intill sig nér han arbetar med oversittandet av
sangtexter. Det tillfor antologin en hel del att ha med detta bidrag dir perspektivet iar
artistens, den som 1 6versittandet utgar fran hur det later och fungerar pa scenen. Inte
minst dr det sistnidmnda synnerligen relevant, det framhalls dven pa annat hall 1 boken att
Dylan sjilv dr fokuserad pa det sceniska framtriadandet och att det ar dir det viktiga sker.
De delar som kretsar kring att 6versitta till nynorsk respektive nordnorsk, inklusive de
pa slutet atergivna och kommenterade exemplen pa oversittningar, ar mycket givande
att ta del av. Det ger 1 sig perspektiv pa norskan och dess dialekters mojligheter som
sangsprak.

Sammanfattat ger antologin manga ingangar till forstielsen av Bob Dylan som artist
och sangskapare. Skall man vara litet kritisk, si kinns radikalitetssokandet - vilket ju ar
den overgripande mgangen for antologin - 1 vissa bidrag nagot sokt eller patvingat. Jag
upplever att nagra bidrag mer allméint behandlar Bob Dylans sitt att skriva och framfora,
och forst 1 efterhand, som om det tvingats pa som en utsmyckning, ligger in en brask-
lapp om att vi nog kan hitta radikalitet iven hiar. Men det dr ingen allvarlig kritik utan
mer min upplevelse nir jag liser nagra av texterna.
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