Praxisgemenskap och ideologi bland elever och
larare pa en folk- och virldsmusikutbildning

Thomas von Wachenfeldt

Den svenska folkmusiken har sedan andra halvan av 1970-talet undan for undan funnit
sin vdg som utbildningsalternativ inom det svenska utbildningsvasendet: fran kulturskola
via gymnasieprogram och vidare till folkhdgskolor och musikhdgskolor. Tidigare har det
folkmusikaliska larandet mestadels tagit plats i icke-institutionella miljoer som gestaltat
sig genom exempelvis hemundervisning, latkurser eller musikcirklar, och ocksad genom
deltagande i spelmanslag. Folkmusikforskningen i Sverige har hitintills framst bedrivits
utifrdn musiketnologiska, musikhistoriska och musikteoretiska perspektiv. De pedago-
giska aspekterna har ibland vidrdrts, men sallan varit huvudmotiv fér undersokningar
inom det svenska folkmusikfaltet. En viss forskning har dock bedrivits kring folkmusikens
pedagogiska praktik i nagra nérliggande traditionsomraden. Bland annat har den finska
folkmusikutbildningen vid Sibeliusakademin i Helsingfors belysts genom Hill (2005), och
Keegan-Phipps (2008) har - genom tvé fallstudier av kursverksamheterna vid Folkworks
i Newcastle/Gateshead och Shooting Roots i sédra England - undersdkt den brittiska
folkmusikens tradering.

Foreliggande text bildar tredje delen i en serie artiklar som behandlar folkmusikaliskt
larande och huruvida ideologiska strémningar haft inverkan pa laropraktiken.! | den
forsta artikeln (von Wachenfeldt, Brandstrém och Liljas, 2012) undersoks den tidiga spel-
mansrorelsens syn pa larande och hur en dkthetskanon véixte fram dar alderdomlighet,
slaktskap med aldre spelman, informell skolning och provinsiell repertoar premierades.
Nista artikel (von Wachenfeldt, Brandstréom och Liljas, 2013) baseras pa en lektions-
observationsstudie vid en nutida folkmusikutbildning. Resultatet pavisar att spelmans-
rorelsens tankegods till stora delar fortfarande préaglar den folkmusikaliska undervis-
ningspraktiken. Darfor ar det av intresse, och en naturlig fortsattning, att undersoka
hur folkmusiker i en utbildningskontext sjalva ser pa sitt musicerande, pa folkmusik som
fenomen och pa folkmusik som foremal for studier.

Denna artikel kommer att undersoka huruvida det gamla tankegods som bildar en be-
tydande del av folkmusikféltets doxa paverkar uppfattning och praktik kring musicerande

1 Artiklarna bildar dven stommen i en kommande avhandling av Thomas von Wachenfeldt.
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och larande vid en folkmusikutbildning - exemplet ar Folk- och varldsmusikprofilen vid
Framn3s folkhdgskola. Tidigare forskning har gjort gallande att folkmusiken i vissa avse-
enden dr en utifran skiftande ideologiska stéllningstaganden och forestéliningar konstru-
erad genre med en - delvis ideologiskt praglad - uppsattning av tonmdonster, rytmer och
lattyper (Lundberg, 2008). Tvivelsutan dr folkmusiken, som kulturell féreteelse, i hdg grad
préglad av vissa utmarkande idéer. Darfor tecknas i artikeln - for att erhdlla en grund att
relatera resultatet emot - en summarisk idéhistorisk dversikt dver folkmusikfaltet och
dess ideologier.

Folkmusikfiltets ideologier

For att tolka de ideologiska utsagor och stdllningstaganden som kan harledas till folk-
musikfiltets doxa anvénds ett begreppspar som lanserats av Liedman (1997; 2006). Han
menar att varje tid dger en manifest ideologi, dir medvetet formulerade ideologiska
utsagor tar sig uttryck genom exempelvis politiska skrifter, kursplaner eller férenings-
stadgar. Den manifesta ideologin tenderar dver tid att stelna till en frusen /atent ideologi,
som narmast dr att jamforas med en tyst dverenskommelse.

Det ideologiska tankegods som genomsyrar spelmansrdrelsens latenta ideologi har sitt
ursprung i kretsen kring Uppsalaromantikerna, det vill sdga framst Gotiska Férbundet
men aven liknande sallskap som Auroraférbundet. De tyska nyromantiska strémningarna,
som framst hamtade sin néring fran Herder, Kant och Rousseau, manifesterade sig pa
svensk grund genom en idealistisk stravan att medelst bildning, med grund i historiska
kunskaper och nationell sjdlvmedvetenhet, dana en ny forddlad och frihetligt sinnad
samhillsmedborgare (Hall, 2000). Nagra framtrddande drag &r dyrkan av naturen och
uppfattningen om allmogen som férvaltare av en dkta fornsvensk kultur fri fran konta-
minerande utlindska influenser och bildning. Aven Herders tolkning av klimatlran, som
for nordiska forhdllanden kunde pévisa hur ett bistert klimat utvecklat en folksjal som
karakteriserades av individualitet, kreativitet och fysisk styrka,? 4r en central ingrediens i
Uppsalaromantiken. Idéerna spreds manifest framst inom den akademiska sfaren genom
litterdra skrifter som Auroraférbundets Phosphoros och Gotiska Forbundets /duna, men
aven genom de notsamlingar som gavs ut framst av medlemmar i Gotiska Férbundet.
Vidare fick de nyromantiska idéerna dven spridning i bredare folklager eftersom ett
flertal Uppsalaromantiker var ledamoter i de uppfostringkommittéer som fick stort infly-
tande 6ver den svenska utbildningspolitiken (Niedenmark, 2011).

2 Jmf Erik Gustaf Geijers dikter "Vikingen" och "Odalmannen”, publicerade i /duna nr. 1, 1811.
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Ett radikalt regressivt tankegods formerades och odlades under 1800-talets national-
romantiska idéstromningar till en latent ideologi, som inom den tidiga spelmansrorelsen?
nygestaltades och tog sig uttryck genom exempelvis musikalisk arkaism, provinsialism
och antimodernitet. Sin spridning i spelmansrdrelsen fick tankegodset manifest via skrifter
som Hembygden (von Wachenfeldt, Brandstrém och Liljas, 2012), men dven genom de
spelmanstavlingar och stammor som anordnades under 1900-talets forsta decennium
och vidare genom spelmansférbundens bildande fran 1920-talet och framat (Ling, 1980;
Eriksson, 2004). Uppfattningar om vad som var specifikt svenskt och &lderdomligt paver-
kade hur repertoaren formerades, da Iattyper som polska, gdnglat och vallat premierades
framfor schottis, menuett, polka och hambo, vilka betraktades som osvenska och/eller
nymodiga.* Detta marks inte minst i samlingsverket Svenska Idtar,® dir - fransett ndgon
enstaka schottis och polka (hoppvals) - endast polskor, marscher, vallatar och valser fore-
kommer.® Svenska Idtar, vars delar dr sorterade landskapsvis, medverkade tillsammans
med landskapsforbunden till att befasta uppfattningar om spelmanstraditioner som land-
skapsbundna, ett synsatt som ifragasattes redan av samtiden (Ternhag, 2010). Exekutor-
erna sjalva, det vill sdga spelménnen, fick pa detta satt ett restaurerat kulturgods att
forvalta, ett kulturgods som hade skapats av aktdrer med svag eller obefintlig anknytning
till spelminnens egen verklighet och praktik (Ronstrom, 2010).

Under 1920- och 1930-talen anvandes en idealbild av folkmusiken och landsbygds-
befolkningen som vapen mot den amerikanska underhallningsmusik och ungdomskultur
som framst vann popularitet bland unga i stdderna. Latenta forestallningar om den
fororenande verkan utldndskt inflytande hade pa det svenska kulturlandskapet och ung-
domen blottades genom hatska artiklar och debatter i dagspressen och mer specialise-
rade organ som nyss nimnda Hembygden (Frykman, 1988). Argumenten var inte sillan
rasistiska och praglades ofta av antikapitalism, hembygdsnostalgi och utvecklingspessimism
(Ling, 1980). Den folkmusik som hérdes i radio framférdes med kammarmusikalisk idio-
matik av vilbekanta spelmdn, men lika ofta av klassiskt skolade violinister (Ramsten, 1992).
Radioframtrddandena fick betydelse for svensk folkmusiks musikaliska uttolkning. Under
tiden pabdrjades dven notutgivning av svenska spelmanslatar, ofta i arrangemang for

3 Spelmansrérelsens start brukar kopplas samman med spelmanstévlingen i Gesunda 1906 och efterféljande
rikstdckande spelmanstavlingar som kulminerade i Riksspelmansstdamman pa Skansen 1910. Under dessa ar
(1908) grundades dven Folkmusikkommissionen.

4 Diskussioner kring dkthet fordes redan vid utgivningen av Svenska Folk-Visor frdn Forntiden och Traditioner af
Swenska Folk-Dansar (Ling, 1980; Ternhag, 1980).

5 Svenska Idtar gavs ut landskapsvis (forutom Gotland, Angermanland, Vasterbotten och Norrbotten) under
aren 1922-40. Melodimaterialet baserades pa Folkmusikkommissionens samlingar.

6 | de spelmansbdcker som forvaras i Folkmusikkommissionens arkiv finns en riklighet av séval 1700-talets
menuetter, anglaiser och kadriljer som 1800-talets polketter och galopper. Manga av dessa spelmansbdcker
anvandes som melodikallor till Svenska Idtar, men endast polskorna (polondserna), marscherna och valserna
togs med i den firdiga utgavan.
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tva eller tre fioler. Bland arrangdrerna fanns konstmusiker som Wilhelm Peterson-Berger
och Goran Olsson Fallinger. Folkmusikens uppférandepraxis paverkades darmed av konst-
musikens interpretations- och stdmfdringspraxis, men notutgivningen ledde dven till att

latarna - som tidigare ofta skiftat karaktar och tonmaterial beroende pa vilken spelman

som framfoérde dem - kom att betraktas som okrankbara musikverk.

Under efterkrigstiden utokades folkmusikens ensembleformer genom att spelmans-
laget — en spelmansmusikens strakorkester — lades till det tidiga 1900-talets duo och
trio. Detta foljdes av diskussioner inom spelmansrdrelsen om huruvida spelmanslaget
hade en negativ inverkan pa det individuella spelet. Spelmannen som individuell konst-
nadr och musikalisk odalman hade alltsedan spelmansrorelsens inledning framstallts som
idealarketyp. Somliga varnade for att den nya samspelsformen skulle ha en nivellerande
inverkan pa det musikaliska utférandet och de dialektala skillnaderna (Ling, 1980).

Generellt kan det pastas att den svenska spelmansrorelsen reformerades och blev till
den svenska folkmusikrérelsen i och med folkmusikvagen, vilken var en foljd av musik-
rorelsen pd 1970-talet. Instrumentariet breddades genom implementering av nya instru-
ment med ursprung i andra musikaliska traditioner, och dven genom aterupptédckandet
av instrument som tidigare anvants i dldre svensk spelmanstradition sdsom sickpipa,
spelpipa och vevlira. Den folkliga sangen fick ett betydande uppsving under folkmusik-
vagen i och med folkmusikband som Folk & Rackare. Andra parametrar som indikerade
reform var att den nationalism som tidigare kopplats samman med reaktionara politiska
uppfattningar fick ett radikalt raster (Ramsten, 1992).

Under 1970-talet lyftes dldre och (vad som ansags vara) mer dansanta latar fram
(Ramsten, 1992). Roster hojdes for att géra upp med folkdrédktsskick och "finkulturell
uppvisningsmusik" (Norrlatar, 1976). Radikala politiska krafter spred sin ideologi genom
de band som kopplades samman med musik- och proggrdrelsen, vilket bland annat ledde
till att folkrockbandet skapades som en protest mot det kammarmusikaliska idiom som
ratt sedan 1920-talet (Ramsten, 1992).

En ideologi som dnda ej alltfér mycket avvek fran den som odlades bland Uppsala-
romantikerna under 1800-talet forsta decennier och som sedan levde vidare i spel-
mansrorelsen spreds via latkurser och skivkonvolut. Detta yttrade sig exempelvis genom
grav-dar-du-star-principen, samt genom sokande efter dldre latar och arkaiserad inter-
pretation i form av ornamentering, oktavstimmor (grovt och grant) och bordunspel.
Nyrousseauanismen kom till uttryck genom den sa kallade grona vagen - en slakting till
Uppsalaromantikernas vurm for den rena och okonstlade naturen - och genom spelmans-
rorelsens antikommersialistiskt och antikapitalistiskt fargade aversioner gentemot USA.

En avvikelse fran spelmansrorelsens ursprungliga tankegods stod paradoxalt nog att
finna i forkastandet av nationen till férman for internationella utblickar av sdvél politisk
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som musikalisk art - detta trots att en viss bygdepatriotism och omhuldandet av geogra-
fiska sdrarter stod kvar som ett slags proto-glokal idé. Den mest avgérande forandringen
av den svenska folkmusiken som genre var den fusion med rock- och popmusik som ledde
till skapandet av folkmusik- eller folkrockensemblen (Lundberg och Ternhag, 1996). An-
tagligen hade detta en viss betydelse for folkmusikens popularisering och kanske till och
med dess fortlevnad.

| efterdyningarna av 1970-talets folkmusikvag vidareutvecklades folkmusik- och folk-
rockensemblen under 1980-talet genom stilbildande grupper som Groupa och Filarfolket.
Ett flertal av medlemmarna i dessa grupper, som Ale Moéller och Mats Edén, ar fortfarande
idag aktade pedagoger och musiker. Under 1990-talet kom en ny vag av folkmusiken-
sembler som Hoven Droven och Garmarna. Folkmusiken nadde dven ut till breda folklager
genom nyckelharpisten Mats Westers och hardrockssangaren Hakan Hemlins duo Nord-
man, som ackompanjerades av det stilbildande folkmusikbandet Vésen (Lundberg, Malm
och Ronstrém, 2000).

Ett flertal av ovan ndmnda ensemblers medlemmar har sedan 1980-talet verkat som
pedagoger, saval vid informella veckokurser och workshops som inom folk- och varlds-
musikutbildningar pa folkhdgskolor och musikhdgskolor. Ronstrém (2011) hévdar att folk-
musiken, framst bland unga utdvare, under 2000-talet genomgatt en andra vag som varit
"lika omvilvande som den forsta [pa 1970-talet, forf. anm.], men mer i det tysta". Detta
innefattar, enligt Ronstrém, en "institutionalisering, professionalisering, festivalisering
och globalisering". Liksom tidigare inom spelmansrdrelsen genomfors i denna kontext en
nygestaltning eller revitalisering av folkmusiken genom nytolkning och modernisering av
befintligt melodiskt material (von Wachenfeldt, Brindstrém och Liljas, 2013). Intressant i
sammanhanget ar att ett flertal av de mest namnkunniga folkmusikerna varvar sina mu-
sikaliska karridrer med pedagogiskt arbete pa Sveriges folkmusikutbildningar, vilket torde
ha stor betydelse for tradering och nygestaltning av den svenska folkmusiken.

Med grund i ovanstaende resonemang kan folkmusikféltet betraktas som ett falt
uppdelat i tva huvudsakliga delfalt. Det ena ar spe/mansrérelsen, med spelmansforbund,
spelmanslag och spelmansstammor. | detta falt ar utévaren spe/mannen och musikut-
Gvandet kretsar framst kring den svenska lattraditionen. Spelmansrérelsen &r till viss
del behdftad med traditionsbevarande konnotationer. Den dvergripande organisationen
inom spelmansrorelsen ar Sveriges spelmdns riksférbund. Det andra delfaltet ar folkmu-
sikrdrelsen som har sitt ursprung i 1970-talets folkmusikvag. Kdnnetecknande for denna
rorelse ar ackulturation av instrumentbesdttningar och arrangeringstekniker fran andra
musikgenrer och traditioner, samt ibland transkulturation av andra kulturers musik inom
den s& kallade vdrldsmusiken (Lundberg och Ternhag, 1996). Exekutérerna bendmns i
forsta hand folkmusiker och musiken framfors framst pa festivaler men ibland dven pa
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spelmansstimmor och konsertlokaler. Samlande organisation &r Riksférbundet fér folk
och dans.

Idag, i borjan av 2000-talet, lever spelmansrdrelsen med sina spelmansférbund, spel-
manslag och spelmansstdmmor. Men parallellt verkar en musikaliskt vélutbildad - och till
viss del akademiserad - folkmusikrérelse som i forsta hand utgdrs av professionella mu-
siker med skivinspelningar, festivalframtradanden och turnéer i sin almanacka. Dock har
folkmusikrorelsen anammat ett flertal av spelmansrdrelsens kannetecken. Ett exempel ar
"buskspel”, som numera lika garna kan utforas i ett backstageomrade som pa en spel-
mansstamma. Deltagande i spelmanslag dr for manga professionella folkmusiker ej heller
fraimmande och de flesta besoker gdrna spelmansstdmmor utan att vara kontrakterade
for scenframtrddande. Likasad aterfinns traditionellt framford spelmansmusik pa folk-
musikfestivalerna. De tva delfdlten bildar numera alltsé en helhet dar situationen avgor
huruvida aktorerna positionerar sig som spelméan eller folkmusiker.

Folkmusikutbildning pa folkhégskoleniva

Vid 56 av Sveriges 150 folkhdgskolor finns idag mojlighet att studera musik. 11 av de 56
erbjuder utbildningar inom folk- och varldsmusik (folkhdgskola.nu, 2013). Det bor ocksa
namnas att fyra av Sveriges sex musikhdgskolor (Ingesund, Malmé, Géteborg och Stock-
holm) erbjuder folkmusikutbildningar.

Att studera folkmusik inom det hdgre utbildningsvasendet &r, som inledningsvis
namnts, en relativt ny foreteelse i Sverige. Mgjligheten har funnits sedan 1977, nar Kung-
liga Musikhdgskolan i Stockholm inrdttade en pedagogutbildning for folkmusiker. Den
startade som en ettarig pilotutbildning dér tre védlbekanta spelmédn inom folkmusikféltet,
Jonny Soling, Kalle Aiml&éf och Kungs Levi Nilsson, studerade. 1978 var Alml6f med att
grunda den forsta folkhdgskoleutbildningen i folkmusik pad Malungs folkhdgskola och
ytterligare ett ar senare ansldt Soling.

Férutom Malungs folkhdgskolas folkmusikkurser har dven andra folkhdgskolor bedrivit
utbildningar for folkmusiker vilka dock endast har dverlevt nagra enstaka terminer. Mot
slutet av 1900-talet och under 2000-talets forsta decennium startades ett flertal utbild-
ningar vid nagra av landets folkhdgskolor. | denna artikel undersoks Framnas folkhdgskolas
Folk- och varldsmusikprofil som startade 2009 och som darmed &r en av de senast till-
komna folkmusikutbildningarna (folkhgskola.nu, 2013).

Folkhdgskolan som praxisgemenskap

Folkhdgskolan som bildningsidé brukar kdannetecknas av en stravan att utga fran elevens

behov och forkunskaper. Det pedagogiska forhallningssattet tar inte séllan sin utgangspunkt
i ett mer jambordigt och informellt forhallande mellan larare och elev dn inom traditionell
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konservatorietradition (Gustavsson, 2010). Aven internatboende, dir bade l4rare och
elever bor pa eller i ndra anslutning till skolan, dr karakteristiskt for folkhdgskoleidén.

Att studera vid folkhGgskola tangerar i flera avseenden Lave och Wengers (1991) syn
pa larande som socialt och situerat, vilket innebar att implicit och explicit kunskap kon-
strueras och distribueras i ett specifikt, situationsbundet socialt sammanhang benamnt
praxisgemenskap. Deltagarna i praxisgemenskapen delar en gemensam férstaelse for och
strdvan att erhdlla kunskap inom ett specifikt omrade, vilket i denna undersékning &r
folkmusik. | en praxisgemenskap reproduceras dven de tillhérande normer, symboler och
kulturella markdrer som bildar praxisfaltets doxa. Larandet omfattar med andra ord ej
endast hantverksmassiga kunskaper, utan dven praktikens normsystem.

Ett centralt begrepp ar legitimt perifert deltagande, som syftar pa hur laroprocessen,
i en inledande temporar fas, tar sin borjan i praxisgemenskapens periferi. Kunskaps-
inhdmtningen gestaltas genom deltagarbanor dar larlingen, for att bli upptagen som
fullvardig deltagare i praxisgemenskapen, maste forflytta sig mot dess centrum; detta
beroende pd huruvida eleven absorberar och absorberas av praxisgemenskapens kunskap
och doxa (Lave och Wenger, 1999).

Folk- och vdrldsmusikprofilen vid Framnas folkhdgskola

Pa Framnas folkhdgskolas hemsida star det att Idsa om Folk- och vérldsmusikprofilen

att det l3ggs "stor vikt vid ensemblespelet” (Framnis folkhdgskola, 2013). Detta vacker
vissa tankar om spelmannens funktion, eller vilken musikalisk kompetens som premieras:
ensemblemusikern eller solisten - med andra ord folkmusikern eller spelmannen. Dan, som
ar profilansvarig for Folk- och varldsmusikprofilen, anger den sociala aspekten som ett
viktigt pedagogiskt instrument. Han uppger att motivationen till Idrande starks ndr "man
lirar tillsammans" och att eleverna blir tvungna att "reflektera éver sin egen roll i musiken
i ensemblesituationen”.

De flesta ldrarna pa Folk- och varldsmusikprofilen ar tillresande, vilket innebar att
lektionstillfdllena far en viss spridning dver terminerna. Dan uppger att detta ar en férut-
sdttning for att eleverna skall ha tillgdng till “"den yppersta kompetensen” bland folk-
musikpedagoger, vilka “ej star att finna i obegransad méangd har uppat". Det geografiska
laget tycks alltsd medfdra svarigheter i rekrytering av larare med tillfredsstallande
amneskunskaper och musikalisk kompetens.

Syfte och forskningsfragor

Denna studie har som dvergripande syfte att undersdka hur deltagare i en viss folkmu-
sikalisk praxisgemenskap - elever och ldrare pa Framnds folkhdgskolas utbildning i folk-
och varldsmusik — resonerar om sin studiesituation och om folkmusik, samt vidare att
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underséka om och hur deras utsagor kan relateras till det latenta normsystemet, doxan,
som formerats inom spelmans- och folkmusikrorelsen over tid.

For att uppfylla syftet formulerades ett antal fragor: Vilka ideologiska stéllningsta-
ganden dr centrala bland elever och larare vid Framnas Folk- och varldsmusikprofil? P&
vilka satt visar sig ideologiska stallningstaganden kring individuellt och kollektivt musi-
cerande? Hur framtrader de deltagarbanor eleverna anvéander for att fa tilltrade till den
folkmusikaliska praxisgemenskapens centrum?

Metod

For att kunna besvara forskningsfrdgorna valdes halvstrukturerad intervju (Kvale och
Brinkmann, 2009) som metod. Att anvdnda den halvstrukturerade intervjun som data-
insamlingsmetod mojliggor fria resonemang utifran férutbestdmda teman. Med andra
ord erhélls, genom de olika undersékningsdeltagarna, skiftande perspektiv pa de forut-
bestdmda dmnen som &r aktuella i undersdkningen. D3 jag sjalv under cirka 15 ar verkat
som utdvande spelman, folkmusiker och pedagog dger jag god forforstaelse infor det
fenomen jag valt att beforska. Jag dr dven bekant med samtliga intervjupersoner, vilket
innebar att jag - framst ndr det géller lararna - redan har viss kdnnedom om deras syn
pa folkmusik och ldrande. Detta far betydelse saval i intervjusituationen, dar jag kan
stdlla initierade foljdfragor, som i analysen, dar mina féltkunskaper underlattar tolkning
och kontextualisering av deltagarnas utsagor. Att jag ar vdlkdnd hos de medverkande
far ocksa relevans for intervjusituationen, som av detta skal far en mer harmonisk
maktbalans och ddrmed kan genomféras pa ett mer informellt satt. Dock kan en alltfor
ansprakslos samtalskaraktdr leda till att intervjuns vetenskapliga stringens reduceras.
Eftersom jag som intervjuare och informanterna redan delar en historia, kan utsagor bli
fragmentariska pa sa sitt att den inneboende meningen - pa grund av var kdnnedom
om varandra och var gemensamma forforstaelse infor fenomenet - forborgas implicit

i dialogen. Ytterligare en aspekt ar att en vdnskaplig relation kan géra det svarare for
intervjuaren att stélla obekvdma fragor och att informanten kan dra sig for att lamna
fullstdndiga svar pa grund av exempelvis rddsla for negativ inverkan pa en redan etablerad
bekantskap med intervjuaren.

Foreliggande studie ar till sitt format tdmligen begransad béde i tids- och deltagar-
massigt hdnseende. Darfor ar det vanskligt att dra alltfor generella slutsatser. Ett mer
omfattande forskningsprojekt vid samtliga fyra hdgskoleutbildningar och tio folkhdgskole-
utbildningar skulle darfor vara av intresse att genomfdra. Detta for att kunna presentera
en mer heltdckande bild av det ideologiska klimatet och hur det inverkar pa tradering,
repertoarval och undervisning hos larare och studenter.
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Deltagare

Urvalet av deltagare har gjorts utifrdn mina fragestaliningar som framst ror solo- och
ensemblespel och har ddrmed avgrénsats till de tva elever som studerade fiol, deras
fiolldrare och en ensembleldrare. Da Framnas folkhdgskola saknade kursplaner och styr-
dokument for Folk- och varldsmusikprofilen ndr undersékningen genomférdes, har dven
profilansvarig, Dan, intervjuats. Detta for att erhalla kunskap och forstaelse kring utbild-
ningens syfte och formella ramverk.

Utifran de etiska rad och riktlinjer som foreslas i Vetenskapsradets skrift God forsk-
ningssed (2011) har féljande tagits i beaktande: Samtliga deltagare - som i denna under-
sokning uppnatt myndig alder - har delgivits detaljerad information kring studiens syfte,
samt att medverkan ar frivillig och att deltagarna utan repressalier har mojlighet att
ldmna studien narhelst de dnskar. Studiens informanter skrev under ett kontrakt, vilket
godkénner publicering av deras namn. Att anvdnda ofingerade namn beslutades da svaren
ej ar av sadan karaktdr att de kan fa negativa konsekvenser for intervjupersonerna. Har
foljer en kort presentation av deltagarna i undersékningen:

Emelie, fiolelev, 20 ar, fran sodra Norrland, borjade intressera sig for folkmusik i
15-3arsaldern nar hon fick en ny fiollarare pa kulturskolan med folkmusikalisk bakgrund.
Hon kom sedan med i kulturskolans folkmusikensemble och har dven deltagit i olika
externa kurser inom folkmusik.

Martin, fiolelev, 23 ar, fran Malarregionen, &r i grunden gitarrist inom rock, blues och
hardrock, men hittade in i den svenska folkmusiken via en fiolldrare pa den lokala kultur-
skolan. Han har spelat fiol i ett par ar och hade innan utbildningen pa Framnés folkhdg-
skola en folkmusikalisk repertoar som bestod av endast dtta latar.

Anders, fiol- och ensemblepedagog, 46 ar, frdn norra Norrland. Han upptéckte folkmu-
siken i unga ar via en lokal hembygdsentusiast och folkdansledare, samt via de sommar-
kurser som anordnades av Ungdomsringen pa bland annat Framnis folkhdgskola. Anders
har en pedagogisk examen och har verkat som larare inom kulturskolan och som handle-
dare pa workshops och kurser runt om i Sverige och dven i andra lander. Han har spelat
in ett flertal skivor och konserterat i olika delar av varlden.

Daniel, gitarr- och ensemblepedagog, 35, ar fran norra Norrland, fann den svenska folk-

musiken via den irlindska da han studerade pa Musikhdgskolan i Pitea. Aven Daniel har
en pedagogisk examen och har arbetat bade pa kulturskola och gymnasiets estetiska
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program. Liksom Anders har han varit handledare pa kurser och workshops och turnerat
som musiker i olika ensembler.

Analys

Intervjuerna bestod av tolv huvudfragor som berdrde deltagarnas musikaliska bakgrund,
syn pa folkmusik som genre och utbildningsalternativ, samt vilka mal de hade med ut-
bildningen. Samtliga intervjuer spelades in och genomfdrdes i lugn och ro utan ndgon
egentlig tidsbegransning - detta for att erhdlla sé djupa och reflekterande resonemang
som mojligt. Intervjuerna transkriberades och strackte sig fran fem till elva A4-sidor. De
bada lararnas intervjuer ar betydligt stérre i omfattning dn de bada elevernas, da deras
svar och resonemang var mer utférliga. Lingden pa de fyra intervjuerna varierar fran 16
till 42 minuter.

Intervjumaterialet analyserades utifran ett kodschema med féljande kategorier, som
skapats med utgangspunkt i syfte och forskningsfragor: Folkmusikalisk bakgrund, Tradi-
tion/Historik, Ensemblemusiker eller solospelman, Varfor studera folkmusik?, Samvaro
med ldrare, Férvintningar och Mdl med utbildningen. Utsagorna sorterades sedan in i en
for varje deltagare skapad matris.

Vid ytterligare en avkodning kunde de fyra rubriker, som presenteras i resultatavsnitt-
et nedan sorteras fram. Kategorierna Folkmusikalisk bakgrund och Tradition/Historik
bildar resultatdelens forsta del: Folkmusikens identitet, dar deltagarna fritt resonerar
kring fenomen som kannetecknar den svenska folkmusiken. Under den andra rubriken,
Fran individuell konstndr till bandmedlem, har stoff hamtats framst fran kategorierna
Ensemblemusiker eller solospelman, men dven utsagor som ror Férvintningar och Mdl
med utbildning. Den tredje rubriken, Mdstare- och ldrlingskap i en jimbdrdig och otvung-
en praxisgemenskap?, bygger frimst pa resonemang som forts kring kategorin Samvaro
med ldrare. Dock fanns det yttranden fran flertalet av de dvriga kategorierna som berdr
relationen mellan ldrare och elev. Den sista delen heter Férvéintningar pd och mdl med
utbildningen och grundar sig pa de tva kategorier som bildat avsnittets rubrik.

Resultat

Resultaten kommer héar att redovisas under de rubriker som bildats genom kategori-
seringen i analysen. Som tidigare ndmnts gar rubrikerna in i varandra, men strukturen
underlattar nar det galler ambitionen att belysa de olika aspekterna av undervisningen.

Folkmusikens identitet

Samtliga intervjuade ser sitt utévande av folkmusik som ett arv fran tidigare generationer
och som en form av historiserande, dar dldre tiders melodier och uttryck nygestaltas
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och finner ny mening i en nutida musikalisk kontext. Martin definierar genren som:
"[...] gammal musik liksom. Traditionell. Som férr liksom. Det &r haftigt tycker jag - att
det liksom gatt i arv. Spelméan du vet. Sdna dar grejor. Yeah, cool!" Folkmusiken inramas
aven, enligt Emelie, av diverse ritualer som forstarker bade utdvarnas och musikens egen
identitet. Hon for ocksa ett resonemang om folkmusiken som ndgot som inte bara ar en
musikstil utan ett helt "kulturarv” dar den historiska aspekten upplevs som viktig och
vavs samman med dansen, spelmansstammorna och andra kulturhistoriska uttryck som
klader och mat. Eller som hon aven uttrycker det: "Det ar en liten varld for sig sjalv." Hos
Anders finner man liknande utsagor om folkmusiken som identitetsmarkdr, da han "kdnner
ursprung och har traffat mycket gamla gubbar och sadant dar".

Ett ndrliggande tema som lyfts fram i intervjuerna ar spelmansmusikens geografiska
sararter. Martin bendmner det som "haftigt" att samma lat kan finnas i olika varianter
runt om i landet, och tycker detsamma om férekomsten av skilda dialekter pa landskaps-
och ortsniva. Daniel identifierar sig i sitt musikutdvande med den mittsvenska "lattradi-
tionen" och Anders talar om det positiva i att kdnna till musikdialektala skillnader inom
spelmansmusiken. | sin instrumentalundervisning forséker han ge eleverna en sa bred
kdnnedom som mojligt frimst om Sveriges olika lattraditioner, men dven om norska och
finska "for att dom skall fa kdnna pa".

Folkmusiken omtalas av samtliga informanter som 6ppen i bade socialt och musika-
liskt hdnseende. Anders uppger att den folkmusikaliska samvaron &r granséverskridande
- bade alders- och kunskapsmissigt. Det framkommer att elever pa Folk- och varldsmu-
sikprofilen bytt profil fran klassiskt till folk- och varldsmusik. Detta mot bakgrund av att
de upplevt konstmusiken som alltfor "stel” och att de saknat social samvaro i sitt évande
och musicerande. Lararen Daniel har liknande erfarenheter fran sin studietid vid Pited
Musikhdgskola och berattar féljande:

Jag dlskar ju klassisk musik. Men just den hdr ensamheten att bara sitta ensam och nota - det

blev jag spyless pa. Da tyckte jag att folkmusiken och dess spelsdtt hade en otroligt avspand

attityd. Det gor ju ocksd att det &r en bra genre att vara i - bade som student och larare.

Emelie upplever att folkmusiken ager mer "personlighet” och "karaktar" an konstmusiken,
som hon dock uppskattar som vacker musik att lyssna pa. Men upplevelsen av att se tva
spelman titta djupt i varandras dgon och spela "kdnslosamt” och "passionerat” dvertraffar,
enligt Emelie, den klassiska musikens "kostymer" och "propra” uttryck.

Fran individuell konstnir till bandmedlem

Som tidigare namnts lagger folk- och varldsmusikutbildningen vid Framnas folkhdgskola
sitt fokus pa ensemblemusicerandet. Att ensemblespelet dr en viktig kélla till 1arande
verifieras av Emelie, som lagger sitt huvudsakliga studiefokus pa ensemblelektionerna.
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Aven l3raren Daniel ser sig sjalv i férsta hand som ensemblemusiker, men uttrycker en
6nskan om att fa arbeta fram ett mer personligt individuellt spel. Han vidareutvecklar
sitt resonemang om att forsdka anvédnda sig av den klassiska gitarrteknik han under aren
tillagnat sig och tillampa den i sitt folkmusikspel "utan att det later klassisk gitarr".
Anders tror till och med att den individuella spelmansarketypen haller pa att forsvinna
till forman for en mer ensembleinriktad folkmusiker:

De som héller folkmusiken levande idag &r ju grupper som Hoven Droven, och pa min tid fanns

Norrlatar, Filarfolket och Groupa som arrangerade latar och experimenterade med olika instru-

mentkombinationer. Idag kan man ju exempelvis sdga: - Ja, nu tar vi den har Hoven Droven-laten.

Anders understryker dock att det finns skillnader i spelsatt mellan att utfora latar solo
och i ensemble. De Iatar som Anders ldr ut under de individuella lektionerna anvinds ofta
som musikaliskt stoff i ensembleundervisningen. Han &dr dock noga med att pavisa skill-
naderna mellan solo- och ensemblespel for eleverna. Anders upplever vidare att det finns
en stdrre "personfixering” kring spelmdnnen i de, enligt hans mening, traditionsstarka
mellansvenska landskapen (Jimtland, Halsingland, Dalarna och Varmland), medan det
bland annat i norra Sverige i storre utstrackning funnits progressiva folkmusikensembler
som paverkat folkmusiktraditionen nér det géller Iatval, arrangeringstekniker och instru-
mentarium.

Daniel uppger att han forsoker ha ett 6ppet och "avslappnat” forhallningssétt i sin
roll som larare. Fokus ligger pa att "lira och ha kul", men utan att det blir ndgot "hafs"
Ensemblelektionernas arrangering av latar bygger han enligt egen utsago pa ett kreativt
samarbete med eleverna. Ofta tar det sin borjan i en av Daniel given instrumental- eller
sangmelodi som han férberett med en enklare grundharmonisering. Daniel beskriver hur
detta kan sétta igdng en "enorm process” dér han som ldrare ibland "ar med i bandet”
och ibland kliver at sidan for att i hdgre grad inta en position som handledare. Denna
utsaga verifieras av Emelie, som uppger att eleverna till allra stérsta delen fatt arbeta pa
egen hand, och att ldrarna ibland deltagit i ensemblelektionerna och kommit med tips
och forslag pa arrangemang.

Maistare- och ldrlingskap i en jambdrdig och otvungen praxisgemenskap?

Den folkmusikaliska tillvaron beskrivs av samtliga intervjuade med ord som "otvungen”,
"vanskaplig” och "avslappnad". Detta avtecknar sig ocksa i de "jam"” som omtalas i inter-
vjuerna dar larare och elever samlas under kvallstid for att musicera under mer informella
former. Bada de intervjuade ldrarna ar tillresande och 6vernattar pa folkhdgskolan de
perioder de har undervisning. Kvéllsjammen uppskattas av bade elever och ldrare. Emelie
beskriver "jammen" som "védnskapliga” och att det inte blir s3 mycket "larare och elev"”, dven
om hon upplever att det i allmdnhet finns en klar distinktion mellan henne som elev och
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ldrarna, sdval musikaliskt som socialt. Anders tycker att kvallsjammen har en pedagogisk
podng och berattar att han ibland kdnner sig last av lektionsformen, dar han inte riktigt
upplever att han kan formedla det han anser vara folkmusikens inneboende essenser:
"gladjen” och "kdnslan" - ord som Anders gang pa gang aterkommer till under intervjun.
Han menar ocksé att berdttandets sma men viktiga "sidospar” kring latarna och spel-
ménnen inte fullt ut ryms inom lektionens fastlagda tidsram. Pa lektionerna, menar Anders,
ar hans framsta uppgift att lara ut hantverksmassig kunskap till sina elever.

En konsekvens av systemet med tillresande larare dr de langa tidsintervall som uppstar
mellan lektionerna. En av eleverna uppger att lektionerna har varit "sjukt bra”, men att de
forekommit for sdllan. Eleven upplever ocksa en avsaknad av struktur och att det blivit
alltfor mycket av eget ansvar, da eleven ifraga sjalv anser sig ha varit i behov av lite "extra
push” for att utvecklas. Bland lararna sdgs daremot inget negativt om att lektionerna
ager rum med tre till fyra veckors mellanrum. En av lararna uppger att studietiden vid
Framnés folkhdgskola préglas av eget ansvar och att han lar ut latar som eleverna sedan
skall arbeta med under hans franvaro. Nar han sedan kommer tillbaka férvantar han sig
att melodierna ar vél indvade, varvid ett mer musikantiskt arbete - "finliret" - kan pabdrjas.
Enligt honom har detta fungerat utan problem.

Forvantningar pa och mal med utbildningen
Varken ldrarna eller profilansvarig ser det som en sjalvklarhet att deras elever skall vélja
musik som sitt framtida yrke, eller ens att de skall séka vidare till hogre musikutbildningar.
Dan menar att deras utbildning skall bereda vdg for hogre musikaliska studier, men att
den ocksa skall vara "utvecklande pa ett mer allmént personligt plan”. De bada ldrarnas
huvudsakliga fokus ligger pa att eleverna skall finna gladje i sitt musicerande. Daniels
mal med sin undervisning &r att eleverna ska ha "haft en bra tid har och skall komma ut
med en ryggsack, innehallandes lite fler verktyg som &r anvéndbara antingen pa hobby-
niva eller som professionell musiker”. Han férsdker, som han sjélv sdger, vara "flexibel"
och anpassa sin undervisning till elevens tidigare kunskaper och mal med utbildningen.
Anders forsoker formedla till sina elever att folkmusiken ar en levande tradition som
ar i standig forandring. Han upplever att eleverna, som &r i tjuguarsaldern, har helt andra
musikreferenser och livserfarenheter an han sjilv och tycker att de darfor bor utga fran
det i sitt folkmusikutdvande. Anders ldgger stor vikt vid att eleverna skall vaga utveckla
sitt eget spel och "ta in det dom tycker bra om och strunta i annat”. Detta, menar Anders,
ar viktigt for folkmusikens utveckling och anfér som exempel: "Det hédr dr en Lapp-Nilslat,
och den spelades exakt sahar, och sa skall den |ata for all framtid. Det blir ju ingen ut-
veckling. Dom ska kunna komma med utveckling och egna idéer." Som tidigare namnts
anser Anders dock att det finns ett visst varde i att kdnna till olika lokala fioltraditioner
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och musikaliska dialekter. Han understryker emellertid slutligen att det allra viktigaste ar
att "halla pa, och ha det roligt".

Diskussion
Av resultatet framgar det att vissa idéer som genomsyrade den tidiga spelmansrorelsen
latent lever kvar bland saval larare som elever inom Folk- och varldsmusikprofilen. Mest
utmarkande hos ldrarna dr respekt gentemot traditionen och bevarandet av gamla |-
tar, lattyper och geografiska egenarter. Det senare mérks inte minst i ldrarnas utsagor
om tillhdrighet till specifika landskapsbundna traditioner och i deras strévan att pavisa
musikdialektala skillnader bland de svenska folkmelodierna. Ocksa bland studenterna
forekommer positiva utsagor om latvarianters dialektala skillnader och resonemang kring
alderdomlighet och de ibland arkaiserade kulturuttryck som omgéardar folkmusiken. Det
framskymtar dven en viss avoghet gentemot klassisk musik, dock inte som musikstil i sig
- flera av informanterna uttalar sig positivt om klassisk musik - utan mer ur ett musikso-
cialt perspektiv. Uttalanden kring klassisk musik som formell och likriktad kédnns igen fran
den tidiga spelmansrorelsens ideologer (von Wachenfeldt, Brandstrom och Liljas, 2012).

Folkmusikrdrelsens mer progressiva idéarv framtrader forst och framst genom sjélva
utbildningens profilering mot folk- och vérldsmusik samt genom dess fokusering pa
ensemblespel. Bakom det sistnamnda ligger delvis en pedagogisk tanke om att eleverna
|attare motiveras att erhalla musikaliska kunskaper i samspel med andra. Ensemblelek-
tionerna ar ett tillfille dar saval traditionellt som nyskrivet melodimaterial fran olika
musiktraditioner reproduceras under tdmligen vagt 6verinseende av mastaren, vilken mer
fungerar som aktivator och/eller facilitator. Denna del av praxisgemenskapen mojliggor
- delvis genom ldrarnas 6verinseende, men dven genom elevernas tidigare kunskap och
erfarenhet - tradering av vedertagna arrangeringstekniker som har sitt ursprung i den
folkmusikaliska tradition som uppratthalls av folkmusikrérelsens ensemblemusiker. Av
utsagorna att déma uppmuntras eleverna att genom experimenterande finna sina egna
vagar i, och tolkningar av, folkmusiken.

| resonemangen forekommer det spekulationer om huruvida den individuella spelman-
nen haller pa att ge plats for ensemblemusikern. | utsagorna framtrader dven en latent
uppfattning om vikten av att utveckla ett individuellt spel &ven om man identifierar sig
som ensemblemusiker. Det fors dven resonemang om att det i mindre folkmusikaliskt
traditionstyngda omrdden som exempelvis Norrbotten kan ha funnits en battre grogrund
for experimentella uttryck i folkmusiken. Traditionellt har spelmansrérelsen genom sitt
samrore med hembygdsrérelsen — som under 1900-talet varit stark i de mellansvenska
landskapen - i mangt och mycket vilat pa ett konservativt idéarv, medan den mer radi-
kalt orienterade arbetarrdrelsen historiskt haft ett starkt faste i bland annat Norrbotten.
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Det sistndmnda har enligt Anders haft viss betydelse och bildat grogrund for framvaxten
av progressivt framford folkmusik i norra Sverige, medan de mellansvenska, mer kon-
servativt fargade miljoerna framforallt varnat om kontinuitet och darmed traditionellt
framford folkmusik.

Samtliga respondenter framhadver folkmusiken som en social genre dir ung och gam-
mal, amatdr och proffs musicerar tillsammans under avslappnade former. | intervjuerna
aterkommer ldrare och elever till yttranden som ror sig kring den avspanda och vénskap-
liga atmosfar som omgardar saval ldrande som musicerande. Detta finner mgjligtvis sitt
framsta uttryck i de omtalade kvéllsjammen dar tradering av melodier och historier dger
rum under mer informella former. Trots informanternas resonemang om folkmusiken som
en hierarkilds eller atminstone hierarkisvag foreteelse finns en tydlig maktordning under
lektionerna och dven under de mer otvungna kvallsjammen. Under de sistndmnda intar
dock lararen, liksom under ensemblelektionerna, en roll som facilitator snarare dn som
méstare. Intressant dr att bade larare och elever upplever instrumentallektionerna som in-
rutade och begransande och kvallsiammen som musikaliskt och socialt férlosande. Even-
tuellt kan detta bero pa att ldrare och elever har en latent forestélining om hur instru-
mentallektioner bor gestaltas, en forestalining som de har med sig fran tidigare skolgéng
och som har sitt ursprung i den vasterldndska konservatorietraditionens méastarlara.

En iakttagelse ar att den ena av lararna uppfattar den kreativa friheten under ensemble-
lektionerna - en frihet som uppkommer da ldraren tonar ned sin roll som mastare - som
nagot odelat positivt, medan en av eleverna istéllet efterlyser mer struktur. Det hierarkiska
mastare-larlingskapet som odlats inom konservatorietraditionen med tydliga lektions-
strukturer och hemuppgifter tycks av eleverna uppfattas som givande och darmed efter-
stravansvart - dock under forutsattning att utrymme ocksa ges for ett mer otvunget
larande utanfor givna tidsramar. Har framtrader en latent uppfattning om hur ldrandet
bor gestaltas, en uppfattning som ej endast férkommer bland folkmusikstuderande utan
dven allmint inom instrumentalutbildning i vdstvirldens konservatorietradition (Kingsbury,
1988). Kingsbury anfor att ldrarna bildar de centrala nav omkring vilka resten av utbild-
ningen och verksamheten kretsar. Detta tycks dven gélla for Framnas folkhdgskola, da
ldrarna ser sig sjdlva som representanter for specifikt geografiska traditioner. Nielsen
(2000) for ett liknande resonemang och menar att det ofta &r av betydelse for eleverna
att instrumentalldraren dven dr utévande musiker och ddrmed kan askadliggdra olika
mdjliga banor, musikldrarens och yrkesmusikerns. Som tidigare nimnts ar det brukligt
inom det folkmusikaliska faltet att folkmusiker, vid sidan av sin musikergérning, dven ar
verksamma som pedagoger. Att anstélla dessa larare ar ett medvetet val av profilansvarig
och visar pa en uppfattning om att mastaren och dennes specifika kunskap &r avgdrande
for utbildningen och for tillrdttaldggandet av larlingarnas deltagarbanor. Detta manifes-
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teras i denna undersdkning genom de fardigheter ldrarna — genom akademisk utbildning
och mangarig erfarenhet som artister och pedagoger - tilldgnat sig inom arrangering och
instrumentering, vilket far betydelse framst for ensemblespelet. En annan viktig del ar
lararnas kunskaper om och inriktning mot nordsvensk lattradition - i sin tur ett uttryck
for en latent uppfattning om landskapet som specifikt dialektomrade.

De latenta ideologier som manifesteras i denna studies intervjuer summerar den
doxa som odlats inom den svenska spelmans- och folkmusikrérelsen under det senaste
arhundradet. Genom de paradigmskiften som &gt rum har nya skott och grenar vaxt
fram pé det folkmusikaliska trédet, vars stam - bestdende av en stindigt reproducerad
och revitaliserad tonalitet och rytmik med rétter i en svunnen agrar milj6 - fortfarande
ar livskraftig. Detta trots, eller kanske pd grund av, de skiftande ideologiska stromningar
som verkat inom det folkmusikaliska féltet.

Reformationen av det svenska folkmusikfaltet under 1970-talet torde ha varit av
avgorande betydelse for konstituerandet av de svenska folkmusikutbildningar som under
framst det senaste drtiondet funnit sin plats pd musikfolkhdgskolor och musikhdgskolor.
Det mediala och samhilleliga intresse som da vacktes skapade i sin tur en efterfragan pa
folkmusikaliskt specialiserade violinpedagoger, vilket ledde till bildandet av den folkmu-
sikaliska utbildningen vid Kungliga Musikhégskolan i Stockholm 1977. Men framforallt
torde framkomsten av folkmusikensemblen, som har sin upprinnelse i proggens folkrock-
grupper, ha haft stor betydelse for hur folkmusikutbildningarna formerats. Att flertalet av
de folkmusikaliska utbildningarna idag Idgger stor vikt vid ensemblespel mojliggdr aven
en mer kostnadseffektiv undervisning och, inte minst, att folkmusiken genom arrangering
och instrumentering kan gdras mer lattillganglig och darmed ha mojlighet att bli kom-
mersiellt gangbar - vilket tangerar Bolognaprocessens mal om anstéllningsbarhet
(Universitets- och hdgskoleradet, 2014).

Att latarna anpassas for ett storre musikaliskt format tycks, for att underlatta sam-
spel, leda till en férenkling av intrikata rytmiska och melodiska figurer. Anders menar
exempelvis att han |ar ut latar pa ndgot olika satt beroende pa om latarna dr dmnade
att framforas som solostycke eller i en ensemble. Detta fenomen har dven noterats i en
studie om spelmanslag (von Wachenfeldt, 2014). Den individuella lektionen finns fortfa-
rande kvar pad Framnids folkhdgskolas Folk- och varldsmusikprofil men far understundom
tjiana som ett tillfélle for detaljinstudering av ensemblelektionens |atmaterial. Detta
bildar i sin tur en enhetlig praktik dér helheten och dess bestandsdelar, tillsammans med
ideologiska 6vervdganden, tycks bereda védg for en givande praxisgemenskap.

Mahadnda befinner vi oss for ndrvarande i ett nytt paradigm, dar hdgskoleutbildade
folkmusiker blir alltmer férhdrskande inom den offentligt framfdrda folkmusiken pa festi-
valer, stimmor och i media. Forhaller det sig mdjligen s att folkmusiken, som tidigare
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varit en decentraliserad musikform, alltmer finner sina framsta fordndringsprocesser
inom de fyra musikhdgskolorna och de tio musikfolkhdgskolornas institutionella miljéer?
Nar musik institutionaliseras tycks féljden bli att den, genom akademisering, i storre
utstrackning vander sig till de musikaliska finsmakarna och darmed - i alla fall delvis -
forlorar sin kontakt med bredare folklager.

Riskerar ddrmed dven folkmusiken att forlora karaktdren av folkrorelse, samt kopplingen
till sitt eget prefix och - liksom jazzen och konstmusiken - bli en genre framst forbehallen
en kar av professionella och institutionellt utbildade utévare?
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Abstract

The community of practise and ideology among students and teachers at a folk-
and world music education

The overall aim of this study is to investigate how participants in a folk musical practice
community - teachers and students at Framnis folkhdgskola (Framnas Folk High School)
- reason about, and relate their studies to, the doxa that has been produced and devel-
oped within the Swedish folk music field over time. As a background to the participants'
statements, a brief history of the Swedish folk music movement and its paradigms is
related. The theoretical basis for the study is Lave and Wenger's theories about Situated
Learning and Liedman's concepts of Manifest and Latent ideologies. The method used is
the semi-structured interview, and the analysis is done by categorizing statements and
thoughts in relation to the purpose and research questions.

In the results, it appears that ideas and thoughts that can be traced back to the circle
around the romantic Gotiska Foérbundet in nineteenth-century Uppsala prevail in the
form of archaization and in views on authenticity, repertoire and interpretation. It also
appears that the teaching at Framnas folkhdgskola is part of a general trend in Swedish
folk music of recent decades, namely the shift of emphasis from individual performance
to ensemble music practice. Finally, the question is raised whether the academization
and professionalization of the Swedish folk music field contributes to debilitate its char-
acter of folkrorelse (popular movement).

Keywords
Folk music education, traditional fiddle music, situated learning, folkhdgskola, folk high
school.
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