Musikalisk gestaltning som forskningsimne.

Ett forsok till positionsbestimning

Av Sverker Jullander

Inledning

I Vetenskapsridets drsbok for konstnirlig forskning och utvecklingsarbete 2005 finns
en tankevickande bild (Hultberg 2005, s. 116). I centrum finner vi Konstniren, i
detta fall en musiker i full aktion. Men han ir inte ensam. Till vinster i bakgrun-
den sitter en annan person, forsedd med partitur eller anteckningsblock eller kanske
bada. Bilden illustrerar en forskningsaktivitet; nirmare bestimt ir det en musikalisk
gestaltning som ir foremdl f6r undersokning. Rollférdelningen tycks vara klar: mu-
sikern — forskningsobjektet — spelar medan forskaren observerar, gor anteckningar,
reflekterar och drar slutsatser. Bilden ir inte helt missvisande som illustration av det
speciella forskningsprojekt dir den hér hemma. Men samtidigt vet den som kinner
till personerna att “forskaren” pd bilden i sjilva verket ocksd dr musiker och ”musi-
kern” forskare. Den synliga uppgiftsférdelningen ir alltsd inte den enda tinkbara; i
princip kunde rollerna ha varit ombytta. Som illustration av konstnirlig forskning
kunde det rentav ha rickt med att avbilda endast en person. Just personalunionen
mellan forskare och musiker ir ett av de mest utmirkande — for att inte siga ut-
manande — dragen hos den konstnirliga forskningen pa musikomridet. Att forska-
ren inte syns direkt utan endast i en spegelbild associerar till ett begrepp som ofta
forekommer i diskussionen som beteckning for det konstnirliga forskningsarbetets
kirna: "reflektion”.’

Musikalisk gestaltning som forskarutbildningsimne hér otvetydigt hemma inom
omradet "konstnirlig forskning”, som i sin tur ingdr i det vidare begreppet "prak-
tikbaserad forskning”. Dessa termers betydelseinnehdll och anvindning diskuteras
inledningsvis i ett internationellt perspektiv. Artikelns* huvuddel behandlar framvix-

1 I studieplanen for konstnirlig forskarutbildning vid Lunds universitet beskrivs "konstnirligt ut-
vecklingsarbete och dokumentation” (nirmast motsvarande avhandlingen) som ”[k]onstnirlig
praxis i vixelverkan med reflekterande moment”. Orden “reflektion” och reflekterande” forekom-
mer dven pd flera andra stillen i studieplanen. Bland annat anges den obligatoriska metodkursen
syfta "till att uppova férmagan till reflektion kring och kommunikation om den konstnirliga pro-
cessen’. Reflektion som led i en forskningsprocess innebir ett medvetandegérande av forskarsub-
jektet: "Reflektion handlar om att fundera kring frutsittningarna for sin aktivitet, att undersdka
hur personlig och intellektuell involvering paverkar interaktionen med vad som beforskas” (Alves-
son och Skoldberg 1994, s. 321). Om den nira anknytningen mellan reflektionen som metod och
[studiet av] bildkonst vittnar flertalet kapitel i Emsheimer et al. (2005).

2 Artikeln ir baserad pd en férelisning vid konferensen "Musikvetenskap i dag” i Vixjé 7.6.2006.
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ten och utformningen av de konstnirligt inriktade forskarutbildningarna i musik i
Sverige — i dag fem till antalet av vilka tvé anvinder imnesbenimningen "musikalisk
gestaltning” — och diskuterar de olika synsitt pé relationen mellan konstnirlig forsk-
ning och vetenskap som kommer till uttryck inom dessa utbildningar.’ Avslutnings-
vis diskuteras forskarutbildningsimnet musikalisk gestaltning i relation till andra
konstnirliga doktorsutbildningar i musik och till musikvetenskapen. Artikelns fokus
ir ideologiska och principiella frigestillningar (inklusive terminologiproblem), s&
som de framtrider i studieplaner och andra dokument med anknytning till de aktu-
ella forskarutbildningarna.

Konstnirlig forskning

”Konstnirlig forskning” ir fortfarande en timligen ny term, och nigon lingtgden-
de konsensus om dess betydelseinnehdll foreligger knappast. Skilda meningar finns
bland annat om vad det "konstnirliga” i ssammanhanget skall anses innebira och om
vilken relation detta slags forskning har till vetenskap i allminhet och de estetiska
vetenskaperna i synnerhet.

"Konstnirlig” kan fungera som en karakteristik av forskningen pa flera plan: det
kan gilla forskarens kompetens, forskningsproblemens natur, metod och teori, for-
merna for resultatpresentationen och forskningsresultatens tillimpning.* Det har
under ldng tid forts en debatt, i Sverige och andra linder, om vad som kinnetecknar
konstnirlig forskning, vad som ir dess kirna, huruvida tydliga avgrinsningar bor
goras 4 ena sidan gentemot “ordindr” konstutévning, 4 andra sidan gentemot ve-
tenskap, och var i s fall demarkationslinjerna bér ritas upp.’ Aven om ingen allmin
konsensus har uppnatts, torde det torde rida enighet om nigra grundférutsittningar
for att en verksamhet skall kunna kallas konstnirlig forskning: dit hor att forska-
ren besitter professionell konstnirlig kompetens (alternativt att sidan kompetens
finns foretridd i forskargruppen), att de problem som behandlas ir relevanta for den
konstnirliga praktiken och att forskningens resultat syftar till praktisk tillimpning
i denna. Av det sistnimnda torde folja att konstnirlig forskning kan riknas till till-
limpad, eller kanske snarare tillimpningsorienterad forskning.*

3 Jimforelsen mellan de olika forskarutbildningarna utgér i forsta hand frin studieplanerna. Ingen
doktorsavhandling har dnnu (januari 2007) lagts fram vid ndgon av de konstnirliga forskarutbild-
ningarna i musik — férutom vid musikvetenskap (konstnirligt-kreativ variant) i Géteborg.

4 Flera av dessa problemomréden, framfor allt de metodologiska, behandlas av Hannula et al. (2005),
"the first full-length focused methodological analysis of the new academic modus operandi or disci-
pline called ’artistic research’™ (s. 9).

5 En fyllig redogérelse for sdvil debatten som de konstnirliga forskarutbildningarna i Sverige och
internationellt ges av Karlsson (2002). En uppdaterad lista éver pagiende konstnirliga doktors-
arbeten i Sverige &terfinns i Karlsson (2006).

6 I termen Vtillimpad forskning” ligger inte bara att forskningen har en inriktning mot prakeisk pro-
bleml8sning utan ocksd att den tillimpar resultat och metoder frin en tidigare utférd ”grundforsk-
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Praxisbaserad forskning

Konstnirlig forskning kan relateras till det vidare begreppet praktikbaserad forskning
("practice-based research”),” ett begrepp som anvinds sdvil innanfér som utanfor
konstomrédet. Praktikbaserad forskning skulle kunna definieras som det slags forsk-
ning som nira anknyter till en icke-akademisk yrkespraktik och forutsitter att fors-
karen besitter professionell kompetens inom det omréde som forskningen avser. Ter-
men anvinds inom minga omriden: framfér allt medicin och besliktade omriden
men ocksd t.ex. inom pedagogik, socialt arbete, juridik och teologi — och naturligtvis
inom det konstnirliga omradet. I en Google-sokning pa "practice-based research”
(2006-05-29) gillde ca 70 av de 100 forsta triffarna medicinrelaterade imnen medan
15 avsdg det konstnirliga omradet.

Fran forskningen inom socialt arbete kommer f6ljande definition av ”practice-
based research”

the use of research-inspired principles, designs and information-gathering techniques

within existing forms of practice to answer questions that emerge from practice in
ways that inform practice (Dodd & Epstein 2006).

Denna formulering ger intrycket att verksamheten i sin helhet tinks dga rum utanfér
akademin, i den konkreta yrkespraktiken, within existing forms of practice”, dir
forskningsinspirerade principer m.m. skall komma till anvindning. Det tycks alltsd
handla mer om att ldta vetenskapligt tinkande genomsyra den praktiska yrkesverk-
samheten #n att fora in praktiken och dess metoder i akademin.

En annan definitorisk ansats avser specifikt det konstnirliga omradet:

...the term ”practice-based” is frequently used as an umbrella term for academic
research which incorporates artistic practice as a research methodology (Rubidge
2005).

Denna formulering placerar den praktikbaserade forskningen inom akademin och
accentuerar bruket av sjilva praktiken som metod.® Hir ir det alltsd inte akademins
vetenskapliga metoder som fir en bredare tillimpning i en professionell yrkesverk-
samhet utanfor universitetet utan i stillet professionen som berikar akademin med

ning”. Denna senare innebérd ir inte sjilvklart dverforbar till den konstnirliga forskningen. Pentti
Routio, vars omfattande webbplats ”Arteology” behandlar vetenskapsteoretiska och metodiska pro-
blem i férsta hand utifrén designomridets perspektiv, betonar starkt den konstnirliga forskningens
“normativa’ karaktir. Med detta uttryck avser han forskningens mél att 4stadkomma forbéttringar
i form av konkreta produkter och praktiska l8sningar (Routio 2004). Inom vetenskapssambhillet
har uppdelningen i "grundforskning” och tillimpad forskning” pd senare tid kritiserats for att vara
fordldrad (Bjérkstrand 2006, s. 312).

7 Aven varianten "praxisbaserad forskning” forekommer.

8  Ett liknande synsitt uttrycks i formuleringen "Det konstnirliga arbetet ir bide objekt och metod”
som 4terfinns i studieplanen fér den konstnirliga forskarutbildningen vid Lunds universitet. Sam-
ma stdndpunke hiivdas, med en nistan identisk formulering, av konstprofessorn Elin Wikstrém i
Ume3d (Wikstrém 2004, s. 113).
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en for denna ny "forskningsmetodik”.

De hir tvi definitionerna har inte valts for att de skulle vara mer allmint omfat-
tade, utan for att de illustrerar vissa skillnader mellan det konstnirliga samman-
hanget och andra omriden i synen pd praktikbaserad forskning och dess relation till
“traditionell” vetenskap. Dessa skillnader sammanfattas grovt i tabell 1.

Yrkespraktiken finns med i: PBR i konst Annan PBR
Problemgenerering Ja Ja
Metod Ja Nej
Resultatpresentation Ja Nej
TillAmpning Ja Ja

Tabell 1. Yrkespraktikens roll i praktikbaserad forskning (PBR).

I detta sammanhang kan det vara intressant att se pa vissa sirdrag hos det konstnir-
liga omrédet i bruket av olika termer f6r praxisanknuten forskning.

Sékning Endast term | Term + "art” | Term + "the | Term + "fine
arts” arts”

Practice-based research 195000 66100 19200 560

34 % 10 % 0,29 %
Practitioner research 148000 47500 10700 327

32 % 7% 0,22 %
Practice as research 29700 21300 933 424

72 % 3% 1,43 %
Practice-led research 19300 14400 9890 255

75 % 51 % 1,32 %
Research through practice 768 462 230 92

60 % 30 % 11,98 %
Research by practice 773 106 70 7

14 % 9 % 0,91 %

Tabell 2. Resultat av Googlesskningar (2006-12-27) pd engelska termer for praxisanknuten
forskning. Sokningar har gjorts pa varje term, dels ensam och dels i kombination med olika
uttryck for “konst”. Resultaten uttrycks i antal triffar samt, for kombinationssékningar, i
procent av antalet triffar pd enbart grundtermen.

Som framgdr av tabell 2 framtrider "practice-based research” och ”practitioner re-
search” som de utan jimférelse vanligaste termerna for detta slags forskning.” Aven
om dessa tvd tycks vara de oftast forekommande dven inom det konstnirliga omra-

9  Diskussionen om de sokresultat som visas i tabell 2 férs i medvetande om att riknande av Google-
triffar dr ett timligen trubbigt mitinstrument som bér anvindas med forsiktighet, och att triffarna
framfor allt dterspeglar liget i den engelsksprikiga delen av virlden. De skillnader mellan olika
termers och termkombinationers frekvens som framtrider i tabellen ir dock i flera fall s3 stora att
de har bedémts vara av intresse.
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det, sé visar de dirnist vanligaste termerna, "practice as research” och "practice-led
research” ett betydligt starkare samband med konstomradet. Semantiskt skiljer sig
dessa termer frin de foregiende i det att de tenderar att ge praktiken en starkare stll-
ning i férhallande till forskningen. "Practice as research” implicerar rentav en identi-
tet mellan sjilva [yrkes]praktiken och den praxisanknutna forskningen. Forskningen
blir — reduceras till — en aspekt av praxis, ndgot som inte tycks ge utrymme f6r den
import av vetenskapliga eller “forskningsinspirerade” metoder som enligt Dodds och
Epsteins definition ir grundliggande for praxisbaserad forskning.

De sokresultat som redovisats i tabell 2 ger tillsammans med de ovan diskuterade
definitionerna intrycket att den konstnirliga forskningen 4r mer benigen att lita
till sig sjilv och mindre sinnad att importera metoder frén vetenskapen 4n annan
praxisbaserad forskning, ocksd da verksamheten befinner sig i en akademisk kontext.
Bakom detta kan ligga idéer om konstens autonomi, liksom tanken att konstutdv-
ning i sig sjilv ar — eller i varje fall kan vara — ett slags forskning, likvirdig med den
vetenskapliga men fristdende frin denna.” Sidana ansprik torde knappast finnas
inom andra omrdden dir praktikbaserad forskning ir vanlig. En viktig skillnad ar
ocksd att yrkesutdvare inom t.ex. socialt arbete och undervisning, till skillnad frin
konstnirer, normalt har nigon form av vetenskaplig skolning inom grundutbild-
ningens ram.

Konstnirligt utvecklingsarbete

Till de fran framfor allt naturvetenskap och teknik vilkinda kategorierna grund-
forskning och tillimpad forskning (dir i viss mening naturvetenskapen typifierar
grundforskningen och teknikvetenskapen den tillimpade forskningen) fogas ofta ett
tredje steg, utvecklingsarbete. Utvecklingsarbete hor enligt hogskolelagen (28)" till
hégskolans uppgifter men har i forsta hand sin plats i niringslivet, dir, som uttrycket
FoU antyder, ingen skarp distinktion gors gentemot den [tillimpade] forskning som
ocksd forekommer dir.” I sin ursprungliga kontext innebir "utvecklingsarbete” en

10 Wikstrém (2004, s. 111) gor en distinktion mellan tre nivier av konstnirligt arbete inom utbild-
ningen: a) konstnirlig gestaltning, b) konstnirlig gestaltning med inriktning pa konstnirligt
utvecklingsarbete och ¢) konstnirlig gestaltning med inriktning pd undersokande konstnirligt
utvecklingsarbete. Av den fortsatta framstillningen framgir att den sistnimnda nivin ses som syno-
nym med forskning, och att den anses kunna dga rum inom ramen f6r det konstnirliga arbetet som
sidant: "M4nga professionellt utévande konstnirer idag dgnar sig it undersdkande utvecklingsar-
bete p& mycket hég niva. Hans eller hennes konst ir i sig ett instrument f6r undersékande utveck-
lingsinriktat arbete. En riktning inom forskningen ir att borra sig djupare ner i sitt eget imne. En
annan ir att bredda sitt arbete genom att nirma sig andra imnen och kunskapsomréden.”

11 Lagtexten talar om “annat utvecklingsarbete” till skillnad frin det omedelbart dessférinnan nimn-
da konstnirliga utvecklingsarbetet.

12 Den officiella svenska webbplatsen om forskning uppger att dver 80 procent av féretagens FoU-
resurser gir till “ett konkret och praktiske inriktat utvecklingsarbete” (http://www.forskning.se,
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avgrinsning gentemot det akademiska, eller, annorlunda uttrycke, stir for den icke-
akademiska delen av en mer eller mindre sammanhingande kunskapsbildningspro-
cess.

Inom den svenska hogskolan lanserades begreppet “konstnirligt utvecklingsarbe-
te”? i samband med 1977 &rs hogskolereform, som en motsvarighet till den forskning
som ingick i vriga akademiska ldrares tjinster (Konstnirlig kunskapsbildning, s. 7).
Medan de konstnirliga hogskolornas fasta lirarkdr i huvudsak bestod av adjunkter
(varav ndgra med “professors namn” men med samma villkor i 6vrigt), dvs. tjidnster
med enbart undervisning, sd ingick forskning som en sjilvklar del i de andra institu-
tionernas lektors- och professorstjinster.*

Det konstnirliga utvecklingsarbetet blev ett nyckelbegrepp i tinkandet kring och
organiserandet av konstnirlig utbildning och verksamhet pa akademisk niva. Det
gav lirarna mojlighet att genom att sjilva initiera och genomféra projekt frimja
en systematisk kunskapsutveckling inom sitt omrade pé ett sitt som var tinkt att
kunna kommuniceras till kolleger och studenter, och i viss utstrickning dven till
allminheten. De siirskilda resurser som stilldes till forfogande for konstnirligt ut-
vecklingsarbete vid de konstnirliga hogskolorna (Kilvemark 2000, s. 7) kunde g in
i vissa tjinster, framfor allt professurer, men fordelades ocksa som projektmedel som
soktes i intern konkurrens.

Nir man pd go-talet i storre skala borjade tala om konstnirlig forskning, s avsig
man knappast att uppritthalla en skarp grins till det redan etablerade begreppet
konstnirligt utvecklingsarbete. Snarare kan konstnirlig forskning ses som en vidare-
utveckling av det konstnirliga utvecklingsarbetet — bl.a. for att komma till ritta med
svagheter som bristen pd analytisk reflektion och forskningsanknytning (Konstnirlig
lunskapsbildning, s. 7). Samtidigt fanns en 6nskan om skirpning och tydliggorande
av jamlikheten mellan konstnirlig och vetenskaplig verksamhet inom akademin. Ett
tydligt uttryck for ett sidant emancipatoriskt perspektiv pd terminologifrigan ger
koreografen och professorn vid Danshogskolan Efva Lilja (2004, s. 31):

Konstnirlig forskning skall kallas konstnirligt utvecklingsarbete enligt vedertagen
praxis. Jag vet. Anda vill jag anvinda ordet forskning. Vetenskaperna har haft mo-
nopol pd begreppet och befist dess definition. Ménga minniskor virderar ofta de
vetenskapliga forskningsdisciplinerna hégt, medan konstnirlig forskning for de flesta
ir okint.

2007-01-04).

13 Enligt Karlsson (2002), som hinvisar till Kilvemark (2000), ir begreppet “konstnirligt utveck-
lingsarbete” unike for Sverige — eller var det &tminstone dé det infordes. I dag 4r begreppet vanligt
dven i Norge; diremot tycks det knappast férekomma i andra linder. Googlesskningar pd “konst-
nirligt utvecklingsarbete” och “kunstnerisk utviklingsarbeid” gav 16400 resp. 16800 triffar. Det
motsvarande engelska uttrycket "artistic development work” gav 153 triffar; av de 87 forsta avsig
35 Sverige och 29 Norge ("development work” utan bestimning gav ca 1,4 milj triffar). Samtliga
sokningar gjordes 2006-12-29.

14 Konstnirliga professurer i egentlig mening p& musikomridet fanns vid denna tid i dirigering och i
komposition vid Musikhdgskolan i Stockholm.
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Dessa strivanden kom att fokuseras pd forskarutbildningen.” Konstnirligt utveck-
lingsarbete som benimning pa en viss typ av sirskilt finansierad projektaktivitet vid
konstnirliga hogskolor har dock ingalunda spelat ut sin roll, och Liljas likstillande
av konstnirligt utvecklingsarbete med konstnirlig forskning ir ldngtifrin allmint
omfattat. Ett f6rsok ate reda ut begreppen gors i ett dokument frin Konstnirliga
fakulteten vid Goteborgs universitet (En liten handbok i konsten att sika Ku-medel),
dir det, mot bakgrund av att det vid fakulteten numera finns sirskilda medel for
forskning och forskarutbildning, framhills att:

...ku-verksamheten tydligare dn férr maste definiera sig inom et filt som visserligen
grinsar mot eller trider i dialog med det vetenskapliga, men rér sig friare relativt
dmnesvalen och pejlar sina speciella vigar i framtagningen av metoder och gestalt-
ningsformer.

Det ir i forstdelsen av xu-arbetet som experimentell kraft vi bor se dess betydelse,
savil for grundutbildningen och andra ku-projekt som fér forskningen inom det
konstnirliga omrédet.

[...]

Oberoende av dmnesvalen sker denna typ av utvecklingsprojeke alltid pd konstnirlig
grund. Deras syfte ir att i nigon mening vidga, férdjupa, underséka och — i forling-
ningen — gestalta konstnirliga frigestillningar.

Enligt denna syn ir det konstnirliga utvecklingsarbetet (ku-arbetet) alltsa inte iden-
tiskt med konstnirlig forskning — hir kallad “forskningen inom det konstnirliga
omrédet”. Diremot idr det, menar man, som “experimentell kraft” av betydelse inte
bara for denna forskning utan dven for vetenskapen i allminhet i sin egenskap av
dialogpartner. Formuleringarna antyder ocksa att den konstnirliga forskningen — till
skillnad fran det konstnirliga utvecklingsarbetet — inte ses som en frin vetenskapen

skild verksamhet.

Konstnirliga forskarutbildningar i musik

I dag finns i Sverige fem forskarutbildningar f6r vilka intrideskraven innefattar prak-
tisk musikalisk kompetens pd professionell niva (se tabell 3 nedan).

Till detta skall liggas besliktade strivanden och aktiviteter vid andra svenska li-
rositen. Kungliga Musikhigskolan i Stockholm, dir forskarutbildning i musikpeda-
gogik finns sedan flera ar tillbaka, har en uttalad strivan att inritta en doktorsut-
bildning i musik, ndgot som tydligt kommer till uttryck i Forskningsstrategi (2003).%
Musikvetenskapliga institutionen vid Uppsala universiter ger kurser i interpretation pa

15 Jfr anvindningen av “konstnirligt utvecklingsarbete” i studieplanen fér den konstnirliga forskar-
utbildningen vid Lunds universitet och i Kungliga Musikhégskolans Forskningsstrategi (se nedan s.
8of).

16 Tvé konstnirliga doktorander 4r verksamma vid kMH, trots att lirositet saknar examensritt. Detta
har enligt xmm:s webbplats ("Forskning”) méjliggjorts av ett samarbete med Sibelius-Akademin.
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grundnivd, dock utan samband med musikvetenskaplig utbildning eller forskning.
Inom dmnet Yrkeskunnande och teknologi vid Kungliga Tekniska Higskolan i Stock-
holm finns tvé doktorandprojekt med musikinriktning (Karlsson 2006, s. 64f).

Institutionen fér musik och
medier

Institution Amnesbenamning Fardiga Pagaende

doktorer avhandlings-
projekt

Gdteborgs universitet, Insti- Musikvetenskap, 12 6

tutionen for kultur, estetik och konstnérligt-kreativ

medier

Goteborgs universitet, Musikalisk gestaltning - 8

Hogskolan fér scen och musik

Lunds universitet, Konstnarlig forskarutbild- - 3

Konstnarliga hégskolorna i ning [med musik som en

Malmo av inriktningarna]

Luled tekniska universitet, Musikalisk gestaltning - 3

Orebro universitet, Musikhdg-
skolan

Musikvetenskap med
konstnarlig inriktning?

Tabell 3. Konstnirliga forskarutbildningar i musik i Sverige 2007-o1-o1.

*)

Studieplanen ir gemensam f6r musikvetenskapsimnets bida inrikeningar, den musikpedagogiska

och den konstnirliga. Nigon “ren” musikvetenskaplig inrikening finns inte. Ar 2006 framlades en
avhandling (Eriksson 2006), som formellt tillhérde den musikpedagogiska inriktningen men ocksd
innehdller ett konstnirligt inslag i form av en cp-bilaga. Den konstnirliga inriktningen har i stu-
dieplanen en svag profil: inga konstnirliga intrideskrav specificeras; diremot finns ett generellt in-
trideskrav pa lirarexamen i musik, som tycks skriddarsytt for den musikpedagogiska inriktningen.

Inte heller foreskrivs ndgot prakriskt-konstnirligt element i avhandlingen.

Konstnirligt inriktade forskarutbildningar i musik finns dven i &vriga Norden.
Sibelius-Akademin i Helsingfors har doktorsutbildning sedan ca 1990, numera med
tre inriktningar: konstnirlig, vetenskaplig och med inriktning pé utvecklingsarbete.
Norges Musikkhogskole i Oslo har forskarutbildning sedan ca 2000. Aven hir finns
tre inrikeningar, historiska och samtidsinriktade uppférandepraktiska problemstill-
ningar, musikpedagogik och musikterapi. Hir har forskarutbildningen évervigande
traditionellt vetenskaplig karaketir, och tv& av de tre inriktningarna kan betraktas
som “rent” vetenskapliga satillvida att konstnirliga inslag inte ingdr i resultatredo-

visningen.
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Pionjiren: konstnirligt-kreativ forskarutbildning i
musikvetenskap

1977 En konstnarligt-kreativ forskarutbildning i musikvetenskap inrattas, parallellt med den
ordinarie forskarutbildningen, vid Géteborgs universitet.

1985 Musikvetenskap blir en avdelning inom Musikhdgskolan i Géteborg. Denna organisato-
riska néarhet skapar nya férutsattningar fér den konstnarligt-kreativa forskarutbildningen.

1985 Musikhogskolan i Malmé gor en forsta framstallan till Lunds universitet om inrattande av
forskarutbildning i musik. Framstéllan ldmnas utan avseende (Konstnérlig kunskapsbild-
ning, 8).

1991 De tre forsta disputationerna inom den konstnérligt-kreativa inriktningen i musikvetenskap

i Goteborg &ger rum under hosten.

2000 Konstnarliga forskarutbildningar inrattas vid musikhdgskolorna i Malmé och Géteborg.
Den nya forskarutbildningen i Goteborg® far &mnesbendmningen "musikalisk gestalt-
ning” och har fyra inriktningar: interpretation, improvisation, komposition och "teori med
inriktning mot musikalisk gestaltning”. De forsta doktoranderna vid béda institutionerna
péaborjar sina studier under 2001.

2004 Musikalisk gestaltning inrattas som forskarutbildningsémne vid Musikhogskolan i Pited,
Lulea tekniska universitet. Forskarutbildningen har tre inriktningar: komposition, orgel
samt kor- och orkesterdirigering.

2005 Den forsta professuren i musikalisk gestaltning inrattas vid Musikhdgskolan i Pited, Luleé
tekniska universitet (tjansten besatt fr.o.m. april 2006).

2006 Forskarutbildning i musikvetenskap med konstnérlig inriktning inréttas vid Musikhégsko-
lan, Orebro universitet.

2007 De forsta disputationerna i musikalisk gestaltning vantas dga rum vid Hégskolan fér scen
och musik i Goteborg.

Tabell 4. Historisk &versikt 6ver konstnirlig forskarutbildning i musik i Sverige.

¥ Denna forskarutbildning har inget organisatoriskt samband med den konstnirligt-kreativa forskar-
utbildningen i musikvetenskap vid samma ldrosite.

Av tabell 4 framgar att det var vid Géteborgs universitet som den forsta konstnir-
ligt inriktade forskarutbildningen i musik i Sverige inrittades. Denna utbildning ér
mdjligen unik dven i ett europeiskt perspektiv, dels genom att den bérjade sa tidigt
som 1977, dels genom att initiativet hir kom frén musikvetenskapen och inte frdn de
konstnirliga utbildningarna.

Den forsta studieplanen for den konstnirligt-kreativa forskarutbildningen ir ett
djirvt aktstycke, radikalt olik en "normal” forskarutbildning i musikvetenskap; detta
giller forkunskapskraven, utformningen av kursdelen och avhandlingen, samt vikt-
ningen i poing mellan de olika momenten.

De konstnirliga forkunskapskraven sattes hogt. Grundkravet var examen som
musiklirare eller musiker frin musikhdgskola (att kyrkomusikerexamen inte nimns
hir fir betraktas som ett forbiseende). Hirutover krivdes dokumenterad musikalisk
praktik i form av offentliga konserter, inspelningar eller (f6r komponister) produk-
tion av egna verk; solistdiplom nimndes som matt pa den konstnirliga nivd som
krivdes, men var inte obligatoriskt.
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Eftersom inget obligatoriskt skriftligt arbete ingick i de ovan nimnda behorig-
hetsgivande grundexamina, och ingen skriftlig produktion fanns med bland intri-
desfordringarna, s fanns egentligen inget krav pi vetenskaplig kompetens eller ens
dokumenterad formaga till sjilvstindig skriftlig framstillning. Antagningen av so-
kande gjordes alltsd uteslutande efter konstnirliga kriterier, i varje fall om studiepla-
nen tas efter bokstaven.

Kursdelen i forskarutbildningen var mycket omfattande. Hir ingick inte min-
dre 4n 60 poing musikalisk praktik och dessutom tva litteraturkurser om 30 poing
vardera, dels musikvetenskaplig litteratur, dels vad som kallades musiklitteratur, dir
tyngdpunkten lades pd analys. Den &terstiende delen av utbildningen, 40 poing,
rubriceras ”Specialarbete och vetenskaplig avhandling”. Specialarbetet skulle bestd av
ett antal konserter eller inspelningar. Detta konstnirliga specialarbete skulle "doku-
menteras” i form av en vetenskaplig avhandling. Avhandlingen var alltsd sekundir i
forhallande till den konstnirliga delen av arbetet. Omfanget preciserades till 8o—100
sidor.

I 1977 ars studieplan kan man ligga mirke till en del tidstypiska accenter; bl.a.
priglas den av tankegingar som lig till grund f6r riksdagens kulturpolitiska beslut
1974:

1. genrebredd; doktoranden tinktes arbeta konstnirligt inom tvd repertoaromraden
utdver sitt specialomride; som exempel nimns i studieplanen en romanssingare
som skulle arbeta tillsammans med en jazz- eller popgrupp, varefter det praktiskt-
musikaliska arbetet skulle f6ljas upp med en musiksociologisk analys

2. mojlighet till grupparbete nimns, dven da det giller avhandlingen

3. vikten av scenisk beredskap och massmedia framhélls

Efter faststillandet av den frsta studieplanen antogs flera doktorander till den nya
forskarutbildningen. Ingen av de ursprungliga doktoranderna fullféljde dock utbild-
ningen.

Mot slutet av 1980-talet, dd musikvetenskap hade blivit en avdelning inom insti-
tutionen Musikhogskolan i Goteborg,” kom en ny generation av konstnirligt-krea-
tiva doktorander — flera av dem verksamma som lirare vid Musikhdgskolan — och
under 1990-talet skedde en betydande avhandlingsproduktion inom denna inrikt-
ning. Den gamla studieplanen gillde formellt fortfarande fér dem som antagits fore
1995, men textdelarna i de flesta av avhandlingarna var betydligt omfingsrikare in
vad som féreskrevs och kan knappast definieras som dokumenterande bihang till
konserter. I sjilva verket kan flera av dessa textdelar omfingsmissigt och i andra
avseenden mita sig med enbart textbaserade avhandlingar — i uppenbar strid med
studieplanens intentioner.®

Amnesvalet hade dock i samtliga fall nira koppling till den egna konstnirliga

17 Musikvetenskap blev 1998 dter en sjilvstindig institution.
18 Karlsson (2002, s. 63) gor beddmningen att ”[f]lera av avhandlingarna borde utan problem ha kun-
nat antas som normala musikvetenskapliga avhandlingar.”
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verksamheten, och kravet pa konstnirlig redovisning uppritthélls, om 4n i mer blyg-
sam omfattning 4n studieplanen forutsatte (undantaget 4r den forsta disputationen,
kring vilken anordnades ett fem dagar lingt symposium med ett stort antal konserter
dir respondenten vid 4tskilliga tillfillen medverkade som orgelsolist och ensemblele-
dare). Det forekom dven att den s.k. disputationskonserten ersattes med en demon-
stration eller en offentlig lektion; ndgra av avhandlingarna hade en pedagogisk in-
riktning.” Beddmningen av avhandlingarna tenderade att endast i liten utstriickning

— eller inte alls — beakta den konstnirliga delen.>
Ar 1995 kom en ny studieplan som kan beskrivas som anpassad till den mer tra-

ditionellt vetenskapliga inriktning som redan hade etablerats. De viktigaste forind-

ringarna gillde kunskapskraven och formuleringen av relationen mellan det konst-
nirliga och det vetenskapliga arbetet:

— Musikvetenskapliga forkunskapskrav definierades; nu krivdes kunskaper motsva-
rande 60 poing i musikvetenskap eller motsvarande.

— Statusrelationen mellan konstnirligt och vetenskapligt arbete forindrades. Den
skrivna avhandlingen beskrevs inte lingre som en dokumentation av det konst-
nirliga arbetet; i stillet blev det den musikaliska redovisningen som i viss mening
fick en dokumenterande karaktir; den skulle vara en ”praktisk tillimpning av
forskningsresultaten i konstnirlig form”. Dock fanns samtidigt ett integrerande,
mer jamstillt perspektiv; i utbildningsmalen ingick “att i ett samspel férdjupa
vetenskaplig och konstnirlig kompetens i musikalisk framstillning” samt "att in-
tegrera kreativa, konstnirliga och vetenskapliga firdigheter i uppsatser eller i en
samlad framstillning”.”

I 2000 4rs studieplan hojdes kravet pd musikvetenskapliga férkunskaper till 8o po-
dng, dvs. detsamma som for “vanliga” doktorander. Samtidigt togs solistdiplomet
bort som mitt pa férkunskapsnivin, vilket kan tolkas som en sinkning av de konst-
nirliga kraven.

Den senaste studieplanen (faststilld 2004) stirker i ett avseende den konstnirliga
delens stillning genom att markera att det skall finnas ett konstnirligt inslag vid
disputationen: “den praktiska tillimpningen av forskningsresultaten ... redovisas i
form av demonstration, konsert eller liknande”.* Samtidigt har kursen "Konstnir-

19 Msjligheten att i viss utstriickning ge en licentiatuppsats en pedagogisk inrikening 4r sedan 2000
inskriven i studieplanen (p. 7.1), dock med begrinsningen att ”i det fall det konstnirligt-kreativa
problemomridet innehiller frigestillningar och problem av pedagogisk karaktir,... skall de pe-
dagogiska frigestillningarna vara underordnade de konstnirliga”. Ndgon motsvarande méjlighet
anges inte for doktorsavhandlingen.

20 I vilken utstrickning de konstnirliga delarna vigdes in vid betygsnimndernas slutna sammantri-
den later sig givetvis inte bedémas.

21 Formuleringen “kreativa, konstnirliga och vetenskapliga” kan ge intryck — troligen oavsiktligt — av
att tre olika slags firdigheter avsigs. I 2000 4rs studieplan heter det i en motsvarande formulering:
“att ge forutsittningar for integrerande av konstnirliga och vetenskapliga firdigheter”.

22 Ert sidant inslag har indd i praktiken funnits med i nira nog samtliga disputationer inom den
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ligt-kreativ fordjupning” minskats frin 20 till 13 poing for att ge plats &t kurser i
vetenskapsteori och hégskolepedagogik.”

Den samlade bild som framtrider i studieplanerna ir att det konstnirliga ele-
mentet successivt nedtonats; det storsta steget i denna riktning togs 1995. Kravet pd
konstnirligt inslag i avhandlingsarbetet dr dock oforindrat och ovillkorligt.

Relationen till vetenskapen: demarkation eller symbios?

Ar 2000 tillkom en studieplan for “konstnirlig forskarutbildning” vid Lunds uni-
versitet (se tabell 4). Ndgon dmnesbenimning hirutéver fanns inte, men det anges
att utbildningen kan vara inriktad mot antingen bildkonst, musik eller teater. I be-
skrivningen av utbildningens innehall och mél anknyter denna studieplan till den
gamla tanken pa konstnirligt utvecklingsarbete som en icke-vetenskaplig men med
vetenskapen likvirdig akademisk verksamhet. Uttrycket “konstnirligt utvecklings-
arbete” anviinds flitigt. Varken “forskning” eller “vetenskaplig”, eller besliktade ord
forekommer, med undantag for att utbildningen benimns “forskarutbildning” (na-
gon enstaka ging "doktorandutbildning”). Termen “avhandling” undviks, i stillet
talas om "konstnirligt utvecklingsarbete och dokumentation”. Man anar 6ver huvud
taget en strivan att undvika allt som kan pdminna om vetenskap; det hivdas t.ex. att
det konstnirliga arbetet dr “bade objekt och metod” (jfr fotnot 8), och om de teore-
tiska inslag som trots allt férekommer forsikrar man att de ”inte dr ett mal i sig sjilvt
utan ett medel till konstnirlig utveckling.” Sjilva disputationen har forsvunnit och
ersatts med en offentlig diskussion”.*

I samma anda formulerade Kungliga Musikhégskolan (xkmMH) i november 2003 ett
forskningsstrategiskt dokument (Forskningsstrategi) som samtidigt var en framstillan
till departementet om inrittande av en "konstnirlig examen, ’Doktor i musik™. Hir
sigs klart: "Som en parallell till den vetenskapliga forskarutbildningen skall alltsa
utbildning till doktor i musik bli en utbildning i konstnirligt utvecklingsarbete.”
Samtidigt betonas att examenskraven inte enbart avser konstnirliga firdigheter utan
dven “formaga att formulera, l6sa och utvirdera l6sningen av ett konstnirligt pro-
blem samt beskriva detta pa ett sidant sitt att ny kunskap om utveckling av musik
och om konstnirligt utvecklingsarbete blir mer allmint tillginglig.” Men det heter
ocksd: ”Vid bedémningen av hur vil examensfordringarna uppfylls skall den konst-
nirliga kvaliteten ha den storsta vikten.”

Det bor betonas att skrivelsen ser den nya inriktningen som ett komplement till
den forskning som redan finns inom det man kallar "kmH:s intressesfir”, dvs. dir

konstnirligt-kreativa forskarutbildningen.

23 En stérre forindring var att avhandlingens poingtal dkades fran 100 till 120, samtidigt som bl.a. en
litteraturkurs om 15 poing slopades.

24 En utférlig kommenterande analys av studieplanen finns i Karlsson 2002, s. 103-106.

81



Sverker Jullander

larare frin xmH samverkar med forskare och lirare frin andra lirositen.

Bade for Lund/Malmé och kmu handlar det alltsd om en uttalat icke-vetenskaplig
utbildning i konstnirligt utvecklingsarbete, dir doktorandens egna konstnirliga ut-
veckling ir central, men dir det samtidigt finns ett krav pd produktion och kommu-
nikation av ny kunskap. Ett vittnesbérd om den vetenskapssyn som ldg till grund for
dessa stillningstaganden finns i Forskningsstrategi, dir det heter: Den vetenskapliga
metoden syftar till en siker utveckling av ny kunskap med si allmin giltighet som
méjligt. De vetenskapliga paradigmen ir dirf6r i nigon form eller mening objektiva.
De forutsitter en teoretisk grund. De kriver en logiskt sammanhéllen kedja av hir-
ledningar. De experiment eller undersokningar som utférs skall kunna upprepas med
i stort sett samma resultat av andra forskare.”

Den syn pé vetenskap som kmH hir foretrider bygger pd den platonska traditio-
nens forestillning om siker kunskap (Gustavsson 2000, s. 40). Objektivitet ses inte
bara som efterstrivansvirt utan som nigot givet — om an med viss reservation (i
nigon form eller mening”). Vidare forutsitts en explicit teorigrund och en string
deduktivitet i resonemangen; for resultatens giltighet stills upprepbarhetskravet. Be-
skrivningen har inte karaketir av exempelsamling utan av kravspecifikation, dir varje
enskilt villkor 4r nédvindigt men inte tillrickligt; alla villkoren méste alltsd vara upp-
fyllda for att verksamheten skall godkinnas som vetenskaplig. Sammanfattningsvis
kan kmH:s vetenskapssyn, sddan den hir framtridder, nirmast betecknas som inspire-
rad av den logiska positivismens idé om en enhetsvetenskap med naturvetenskapen
som forebild. Mot den bakgrunden ir det inte svért att forstd att kmH vill séka en
annan grund for sin doktorsutbildning. Dock mdste man samtidigt konstatera att
en vetenskapsdefinition av denna typ utesluter inte bara konstnirlig forskning utan
dven stora delar av humaniora och kvalitativt orienterad samhillsvetenskap. Dess an-
vindbarhet i ett mer djupgiende resonemang kring forhallandet mellan konstnirlig
forskning och vetenskap framstar dirfér som diskutabel.

I studieplanen for forskarutbildningen i musikalisk gestaltning vid Goteborgs
universitet moter i damnesbeskrivningen (p. 2) en annan syn p& den konstnirliga
forskningens relation till vetenskapen (ndgot forsok till karakteristik eller defini-
tion av vetenskaplighet” forekommer inte hir). I stillet for en ensidig betoning
av det konstnirliga priglas studieplanen av ett syntetiske, dialogiskt — eller med en
term som anvints av den konstnirliga fakultetens tidigare dekanus Bengt Olsson
— 7icke-dualistiskt” synsitt pé relationen mellan konst och vetenskap.” "Musikalisk

25 7Virt syfte med sdvil forskning som utvecklingsarbete inom det konstnirliga omradet 4r
att utveckla ny kunskap inom bdde det konstnirliga och vetenskapliga omridet. Var ut-
gangspunke 4r icke-dualistisk, det handlar om att sdvil stilla nya frigor som att utveckla
nya metoder och angreppssitt inom béda omradena.” (Olsson 2002). I Konstniirlig kun-
skapsbildning (s. 9) beskrivs skillnaden mellan det dualistiska perspektivet, ”dir konst och
vetenskap i princip ir oférenliga”, och det icke-dualistiska, som “tar sin utgdngspunke i
den nya praktik som den konstnirliga forskningen utgdr. Hir betonas snarare den me-
todiska utveckling som 4r nédvindig fér denna nya forskning samt att den forskande
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gestaltning” tolkas som “gestaltningen av musikalisk kunskap dir en syntes mellan
vetenskap och konst hela tiden stir i arbetets centrum”. Denna syn manifesteras
ocksd i beskrivningen av avhandlingens form och innehall (p. 3), dir konstnirliga
och vetenskapliga aspekter jimstills: avhandlingen sigs kunna "blanda konstnirliga
och vetenskapliga moment pd flera olika sitt”, exemplifierat med "inslag av bade
konstnirlig och vetenskaplig art”, “relevans for konstnirliga och vetenskapliga fré-
gestillningar” samt "konstnirliga och vetenskapliga innovationer”. Férekomsten av
en musikteoretisk inriktning vid sidan av de tre praktiskt-konstnirliga (se tabell 4)
oppnar rentav méjligheten f6r avhandlingar utan inslag av eget konstnirligt arbete
— ndgot unikt bland konstnirligt inriktade forskarutbildningar i musik i Sverige.?
Om syftet med fakultetens forskarutbildning — som delvis dr gemensam i form av en
forskarskola — sigs pa webbplatsen f6r Hogskolan for scen och musik att det 4r "att
ge en tydlig forskningsanknytning t det konstnirliga och konstpedagogiska kompe-
tensomridet” ("Forskarutbildning i musikalisk gestaltning”). Aven hir talas om att
skapa en syntes av traditionellt konstnirliga och vetenskapliga arbetsformer”.””

Nir det giller metodiska aspekter finns en stark betoning av samhérigheten med
vetenskapen; utbildningen sigs syfta till "att med vetenskapligt arbete och vetenskap-
liga metoder fordjupa den musikaliska gestaltningen”. Detta giller dven avsnittet om
utbildningens mal (p. 3), dir det framhélls att forskarutbildningen giller >musikalisk
gestaltning pa vetenskaplig grund”. Samtidigt markeras dock en metodisk sirprigel
hos dmnet: "kunskaper inom dmnesomridet musikalisk gestaltning” manifesteras,
som det heter, med hjilp av f6r imnesomradet relevant metodutveckling” (p. 2).

Ett liknande synsitt framerider i studieplanen frén 2004 for musikalisk gestalt-
ning, vid Musikhogskolan i Pited (sedan 2006 Institutionen f6r musik och medier),
Luled tekniska universitet. Sjilva ordet “syntes” finns inte med; diremot heter det
inledningsvis att imnet "utvecklas i spinningsfiltet mellan konst och vetenskap”.
Det betonas ocksé att det "tar i hogre grad sin utgdngspunke i vad som forenar in

utgdngspunkten hos sdvil konstnirer som vetenskapsmin ir gemensam.” Dikotomin
dualistisk/icke-dualistisk diskuteras dven av Karlsson (2002, s. 36f).

26 Diremot innefattar den praktikbaserade forskarutbildningen vid Royal Scottish Academy of Music
and Drama (rRsamD) dven mdjligheten att gora ett nistan enbart textbaserat arbete; hir stills dock
samma hoga krav pd professionell musikerkompetens som betriffande andra inrikeningar. RsaMD
har éver huvud taget stor spinnvidd dé det giller proportionerna mellan text och konstnirlig del.
Vid detta ldrosite dr det ocksd méjligt att lita konstnirlige arbete “std for sig sjilvt” som doktors-
arbete; hir hinvisar man till en brittisk akademisk tradition inom kompositionsomradet (Broad
2006, s. 17f).

27 Fakultetens egen presentation av forskarutbildningen ("Forskarskolan”) har dock andra accenter;
hir betonas i forsta hand det som skiljer den konstnirliga forskarutbildningen frén annan fors-
karutbildning. Bland annat talas om en speciell “konstnirlig kunskapsbildning”, och 4ven om en
hinvisning till “forskande och vetenskapliga moment” finns, s dr den inte placerad i den allminna
beskrivningen av forskarutbildningen utan senare i texten, under rubriken "Kluster/miljder”. I
denna text kan alltsd en viss “dualistisk” tendens spéras.
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vad som skiljer konstnirligt skapande och vetenskapligt arbete.”

Man kan alltsd urskilja dtminstone tvé linjer i musikhégskolornas konstnirliga
forskarutbildningar (existerande eller planerade). Den ena, foretridd av xmH och
Lund/Malmg, har karaktiren av utbildning i konstnirligt utvecklingsarbete; meto-
diken beskrivs som "rent” konstnirlig och icke-vetenskaplig, och utbildningen syftar
mer till personlig konstnirlig utveckling #n till forskarskolning i gingse mening,.
Den andra linjen, som kommer till uttryck i studieplanerna f6r mnet musikalisk
gestaltning i Géteborg och Luled/Pited, placerar sig i en vetenskaplig kontext — eller
dtminstone i ett grinsland mellan vetenskap och konst; hir utbildas forskaren i att
kombinera vetenskapliga och konstnirliga metoder.® Det aterstar dock att se hur
och i vilken utstrickning dessa olika grundsyner kommer att manifesteras i skillnader
mellan avhandlingar frén respektive institutioner.

Musikalisk gestaltning som amnesbenimning

Termen ”musikalisk gestaltning” ir inte oproblematisk.*® I den allminna studiepla-
nen for forskarutbildningen i musikalisk gestaltning i Goteborg (p. 2) framskymtar
utdver sjilva imnesbenimningen, definierad som "gestaltningen av musikalisk kun-
skap” i en “syntes mellan vetenskap och konst”, dven en mer vardaglig innebord,
syftande pd det konstnirliga arbetet som sddant. Exempelvis talas om en dialog mel-
lan ”praktiska frégor rorande musikalisk gestaltning” och & andra sidan "teoretiske*
underbyggda metoder och angreppssitt”; de senare ir alltsd skilda frin “musikalisk
gestaltning” forstddd som praktiskt-konstnirligt arbete, samtidigt som de ingér i fors-
karutbildningsimnet musikalisk gestaltning.

Termen ir siledes, om inte otydlig, s i varje fall méngtydig. Dessutom har den
visat sig mycket svar att dversitta till andra sprik. "Gestaltning” dr en substantivering
av verbet "gestalta”, som i sin tur ir avlett av substantivet “gestalt”. Alla tre orden
dr inlinade frin tyskan. I andra sprik finns ofta grundordet "gestalt” — tack vare
gestaltpsykologin — men ingen av dess avledningar. Till och med norskan saknar
motsvarighet, och nigon term som tillfredsstillande 6verbringar betydelseinnehallet
till engelska finns inte.” Vid de tvd forskarutbildningar som har imnesbenimningen

28 Aven Pited betecknar sin utgingspunkt som icke-dualistisk” (Konstnirlig kunskapsbildning, s. 34).

29 Orebro kan méjligen anses foretrida en tredje linje, didr den konstnirliga inriktningen nirmast
framstar som en underavdelning av den musikpedagogiska (se fotnot till tabell 3, s. 76).

30 I detta avsnitt diskuterar jag ett par praktisk-terminologiska problem med dmnesbenimningen
“musikalisk gestaltning” och gar dven ndgot in pd vad som, av studieplanerna att ddma, karakeeri-
serar detta dmne i relation till andra konstnirliga forskarutbildningar i musik. Jag avstir diremot
frin att g& nirmare in pa sjilva gestaltningsbegreppet och dess olika tillimpningar inom musikom-
ridet.

31 I originalet stir "teoeretisk”.

32 Ien tysk-engelsk ordbok pa nitet (dict.leo.org/ende) anges ett stort antal méjliga dversittningar av
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anvinds dversittningen “musical performance” (Pited) respektive “musical perfor-
mance and interpretation” (Géteborg). En betydande nackdel med dessa uttryck ar
att det inte framgar att dven komposition innefattas i begreppet.

Trots denna problematik och trots den nimnda mangtydigheten har inda "mu-
sikalisk gestaltning” som dmnesbenimning visat sig std for nigot bestimt. Grund-
tankarna bakom dmnet skiljer sig, som vi har sett, klart frin de idéer om musikalisk
doktorsutbildning som kommer till uttryck i studieplanen for den konstnirliga fors-
karutbildningen i Malmé och i kmu:s Forskningsstrategi. Amnet ir inte heller iden-
tiskt med den kreativt-konstnirliga varianten av musikvetenskap; som vi ocksd har
sett, har i den konstnirligt-kreativa forskarutbildningen i musikvetenskap pé senare
dr den vetenskapliga kompetensen betonats p& den konstnirligas bekostnad. Det
som utmirker imnet “musikalisk gestaltning” i relation till 6vrig konstnirlig forskar-
utbildning i musik kan dirfér sammanfattas i idén om likvirdighet och integration
mellan konstnirliga och vetenskapliga element.

Den dubbla kompetensen

I presentationen av den konstnirliga fakultetens forskarskola vid Géteborgs univer-
sitet nimns inledningsvis att forskarutbildningen inom fakulteten skiljer sig fran
annan forskarutbildning, bland annat genom att doktoranden redan vid intridet
forvintas ha ndtt en etablerad stillning inom sitt konstniirliga fack: “de som genom-
gir dessa utbildningar [4r] i allminhet redan ... framstdende foretridare inom sina
respektive discipliner”. Aven om detta krav kan tyckas orimligt hogt stillt (normalt
brukar ett uttryck som “framstiende foretridare” for en disciplin implicera profes-
sorsstatus eller motsvarande), s fister det uppmirksamheten vid den konstnirliga
forskarutbildningens karaktir; exempelvis ir forskarutbildningen i musikalisk ge-
staltning inte vad man normalt menar med en musikerutbildning. I stillet handlar
det om att utéver den musikaliska professionella kompetens som man redan vid
intridet besitter — och i samspel med denna — tillidgna sig en vetenskaplig kompetens.
Den silunda vunna dubbla kompetensen integreras i forskningsarbetet och avspeglas i
avhandlingens form.” Betoningen av denna férening av konstnirligt och vetenskap-

det tyska "Gestaltung”: arrangement, composition, configuration, design, designing, embodiment,
figuration, form, formation, forming, layout, presentation, shape, shaping, structuring. I kombi-
nation med det forstillda attributet “musical” uppstar i flera fall meningsfulla uttryck; nigra av
dessa (t.ex. de tvd forsta) ir etablerade uttryck med vildefinierat betydelseinnehall, medan andra
ger spiannande infallsvinklar pa dmnet. Inget av dem 4r dock méjligt att anviinda som &versittning
av den svenska dmnesbenimningen utan att vélla missforstind eller utmana lgjet.

33 Den dubbla kompetensen — ett sillan anviint uttryck i debatten kring konstniirlig forskning — be-
handlas av Svensson (2006), som bl.a. hivdar att "den som #gnar sig 4t sidana reflektioner [som
har dllricklig pregnans, giltighet och allménintresse for att kunna kallas forskning] [méste] besitta
en dubbel kompetens — bdde konstnirlig kompetens och en forméga att verbalisera och strukturera
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ligt i forskarutbildningen, liksom av likvirdigheten mellan dessa, 4r utmirkande just
for de tvé forskarutbildningar som bir dmnesnamnet “musikalisk gestaltning”.

En annan visentlig skillnad mellan "musikalisk gestaltning”-utbildningarna och
de 7icke-vetenskapliga” doktorsutbildningarna ir att de senare i hdgre grad framstar
som konstnirliga pibyggnadsutbildningar. I Kungliga Musikhégskolans Forsknings-
strategi betecknas den onskade utbildningen som en “konstnirlig examen” (s. 1), och
i studieplanen for Malmé (p. 1) handlar utbildningsmalen i férsta hand om person-
liga firdigheter i den konstnirliga verksamheten: férdjupad "konstnirlig mognad”,
“medvetenhet i den egna konstnirliga verksamheten” och “formaga att verka i kul-
turlivet”. Studieplanen f6r imnet musikalisk gestaltning i Goteborg (p. 3) framhaller
ddremot den vetenskapliga komponenten: utbildningen skall ge "god forberedelse
for sddana uppgifter i samhillet dir kunskaper och firdigheter i musikalisk gestalt-
ning pé vetenskaplig grund ir av virde” > Uttrycket “hantverksmiissig ... skolning”
i den foljande meningen ger en diskret antydan om att dven doktorandens egen
konstnirliga utveckling har en plats inom utbildningen. Fér musikalisk gestaltning
dr allesd forskarutbildningens huvudpoing att uppova formégan att utvinna ny kun-
skap i samverkan mellan konstnirliga och vetenskapliga arbetssitt och perspektiv.

Forskarutbildningen i musikalisk gestaltning ir inte avsedd att vara nigon om-
skolning i den meningen att musikern byter yrke och évergar till att bli forskare. Inte
heller skall den dubbla kompetensen ses som ett generellt mal, s att alla lirare vid
musikhégskolor nédvindigtvis skall vara forskarutbildade (se t.ex. Karlsson 2004, s.
141; jfr dven Svensson 2006, s. 73f). Att framgéngsrikt genomga en forskarutbildning
kriver en speciell kombination av fallenheter, intresseinriktningar och uthallighet,
och det framstr knappast som rimligt att vid rekrytering av lirarkrafter till konstnir-
liga imnen inom hogskolan dverbetona forskarutbildningens betydelse i forhallande
till andra konstnirliga och pedagogiska kvalifikationer. Men redan férekomsten av
de personalunioner som forskarutbildningen i musikalisk gestaltning alstrar borde
kunna forbittra frutsittningarna for fruktbar samverkan mellan forskare och musi-
ker i akademiska sammanhang.

iaketagelser och reflektioner pa ett sitt som ir forenligt med de vetenskapliga diskursernas normer”
(s. 73). Se dven Jullander 1994.

34 I studieplanen for musikalisk gestaltning i Pited 4r malformuleringarna (under rubriken “Kva-
litativa mél”) gemensamma for alla forskarutbildningar vid universitetet och dirfor uteslutande
vetenskapligt inriktade. Hir finns en stark betoning pa bidragen till forskarsamhillet: den nyblivne
doktorn skall t.ex. “sjilvstindigt kunna starta och genomféra forskningsprojekt” och ha férmaga
att "skapa nya utvecklingsbara frigestillningar/teorier eller pd annat sitt bidra med ny kunskap av
langsiktig betydelse.”
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Slutord: Musikalisk gestaltning och musikvetenskap

Den konstnirliga forskningen tycks ha littare att finna anknytningspunkter och
samarbetsomrdden med tekniska discipliner 4n med de till synes nirstdende estetiska
vetenskaperna och humaniora i allminhet (se t.ex. Jan Lings kommentar i Konst
utan grinser, Utbildningsdepartementet 1998, citerad i Karlsson 2002, s. 141). Inte
minst har man pekat pd det experimentella férhillningssittet och 6ppenheten for
innovationer som férenande faktorer. Genom mitt tidigare arbete inom orgelforsk-
ningscentret GOArt vid Goteborgs universitet har jag pa ett patagligt sitt upplevt
vilka frukter ett samarbete med tekniska forskare inom olika discipliner kan ge 4t ett
konstnirligt drivet projeke (jfr Henningsen 2003). Vid min nuvarande arbetsplats,
Institutionen f6r musik och medier vid Luled tekniska universitet, finns ljudteknik
som ett musiknira tekniske forskningsimne, vilket samtidigt fungerar som brobyg-
gare till andra tekniska discipliner (framfér allt akustik) vid universitetet.

Samtidigt borde det rimligen finnas mycket som férenar den konstnirliga forsk-
ningen med humaniora: det gemensamma ursprunget,” intresset for det individuella
och unika, bejakandet av den estetiska dimensionen och — i varje fall nir det giller
musik — de bide sammanfallande och komplementira kunskapsbaserna och forsk-
ningsintressena.

Musikvetenskapen har pd senare dr pa ett minga ginger stimulerande sitt 6pp-
nat sig mot en rad andra discipliner, frimst inom humaniora men 4ven inom sam-
hillsvetenskapen. An mer angeliget, enligt mitt formenande, ir det att musikforsk-
ningen idven har 6ppna och 6msesidiga relationer till savil musikhdgskolorna som
det professionella musiklivet. I en sidan dialog kan viktig men dnnu tyst kunskap
artikuleras, och nya perspektiv tillféras etablerad kunskap. Musikern bér ses som en
reflekterande praktiker — 4ven om inte alla musiker blir forskare — och man kan med
Karlsson (2004, s. 143) hidvda att "ett samarbete mellan teoretiker och praktiker ir
den enda konstruktiva vigen”.

Visionen ir en kritisk symbios mellan olika former f6r musikalisk kunskapsbild-
ning. Kritisk— de olika perspektiven och utgdngspunkterna méste bibehéllas, de obe-
kvima frigorna som vigleder kunskapssokandet maste f3 stillas. Symbios — en sam-
verkan som bédde berikar vetandet och utvecklar det konstnirliga uttrycket. Denna
symbios forkroppsligas pa ett sirskilt sitt i den musiker som ocksa ir forskare. Jag
tror alltsd att ett mne som musikalisk gestaltning tillfér musikforskningen viktiga
perspektiv, direkt, genom forskningsresultaten, och indirekt, som brobyggare mellan
forskarsamhillet och musiklivet. Om vi ser bortom alla olika Zmnesbenimningar
och institutionella strukturer, finns det knappast anledning att betrakta den konst-
nirliga musikforskningen som nédvindigtvis skild frin musikvetenskapen. Snarare
skulle den kunna ses som en del av musikvetenskapen, inte minst av historiska skil
— det var ju inom en musikvetenskaplig institution som den forsta konstnirliga fors-

35 Jfr t.ex. den traditionella engelska benimningen p& humanistisk fakultet, "Faculty of Arts”.
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karutbildningen (alla kategorier) i Sverige foddes. Avgorande for méjligheterna till
en symbios, dir ocksd de musikvetenskapliga institutionerna ir delaktiga, dr till sist
inte minst hur musikvetenskapen ser pa sig sjilv: om man anser att "ett av musik-
vetenskapens grundproblem ir att vi allefor mycket utgdee frin musikers frigor och
musikaliska praktiker” (Lilliestam 2005) eller, tvirtom, att ”[d]en musikvetenskap-
liga forskningen ... till betydande del [méste] utgd frin den musikaliska praktiken
och de frigor och problem som uppstér dir” (Olsson 2005).

Referenser

Alvesson, Mats & Skéldberg, Kaj (1994): Tolkning och reflektion. Lund: Studentlitteratur.

Bjérkstrand, Gustav (2006): “Fran nationell till europeisk och nordisk forskningspolitik”, i Grinslost
— forskning i Sverige och i viirlden. Festskrift till Dan Briindstrom, red. Kjell Bliickert och Eva
Osterberg, s. 307-319. Stockholm: Natur och Kultur.

Broad, Stephen (2006): "Practice-Based Research at the Royal Scottish Academy of Music and Drama”,
i Konstniirlig forskning. Artiklar, projektrapporter & reportage. Arsbok 2006 Vetenskapsrédet, red.
Torbjérn Lind, s. 14—25. Stockholm: Vetenskapsrédet.

Dodd, Sarah-Jane & Epstein, Irwin (2006): "Meeting the Challenge of Research-Practice Integration:
Conducting Practice-Based Research in and with Diverse Communities”, http://sswr.confex.
com/sswr/2006/techprogram/P3767.HT™M

Emsheimer, Peter; Hansson, Hasse & Koppfeldt, Thomas (2005): Den svirfingade reflektionen. Lund:
Studentlitteratur.

En liten handbok i konsten att séka ku-medel (u.4.). Nimnden for konstnirligt utvecklingsarbete,
Konstnirliga fakulteten, Goteborgs universitet,
www.konst.gu.se/digital Assets/757414_liten_bok_om_xu.pdf

Eriksson, Helene (2006): Systematisk analys och losning av pianistiskt tekniska problem. Instuderingsmo-
dell tillimpad pa E Chopins etyder op. 25. Diss. Orebro Studies in Music Education 3. Orebro:
Universitetsbiblioteket.

“Forskarskolan”, http://www.konst.gu.se/forskarutbildning/forskarskola (2007-o1-05)

"Forskarutbildning i musikalisk gestaltning”,
www.musik.gu.se/forskning_och_utveckling/forskarutb/FU_mugest.htm (2007-01-12)

“Forskning”, www.kmh.se/Visasida_sv.php?p=78&t=page (2007-01-12)

Forskningsstrategi for Kungl. Musikhigskolan. Skrivelse fran Kungl. Musikhdgskolan till Utbildningsde-
partementet 2003-11-14. Dnr 03/62.

Gustavsson, Bernt (2000): Kunskapsfilosofi. Tre kunskapsformer i historisk belysning. Stockholm: Wahl-
strom & Widstrand, 2000.

Hannula, Mika; Suoranta, Juha & Vadén, Tere: Artistic Research — Theories, Methods and Practices. Hel-
sinki: Academy of Fine Arts, and Géteborg: University of Gothenburg, 2005.

Henningsen, Bernd (2005): "Orgelfascination i Géteborg. Utvirdering av forskningsprogrammet "Fér-
dndringsprocesser i nordeuropeisk orgelkonst 1600-1970: integrerade studier i spelpraxis och
instrumentbyggnad™, i sT™ 87, 5. 19-34.

Hultberg, Cecilia (2005): "Musikers tolkningsprocesser. Metodutveckling for samarbete mellan musiker
och forskare”, i Metod & praktik. Texter om forskning och utvecklingsarbete inom det konstniirliga
omrddet. Arsbok 2005 om Konstnirligt FoU, red. Torbjorn Lind, s. 111-124. Stockholm: Veten-
skapsradet.

Higskolelag. sFs 1992:1434.

88



Musikalisk gestaltning som forskningsimne

Jullander, Sverker (1994): "Kunskap i avhandlingsarbetet”. Opublicerat paper, G6teborgs universitet.

Karlsson, Henrik (2002): "Handslag, famntag, klapp eller kyss?”. Konstniirlig forskarutbildning i Sverige.
sisTER Skrifter 4. Stockholm: SISTER.

Karlsson, Henrik (2004): "En bla naivitet? — om konstnirlig och praktikbaserad forskning”, i Konst
Kunskap Insikt. Texter om forskning och utvecklingsarbete pé det konstniirliga omrédet. Arsbok 2004
for Konsmiirlig FoU, red. Torbjérn Lind och Jesper Wadensjs, s. 125-143. Stockholm: Veten-
skapsridet.

Karlsson, Henrik (2006): "Seventy Doctoral Theses”, i Konstnirlig forskning. Artiklar, projektrapporter
& reportage. Arsbok 2006 Vetenskapsridet, red. Torbjorn Lind, s. 59-67. Stockholm: Vetenskaps-
radet.

Konstniirlig kunskapsbildning. Rapport frin tvd konferenser i Giteborg och Malmi 2001 (2002). Konst-
nirliga fakulteten, Géteborgs universitet, och De konstnirliga hogskolorna i Malmé, Lunds
universitet.

Kilvemark, Torsten (2000): Konstnirligt utvecklingsarbete och praxisbaserad forskning. Néigra internatio-
nella utvecklingslinjer. Hogskoleverkets arbetsrapporter 2000:5 AR. Stockholm: Hégskolever-
ket.

Lilja, Efva (2004): Danskonst i nid och lust. Stockholm: E.L.D.

Lilliestam, Lars (2005): ”Svar pa svaren till "Vad gér vi med musikvetenskapen?””, i stm Online, vol. 8,
www.musik.uu.se/ssm/stmonline/vol_8/index.html

Olsson, Bengt (2002): "Musikerns och forskarens forskning om musikaliskt utévande — en presenta-
tion av forskning och forskarutbildning vid Musikhégskolan i Géteborg — en sammanfattning”,
foreldsning vid DNMpF-temadag pd Det Jyske Musikkonservatorium, Arhus, 31 oktober 2002,
www.dnmpf.dk/pages/temadag_djm/tema_olsson.htm (2007-01-05).

Olsson, Dan (2005): "Svar pd Vad gor vi med musikvetenskapen?””, i stm Online, vol. 8,
www.musik.uu.se/ssm/stmonline/vol_8/index.html

Routio, Pentti (2004): "What is Artistic Research”, www.uiah.fi/projects/metodi/133.htm (2007-01-12)

Rubidge, Sarah: ”Artists in the Academy: Reflections on Artistic Practice as Research”, i Conference
Proceedings: Dance Rebooted: Initializing the Grid, red. Kim Vincks. Australian Dance Coun-
cil, 2005, http://www.ausdance.org.au/outside/resources/publications/rebooted/rebooted.html
(2007-01-04)

Studieplaner:

— Studieplan f6r forskarutbildning i musikvetenskap alternativ konstnirlig och kreativ linje vid univer-
sitetet | Goteborg (faststilld ate gilla frin 1977-07-01).

— Studieplan for forskarutbildning i musikvetenskap, konstnirligt-kreativ inriktning [vid Géteborgs
universitet] (faststilld att gilla frin 1995-10-01)

— Studieplan for forskarutbildning i musikvetenskap med konstnirligt-kreativ inrikening [vid Géote-
borgs universitet] (faststilld 2000-08-02)

— Studieplan for forskarutbildning i musikvetenskap med konstnirligt-kreativ inrikening [vid Gote-
borgs universitet] (faststilld 2004-11-09)

— Studieplan for forskarutbildning i musikalisk gestaltning vid Géteborgs universitet (faststilld att gilla
fr.o.m. 2000-07-01)

— Studieplan f6r konstnirlig forskarutbildning [vid Lunds universitet] (inrittad 2000-09-07)

— Allmin studieplan for forskarutbildning i musikalisk gestaltning [vid Luled tekniska universitet] (fast-
stilld 2003-10-10, reviderad 2005-03-05)

— Allmin studieplan for forskarutbildning i musikvetenskap [vid Orebro universitet] (faststilld 2006-
06-15)

89



Sverker Jullander

Svensson, Lars-Hakan (2006): ”Ostronets tysta kunskap — reflektioner 6ver konstnitrlig forskning”, i
Konstniirlig forskning. Artiklar, projektrapporter & reportage. Arsbok 2006 Vetenskapsrider, red.
Torbjérn Lind, s. 68-81. Stockholm: Vetenskapsradet.

"Vad 4dr FoU?”, http://www.forskning.se/servlet/ GetDoc?meta_id=1040 (2007-01-04)

Wikstrom, Elin (2004): "Intervju med mig sjilv, Umed 2003”, i Konst Kunskap Insiks. Texter om forsk-
ning och utvecklingsarbete pi det konstnirliga omréadet. Arsbok 2004 for Konstnirlig FoU, red.
Torbjérn Lind och Jesper Wadensjo, s. 109-123. Stockholm: Vetenskapsradet.

Summary
“Musikalisk gestaltning” as a Research Discipline: Defining a Position

The first artistic doctoral programme in music was begun in 1977 at the Depart-
ment of Musicology at Goteborg University. Public defences of such dissertations,
of which the first appeared in 1991, include not only a discussion on the text but
also a musical event, normally a concert. In the changes made to the curriculum
over the years, a development towards a more traditionally musicological bias can be
observed, although the artistic element is still obligatory.

Between 2000 and 2006, artistic doctoral programmes in music have been
launched at four university-based Schools of Music in Sweden, and a similar pro-
gramme is in preparation at the Royal College of Music in Stockholm. These pro-
grammes differ from each other in their attitude towards scholarship and science.
While Lund and Stockholm adopt a “dualistic” approach, defining artistic research
as a basically non-scientific activity, Goteborg and Luled take a “non-dualistic” stand,
emphasizing the combination of scholarly-scientific and artistic methods and the
“dual competence” of the artistic researcher. This ideological difference is reflected
in the nomenclature: Goteborg and Luled use the name musikalisk gestaltning (ge-
staltning here referring generally to artistic musical activity) for the new discipline,
whereas the Lund curriculum in more general terms speaks about “artistic doctoral
education” in music. The author finds it reasonable to regard musikalisk gestaltning
as a subdiscipline of musicology.
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