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Musikcirkelrorelsen 1930-1960.

Om amatdrmusicerande som folkbildning

Av Anna Larsson

Sedan sent 1800-tal har man talat om den fria och frivilliga folkbildningen och med
detta vanligen syftat pa verksamheter som forelasningar, studiecirklar och folkbiblio-
tek.10 | dessa sammanhang har dven musik férekommit och musikens roll och for-
mer har under hela 1900-talet varit foremal for diskussion i folkbildningsdebatten.
Fran 1930-talet gavs musikverksamheten inom folkbildningen en ny inriktning i och
med att studiecirklar i musik — musikcirklar — bérjade inrdttas. Med musikcirklarnas
stora popularitet kom amatérmusicerandet i centrum saval for studieforbundens
praktiska verksamhet som i den debatt som férdes i folkbildningstidskrifterna. Syftet
med denna uppsats ar att redogora for och analysera nagra av de idéer som kom till
uttryck i debatten om musikcirklarna. Med nagra konkreta fragestallningar kan mitt
idéanalytiska och idéhistoriska perspektiv bli synligt och tydligt: Hur skulle det
musikaliska bildningsarbetet bést bedrivas? Vilken musiksyn dominerade inom folk-
bildningen och hur sdg de varden och ideal ut som man ville formedla? Vad hande
med bildningstanken nér folkbildningens traditionella verksamheter métte de nya
praktiskt inriktade musikcirklarna?!!

Musik inom folkbildningen

Musik férekom ofta inom den svenska folkbildningens forelasningsverksamhet. Dess
dldsta och kanske vanligaste funktion var att underhélla och locka publik. Forelas-
ningar kunde inramas av musik, ofta framford av lokala krafter, och behdvde inte ha
nagot samband med férelasningens innehall. Musiken ansags dnda ha en betydelse-
full och positiv roll da den, som en folkbildare uttryckte det, stéllde in ahdrarna "fran
dagens forstroddhet [...] till samling och stilla lyssnande” (Ottelin 1947, s. 13).
Fran slutet av 1800-talet anordnades sa kallade folkkonserter eller arbetarkonser-
ter. Det var konserter som riktades till arbetarklassen, med en reducerad intrades-

10. Se exempelvis de statliga folkbildningsutredningarna.

11. Uppsatsen har skrivits inom ramen for det tvarvetenskapliga projektet “"Musikl&rarutbildning i his-
toriskt perspektiv” som finansieras av Vetenskapsradet. Mitt idéhistoriska delprojekt handlar om
den folkbildningshakgrund som musikhdgskolan i Pited har i och med att den utvecklats ur de mu-
sikpedagogiska kurserna pa Framnas folkhdgskola.
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avgift och med ett blandat program framfért av nagon stérre eller mindre ensemble.
Bland annat anordnade Stockholms arbetarinstitut, det som grundats av Anton
Nystrom, sadana har konserter. Tanken var att lyssnandet till konstmusik i sig hade
en foradlande inverkan pa manniskor.

Det forekom ocksa forelasningar om musik som illustrerades med levande musik-
inslag. Denna forelasningstyp var under nagra decennier mycket populér; det kunde
vara over 1000 &hérare pa en sidan musikillustrerad foreldsning.'? Musikvetaren
Boel Lindberg har jamfért de illustrerade foreldsningarna med folkkonserterna. Folk-
konserterna dominerades av ett passivt lyssnande grundat i tanken om konstmusi-
kens foradlande effekt. Foreldsningar med musikinslag, eller studiekonserter som de i
vissa fall kallades, ledsagades av en tanke om ett aktivt lyssnande dar kénsla och tanke
direkt relaterades till musiken. Enligt Lindberg (1997; 1996) lag detta mer i linje
med de folkbildningsideal som fanns inom folkrodrelsernas bildningsforbund. Att
doma av det material hon studerat var studiekonserterna mer populdra an de renod-
lade folkkonserterna.

Under mellankrigstiden tappade emellertid bade musikillustrerade forelasningar
och folkkonserter gradvis sin publik. Ett skél var radions etablering. Radion bdrjade
sina sdndningar 1925 och blev snart vid sidan av studieférbunden den mest betydel-
sefulla institutionen for det musikaliska folkbildningsarbetet. Radiotjansts musikav-
delning sénde program med sarskilt folkbildningssyfte och féredragsavdelningen gav
ibland musikhistoriska forelasningar, till exempel tonsattarportratt. Fran 1935 fore-
kom studiebrev som anslét till program och studieserier. Under 1960-talet genom-
forde radion en stor satsning under bendmningen Radiokonservatoriet, en satsning
som har kallats det hittills stérsta musikbildningsprojektet i Sverige” (Lindeborg
2003). En annan form av folkbildande program var de musikaliska fragesporterna.
De kom att utvecklas som en populér och &nnu idag vanligt forekommande form av
musikbildning.

Tillsammans med att grammofonspelandet blev mer spritt minskade beroendet av
och intresset for levande konsertmusik. Musikvetaren Ola Stockfelt (1991) har ana-
lyserat hur folkbildningens representanter métte denna forandring av musikkonsum-
tionens monster. Han jamfér fonogrammens betydelse for musiklivet med bokens
for kunskapsspridningen. Men till skillnad fran hur boken anvénts inom folkrorel-
serna — som en demokratisk befrielse fran beroendet av forelasare — har folkrorelserna
mycket lite utnyttjat fonogrammens mojligheter till musikaliskt studiearbete. | stéllet
valde folkbildarna att ta stéllning for den tidigare dominerande formen for musikfor-
medling, konserten. Detta gallde, som Alf Bjérnberg (1998, s. 37) visat, i hdg grad
dven for radions instéllning under de tidiga aren efter inréttandet 1925:

12. Dan Olsson (1997) beréttar om tonséttaren och skribenten Gosta Geijer som var verksam under
1900-talets forsta decennium. Geijer héll musikhistoriska foreldsningar och illustrerade dem med
musik tillsammans med hustrun Signe. Ett annat exempel ar Sven Kjellstrém som héll tusentals sa
kallade férelasningskonserter under mellankrigstiden (Jonsson & Astrand 1994, s. 18-20).
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Grammofonmusiken forefaller av radions musikansvariga snarast ha betraktats som
ett bristfalligt surrogat for den egentliga musiken, d.v.s. det levande musikframfo-
randet.

Med detta, menar Stockfelt (1991, s. 13-14), tog tongivande folkrdrelserepresentan-
ter "stallning for att ta Over det etablerade samhéllet i stallet for att etablera och
utveckla ett nytt — att fostra folket till samhallets bestand i stéllet for att forma sam-
héllet efter folkets behov.” Han konstaterar vidare att man darmed ocksa valde musi-
kideal; de radande kvalitetsvdrderingarna Overtogs som sjalvklara och eviga
sanningar: “okontroversiella grundfakta tvéars igenom alla Kklassmotsattningar i
ovrigt”. 13

Det ligger forstas en viktig poang i det Stockfelt havdar, att folkbildningens repre-
sentanter fortsatte att forespraka den levande konsertmusiken i stallet for att
anamma de nya musikreproducerande medierna. Men jag vill lyfta fram en annan
forandring i synen pa musiken inom folkbildningen, namligen amatdrmusicerandets
expansion och darmed en betoningsforskjutning fran musiklyssning till eget spe-
lande.

Musikcirklar for amatérmusicerande

I borjan av 1930-talet inledde studieforbunden en satsning pa en ny inriktning: ama-
tormusicerande. ABF och IOGT var tidigt ute med sarskilda musikkommittéer.
Rickard Sandler, som var ordférande i ABF:s musikkommitté, konstaterade i ett
radiosant inledningsanférande att ABF nu tagit sig an en ny uppgift. | stéllet for att
dgna sig at konsertformedling, som tidigare provats i liten skala, ville ABF nu satsa pa
amatormusicerande. Vi &mna bygga i stallet pa amatérmusiken och se som huvud-
uppgiften att stodja den i rad och dad.” Att konsertbesoken minskat var inte oro-
vackande, menade Sandler: "Denna nedgangstid i konsertmusikens form skall bl
dess uppgangstid i amatérmusikens. Och pa den allena kan en bredare och djupare
musikkultur grundlaggas” (Sandler 1930, s. 279 resp. 282).

Det var pa studiecirklar i musik, sa kallade musikcirklar, som ABF och IOGT
ville satsa. Vid denna tid fanns 32 musikcirklar anmélda inom ABF samt 40 musik-
sammanslutningar i olika former, till exempel blasmusikkarer och kérer. Inom
IOGT hade verksamheten kommit igang ordentligt sedan den forsta musikcirkeln
inrattats 1922. Ar 1930/31 fanns inom IOGT 157 musikcirklar, varav 81 i instru-
mentalmusik och 76 i sang. Vid det hér laget namndes ibland en musikcirkelrorelse
(Svensson 1933, Johansson 1932). Under de kommande decennierna, fran 1930 till
ungefar 1955, tillvixte antal och andel musikcirklar mycket kraftigt. Ar 1951 var
andelen cirklar som agnades at sang och instrumentalmusik det enskilt storsta omra-
det.2* Musikcirklarna kom alltsd att bli den helt dominerande formen fér folkbild-

13. Ocksa i Stockfelts perspektivrika avhandling (1988) finns resonemang om musikens reifiering.
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ningens musikstudium.

Men vad var da en musikcirkel? Ja, de kunde vara av olika slag. En musikcirkel
kunde vara en hel orkester, eller en mindre ensemble. Den kunde vara en blandad
kor, en manskar eller cirkel med unison sang pa programmet. En cirkel kunde ocksa
héarbargera ett antal mer eller mindre enskilda personer som ville lara sig spela nagot
instrument. Det forekom ocksa, om an mer sallsynt, renodlade musikteoricirklar
eller lyssnarcirklar. Nér statsbidrag till studiecirklar infordes 1947, nagot som &ven
omfattade cirklar i musik, omvandlades manga existerande korer och orkestrar till
musikcirklar. Var det da nagon egentlig skillnad mellan en musikcirkel och vilken
ensemble som helst? Jo, hdvdade IOGT:s musikbildningsansvarige Emil Johansson
(1932) med en definitionsliknande férhoppning, medan manga musikkapell ville
upptrada och tjdna pengar hade musikcirklarna ett rent studiesyfte.

Intresset for musik steg kraftigt vilket foranledde atgarder fran saval folkrorelser
som andra. Sérskilda musikkommittéer inom studieférbunden fick uppgifter att
stodja musikcirkelverksamheten, ska fram lampligt studiematerial och ordna kurser.
Foreningar bildades, till exempel Musikens vecka 1939 och Musikfrdmjandet 1941.
Situationen uppfattades som angelagen men ocksé svarhanterlig, nagot som bekréftas
av att flera statliga utredningar pa omradet tillsattes, till exempel 1944 ars folkbild-
ningsutredning, 1947 ars musikutredning och 1948 ars konstutredning (SOU
1948:30; SOU 1954:2; SOU 1956:13). Det stigande intresset och ddrmed framvax-
ande problem blir synliga ocksd nar man studerar folkbildningsdebatten.X® Fran
1930-talets borjan fanns musiken med som ett &mne i debatten. Debattens intensitet
gick i vagor men nagra teman var aterkommande och ska har analyseras: musikbild-
ningens legitimering och uppgift, smak och kvalitet, beteendenormer samt musik-
bildningens organisering.

14. Etnologen Stefan Bohman (1985) har studerat ABF:s musikcirkelverksamhet och har sammanstallt
hur antal och andel musikcirklar utvecklades fran 1920 till 1975. Antalet cirklar steg konstant fran
1920-talet for att efter andra vérldskriget 6ka dramatiskt, sérskilt under 1950-talet. Amnesomrédet
"séng och musik” 6kade sin andel av samtliga cirklar fran att ligga pa 14:e plats 1923/24 till att vara
det enskilt storsta omréadet fran 1951.

15. Debatten kan foljas i folkbildningsfiltets tidskrifter. Mellan dren 1917 och 1936 utgavs Bokstugan
med undertiteln Studiecirklarnas tidskrift. Den grundades av Oscar Olsson, IOGT, som brukar kal-
las studiecirkelns fader. Han var under hela utgivningstiden redaktor for Bokstugan, delvis tillsam-
mans med Rickard Sandler, ABF:s grundare och en annan av portalfigurerna i svensk folkbildnings-
historia. Ar 1936 gick flera studieféround samman i Samverkande Bildningsforbunden. Detta
samarbetsforbund startade en ny tidskrift med namnet Folklig kultur vilken ersatte Bokstugan. For-
utom dessa tidskrifter som 1ag nara studieférbunden och deras verksamhet gav Folkbildningsfor-
bundet frén 1925 ut Tidskrift for forelasningsverksamheten. Ar 1959 ersattes bade Folklig kultur och
Tidskrift for férelasningsverksamheten av en gemensam tidskrift Folkbildningsarbetet vilken i sin tur
gavs ut fram till 1978. Det musikaliska bildningsarbetet diskuterades i Sveriges kérférbunds tidning
Var sang: Tidskrift for det folkliga musiklivet, sérskilt fran och med 1950 dé folkbildningsarbetet gavs
en centralare position i tidskriften.
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Musikbildningens legitimering och uppgift

Det var en samstammig kor av folkbildare som hdvdade behovet av musikalisk folk-
bildning. Svenska folket hade, menade man, en oacceptabelt 1ag musikalisk bild-
ningsniva och smakniva (t.ex. Sandler 1930; Sporr 1934; Leander 1948). Folk
foredrog i allmanhet hotorgskonst och dragspelsmusik i stallet for "den allvarligt
inriktade konsten”, som folkbildningsutredningen uttryckte det. Darfér behdvdes
"en brett lagd estetisk fostran med inriktning pa det konstnarligt acceptabla” (SOU
1948:30, s. 91-94). En hgjning av den musikaliska bildningsnivan ansags vara en
demokratisk fraga. Sarskilt under aren efter kriget podngterades den demokratiska
aspekten. ABF:s riksstudieledare Gunnar Hirdman (1946, s. 41) skrev att "sangen
och musiken borjat erkdnnas som demokratiska tillgangar” inom arbetarrorelsen.
Tage Lindbom, som var ledare for 1947 ars musikutredning, stallde retoriskt fragan
om inte folk borde fa vara ifred med sin musiksmak. Nej, svarade han, eftersom det
gallde den demokratiska samhallsuppfattningen maste man “finna former for att
vacka och stimulera, kanalisera in musikintresset pa ett pedagogiskt riktigt satt."16
Det demokratiska innebar alltsa inte att vars och ens musiksmak skulle godkéannas.
En sadan tanke om kulturdemokrati kom pa bred front forst pa 1960- och 1970-
talen (Jonsson, 2002). Nej, ett demokratiskt musikliv innebar att det skulle finnas
tillfalle for alla att lyssna till s kallad hogre vardefull musik.

Viégen till detta mal gick genom amatérmusicerandet. Detta var den domine-
rande uppfattningen samtidigt som det fanns en nedlatande attityd till, och en oro
gentemot all amatérverksamhet inom det estetiska omradet. Risken ansags vara att
folk skulle noja sig med amatdrverksamhet och inte soka sig till den professionella
konsten. Dessutom ansags svensk amatormusik, amatorkonst och amatorteater all-
mant sta pa en mycket lag niva. Denna uppfattning kan exemplifieras av Sigfrid
Leander, redaktor for Tidskrift for folkbildningsarbetet, som spadde att den amator-
massiga konstutévningen skulle visa den enskilde hur svart det var och att amatéren
darmed snart skulle komma att ge upp. Lika gott det, skrev han:

... hela detta land dversvimmas snart av klapare och hobbykonstnarer. Andra kurti-
sera Fru Musica i ett jazzkapell eller flirta med Madame Thalia i en teatercirkel. Det
ar denna hotande utveckling av masskultur till okultur, som maste forhindras. Har

behovs det verkligen ett saneringsarbete. Forst dérefter kan bildningen ta vid. (Lean-
der 1948, 5. 90-91)

Aven om tanken var att hojningen av musikkulturnivan skulle ske genom amator-
musicerande var malet inte i forsta hand att tekniskt lara sig spela ett instrument,
eller att uppleva musik i samspelssituationer. Man talade istéllet om att "det yttersta
studiemalet” var att lara sig forsta och vardera musik. Vidare antogs musikupplevel-
sen bli kvalitativt béttre inte bara av en viss typ av musik, utan ocksa om lyssnaren

16. Lindbom 1947, s. 84. Se &ven Ljungberg 1946.
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eller utévaren kunde vardera stycket, vilket kravde ett visst matt av kunskaper och
traning. Det fanns alltsa en spridd oro for att folk skulle musicera for nojes skull,
som underhallning och forstroelse, och inte i riktigt studiesyfte. Men vad betydde
det rent konkret med ett verkligt studiesyfte? Jo, menade bland annat folkbildnings-
utredningen, ett riktigt studiemal maste innebéra att “avsevérd tid” dgnades at “stu-
dium av konstgrenens teori och historia”.1’

Den vikt som lades vid att definiera ett yttersta studiemal bortom sjalva musice-
randet torde héanga samman med den traditionella uppfattningen om vad bildning
var. Aven om vi kan tala om flera bildningsideal — Bernt Gustavsson (1991) urskiljer
medborgarbildning, personlighetsbildning och sjalvbildning — var den grundldg-
gande forestéliningen att bildning var en intellektuell foreteelse. Med denna grund-
syn blev det problematiskt att harmonisera det konkret praktiska amatérmusiceran-
det med studieférbundens vanliga verksamhetsinriktning. Att inordna amatérmusi-
cerandet i studiecirkelformen skapade i sig vissa tolkningsproblem. Aldern for
studiecirkeldeltagande var satt till minst 14 ar. Detta var problematiskt dd méanga
ansag att instrumentaltraning borde bdrja tidigare. Dessutom var tanken stark att
instrumentalundervisning bést bedrevs enskilt. Hur skulle den, som det ansags, nod-
vandiga fortraningen till cirklarnas ensemblespel hanteras? Nagon losning pa detta
problem som manga kunde enas kring forefaller inte ha framkommit. Folkbildnings-
utredningen diskuterade battre utbildade cirkelledare och sankt alder for musik-
cirkeldeltagare, men deras forslag fordes inte vidare till riksdagsbeslut och kom inte
forran manga ar senare att bli verklighet.

Smak och kvalitet

Hela tiden diskuterades musikbildningsarbetets smakfostrande uppgift. Tanken att
smaken maste hojas var tamligen oomstridd. Antagandet att smaken skulle stiga om
kunskapsnivan hojdes ifragasattes inte. Under mellankrigstiden ifragasattes knappast
heller vad som var hog respektive 1ag smakniva.

Olika musikgenrer och olika instrument ansags pa ett sjalvklart satt ha olika
musikaliskt varde. Bland genrer stod schlager och modern dansmusik lagst. Karl
Sporr (1934, s. 60) skrev att: “skoltidens sanger och koralmelodier forsoka lagga
grunden till en nagorlunda hyfsad smak, som dock snart forstores av ungdomsarens
popularaste toner, dansmusiken och schlagersangen.” Den uppfattning som synlig-
gjordes har, att popularmusik var ett uttryck for lag niva pa smak och kultur, hade ett
starkt faste. Detta visar exempelvis de starka reaktioner som utlostes av musiklararens
Knut Brodins tilltag pa 1930-talet att lata eleverna sjunga schlagers i stallet for skol-
sanger pé lektionerna.®

17. SOU 1948:30, s. 135, se &ven Dahlgren 1932.
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Under mellankrigstiden ingick genren jazz i denna kategori. Nar ABF inledde sin
musikcirkelsatsning sade man uttryckligen att verksamheten "icke ar avsedd for jazz-
kapellen” (Sandler 1930, s. 278). Efter andra varldskriget 16sgjordes emellertid jazzen
delvis ur kategorin popularmusik och borjade betraktas som en nagot mer hogtsta-
ende musikform. Flera aktiva folkbildare ville ocksa lyfta fram det pedagogiska i att
utga fran ungdomars egna musikpreferenser for att sedan leda éver intresset till klas-
sisk musik (Schnabl 1952; Hirdman 1946). Samtidigt framstar det tydligt att detta
gallde just genren jazz och, som en folkbildare uttryckte det i bdrjan av 1950-talet,
"naturligtvis inte commercials och schlagers” (Foerster 1954, s. 104-105). Vi far
alltsd konstatera att den grundlaggande vérderingen, att popularmusiken skilde sig
och hade ett lagre véarde &n den goda musiken, fanns kvar i all sin kraft, men att man
bdrjade specificera grader inom kategorin popularmusik.

Det fanns vardegraderingar ocksa inom kategorin klassisk musik. Mest vardefull
ansags de omfattande orkesterverken av de stora kompositorerna fran den klassiska
eller romantiska epoken vara, ofta symfonier, operor och konserter men ocksa kam-
marmusik och kyrkomusik. Det fanns emellertid "lattare” klassisk musik som inte
gavs samma hoga véarde. Musikforskaren Olle Edstrom (1992; 1989) har presenterat
begreppet "mellanmusik” som bendmning pa den musik som ménniskor under for-
sta halvan av 1900-talet vanligen motte i salonger, pa folkkonserter, restauranger och
biosalonger. Mellanmusik hérstammar ur och ligger stilistiskt ndra den romantisk-
klassiska traditionen men styckena &r ofta kortare och kanske omarrangerade for
piano/sang eller nagon mindre ensemble. Det kan exempelvis vara ouvertyrer, fanta-
sier, medleyn, valser, marscher eller solosanger ur operor eller operetter. Edstrém har
funnit att denna musik var klasséverbryggande, de flesta kom i kontakt med den till
skillnad fran andra mer klasskiljande genrer. Alf Bjornberg (1998) har visat att denna
typ av mellanmusik under lang tid var mycket vanlig i radions musikutbud.

Vidare inplacerades kategorin folkmusik i vardeskalan och gavs ett relativt hogt
varde som ett slags folkets innersta ton. Det var emellertid en spridd uppfattning att
folket i samtiden gldmt sin musik, samtidigt som ingen ny folkets musik hade vuxit
fram (SOU 1948:30, s. 15-17). Att popularmusiken skulle kunna anses som en sam-
tidens folkmusik forefaller otdnkbart. | stéllet var det ytterst centralt for folkbildarna
att betona skillnaden mellan det folkliga och det populdra. Justus Elgeskog (1952,
s. 4) uttryckte detta med orden: "Det folkliga & maéktigt en stark och djup kénsla.
Det populéra foredrar slams och sentimentalitet.”°

Aven instrument graderades langs en slags virdeskala. Genom hela undersok-
ningsperioden fanns en oro for en brist pa strakmusiker och folkbildningsvarlden
ville generellt sett framja instrumentalspel pa strakinstrument. Man kan saga att

18. Brodin kritiserade andra musikpedagoger och métte kritik i retur, han anmaéldes bland annat till
skoldverstyrelsen, se Gustafsson (2001) och Ryner (2004).

19. For en diskussion om popularmusikens textinnehall se Strand (2003).
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bland de instrument som folkbildningen kom i kontakt med ansags fiolen som det
hogsta och mest adla instrumentet mojligen tillsammans med 6vriga strakinstru-
ment. Den féljdes av dvriga symfoniorkesterinstrument samt piano. | nedre avdel-
ningen fanns instrument som blockfl6jt, gitarr och mandolin samt, for vissa bortom
grénsen till det acceptabla, dragspel. Odal Ottelin, som hé&vdade sig vara positiv till
den mesta musikutévning han stétt pa inom folkbildningen, anforde en duo med
fiol och dragspel som ett negativt exempel. Dragspel hade han visserligen inte nagot
emot, skrev han, men det var ett grovt instrument. "Och fiolen &r ett alldeles for
adelt instrument for att forraas av grovt sillskap.” (Ottelin 1947, s. 13)

Instrumentgraderingen var emellertid en fraga under debatt. Vid folkbildnings-
forbundets musikpedagogiska konferens 1947 diskuterades om barn skulle spela
mandolin som en forberedelse for fiolspelande. En foresprakare havdade fordelar
med snabbare inldrning medan en motstandare menade att mandolinens banala
klang avtrubbar barnets formaga att avlyssna ett fulltonigt instrument. P4 motsva-
rande konferens tva ar senare varnade en deltagare for en alltfor dogmatisk install-
ning: ”Vad som spelas och pa vilka instrument det spelas betyder sa lite, det
avgorande ar hur det spelas!” (Ternblad 1947; 1949).

De hdr vérderingarna hade etablerats under 1800-talet som en del i den estetiska
grundtanke som innebar att konsten eller "det skdna” antogs vara en autonom enti-
tet. Hogkultur och konstmusik antogs representera objektivt giltiga kulturvérden.
Tanken var att konstmusik framkallade en speciell estetisk upplevelse, d&minstone
hos de med tillrdckliga musikkunskaper (Dahlstedt 1999; Stockfelt 1988). Men de
etablerade estetiska normerna utmanades standigt, exempelvis av ny konstmusik, av
musik fran andra delar av varlden och av den expanderande popularmusiken.

Beteendenormer

I debatten kring musikcirkelrérelsen finns tydliga normativa inslag dven utover gra-
deringen av genrer och instrument. Det Iag ett slags etiskt imperativ i tanken att
maénniskor bor ldra sig spela ett instrument och sedan spela klassisk musik i en
ensemble. Det dverordnade syftet var att frammana en korrekt kérlek till musik. Kor-
sang kunde vara bra som ett forsta steg, men, skrev en debattor:

Det ar férst om man sjélv lar sig traktera ett instrument och helst dven blir i tillfalle

att utdva kammarmusik eller spela med i nagon ensemble, som den rétta karleken
till musiken infinner sig. (Ljungberg 1946, s. 91)

Det radde delade meningar om denna karlek kunde infinna sig aven utan eget
musikutdvande. ABF:s riksmusikkonsulent Fingal Strom (1949; 1951) havdade att
musik helt enkelt inte kan forstas intellektuellt utan maste upplevas aktivt. Men det
var inte helt ndédvandigt att sjunga eller spela, &ven lyssning kunde vara givande.
Gunnar Hirdman, som kallade sig sjalv en lekman pa musikens omrade, konstate-
rade att musikcirkelrorelsen skapat:
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... en dtskillnad mellan & ena sidan manniskor som utévar musik och a andra sidan
manniskor som lyssnar. Men hér bor an en gang understrykas att den viktigaste
atskillnaden gar genom lyssnarnas stora skara, dar vi har & ena sidan de som lyssnar
passivt och a andra sidan de som tillagnat sig formagan att lyssna aktivt. (Hirdman
1946, s. 43)

Hirdman menade att det viktiga var att lyssna aktivt till musik, liksom man bor
lyssna aktivt till en forelasning eller en teaterforestalining. Ett passivt lyssnande, da
man inte “prévar, avvager uppskattar och beddémer” var forkastligt. Inga-Maja Ret-
tig, fiolldrare och musikkonsulent inom ABF, menade att passivt lyssnande till radion
kunde vara acceptabelt om det var revymusik som spelades, men “rent hemskt” om
det géllde "vardefull” musik. Hon tyckte emellertid att “den aktiva hemmusiken all-
tid [var] mycket mera vard” (Rettig 1951, s. 48). Julius Rabe, musikskribent och
radioman, hdvdade att amatérmusicerandet var viktigt bland annat just darfor att det
skapade "goda lyssnare med kénsla fér musikaliska varden” (Rabe 1949, s. 131).

Vi finner i dessa citat en vardering av olika sétt att lyssna pa musik. En god lyss-
nare lyssnar aktivt och bedomer och varderar det som ahors. Detta ar en vérdering
som inte bara gallde musik utan som kan aterfinnas pa snart sagt folkbildningens alla
omraden. Ola Stockfelt har problematiserat det aktiva och passiva lyssnandet utifran
en musiksociologisk standpunkt. Han visar att saval idén som sprakbruket om ett
aktivt lyssnande formats i en historisk situation med en viss typ av musikliv och
sedan med en starkt normativ innebdrd forts vidare till andra situationer. Han kon-
staterar att det forstrodda lyssnandet med detta blivit "domt att vara en 'sémre’ form
av lyssnande” och att slélyssnaren blivit "domd att vara en ’passiv’, beklagansvard
och kanske rentav foraktlig person” (Stockfelt 1988, s. 13). Idén om det goda lyss-
nandet som aktivt, prévande och bedémande torde ha legat bakom folkbildningsut-
redningens uttalade huvudsyfte med folkbildningen: “uppfostran till djupare
forstaelse av konstnarliga varden” (SOU 1948:30, s. 96). Folk skulle laras att skilja pa
bra och délig musik.

Ytterligare en moralisk uppmaning kan vi finna i folkbildningens kamp for att
uppratthalla en skarp grans mellan amatorer och professionella. Flera skribenter sag
sig foranledda att papeka att amatdrmusicerandet inte avsag att ersatta yrkesmusiken
(Ljungberg 1946; Rabe 1949). Inga-Maja Rettig (1951, s. 48) skrev att en amator i
sitt musicerande borde strava efter att bli en god musiker och inte en dilettant. Vad
var da skillnaden?

Jo — med en musikamator forsta vi en musikélskare, som med ansvar utévar sin

musik utan forvarvssynpunkt. En dilettant &r en ytlig utévare av musik, som anvén-
der den att lysa, briljera och forsoka imponera med.

Tanken att amatoren ska vara amator och inget annat fanns ocksa i folkbildningsut-
redningen dér det framholls att gransen mellan amatérméssig och professionell
konstutdvning inte fick suddas ut. Man sag en risk att folk i och med de foreslagna
atgarderna skulle bli &nnu mindre bendgna att forsoka forsta den djupare konsten,
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att de skulle fa sina estetiska behov tillgodosedda av undermaligt amatdrmusice-
rande. Utredningen befarade alltsa att den riktiga, fullvardiga konsten inte skulle fa
behélla den upphojda position den ansags fortjana, att manniskor skulle forlora eller
aldrig fa tillborlig respekt for riktig konst.

Musikbildningsarbetets organisering

Under andra hélften av 1940-talet aktualiserades fragan om hur musikbildningsarbe-
tet [Ampligast skulle organiseras. Som vi har sett véxte studieférbundens musikcirkel-
verksamheter kraftigt. | 1940-talets skolutredningar diskuterades musikens plats i
den allmanna skolan. Samtidigt hade vissa kommuner stéllt sig bakom sarskilda
musikskolor for instrumentalundervisning, ofta kallade folkliga musikskolor, och
dven latit inratta speciella musikledartjanster med musiklivets fraimjande som upp-
gift. Ar 1946 hivdade en debattor att det i framtiden maste bli ndvandigt med sam-
arbete mellan folkbildningens och skolans musikarbete samt konsertvésendet,
nddvandigt "om man vill forsoka skapa en svensk musikkultur, som inte bara &r en
de fataligas angeldgenhet utan som béres upp av stérsta majliga del av vart folk”
(Ljungberg 1946, s. 93).

Vid Folkbildningsforbundets musikpedagogiska konferens 1949 diskuterades
organisations- och ansvarsfragan. Tage Lindbom, som i egenskap av ordférande i
1947 ars musikutredning holl inledningsanforandet, menade att amatérmusiken
skulle frdmjas genom en ny giv. Denna borde inte kanaliseras genom folkrorelserna
utan sikta pa att na fler manniskor och utnyttja resurserna mer rationellt. Argumen-
ten mot folkrorelserna var dels att musikundervisning inte helt fungerade med stu-
diecirkeln som arbetsform, dels att musiken borde stéllas fri fran de sociala
konfliktsituationer som folkrorelserna vuxit fram ur: Vi maste darfor krava att at
varje kommun ges ekonomisk mojlighet att tillsatta musikndmnd, musikledare och
tillrackligt antal musiklarare.” (Ternblad 1949, s. 104).

Lindbom fick mothugg i denna fréaga av foretradare for folkrorelsernas bildnings-
verksamhet. Vilgot Nilsson (1948) menade att det rimligaste vore att folkbildnings-
organisationerna organiserade musikbildningen just darfor att hela fragan var sa
klassrelaterad. Men eftersom folkbildningen inte forstatt vikten av detta hade pa
vissa hall kommunala krafter tagit initiativet. Han sjalv foretradde Goteborgs Folk-
liga Musikskola som var knuten till ABF och Folkskolestyrelsen, en typ av I8sning
som han foresprakade. Andra debattorer menade att musikbildningen borde jamstal-
las med annan allménbildning och darmed vara en sak for den allménna skolan
(Hallbeck 1948; Harén 1948). Julius Rabe (1949) ansag, liksom sin kollega i 1947
ars musikutredning Lindbom, att kommunalt stddd musikbildning var den ratta
vagen.

Har framkommer en motsattning mellan de som ansag att folkbildningen borde
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fortsdtta att skota musikbildningsarbetet — kanske studieférbundsforetradare sag en
"guldkalv” som man inte ville férlora — och de som ansag att musikbildning hellre
skulle ske inom kommunalt stédda verksamheter. Denna motsattning forefaller
ocksa i ndgon man finnas mellan folkbildningsutredningen & ena sidan och musikut-
redningen & den andra.

Fingal Strom tyckte att musikutredningen inte gav nagra bra forslag for att l6sa
denna motsédttning. Det vettigaste vore, havdade Strém, att samordna den kommu-
nala insatsen med folkbildningsorganisationernas. Det borde inte heta "kommunen
eller folkbildningen, utan kommunen och folkbildningen, senare kanske kommunal
folkbildning”. Han foreslog tills vidare “en slags musikalisk tredje standpunkt”
(Strém 1952, s. 20). Torgil Ringmar (1953) havdade, i anslutning till frigan om
vilka aldrar som musikbildningsarbetet skulle rikta in sig pa, att instrumentalunder-
visning for alla aldrar borde vara en uppgift for den allmanna skolan och kommunala
musikskolor, medan musicerandet i grupp borde fortsdtta vara en uppgift for folk-
bildningsarbetet.

Det fanns alltsa skilda uppfattningar om hur amatérmusiken borde organiseras. |
efterhandsperspektiv vet vi att kommunala musikskolor s smaningom kom att bli
en organisationsform som anammades av samtliga Sveriges kommuner. | kommuner
dar folkbildningsorganisationerna etablerat en val fungerande verksamhet med
nyborjarundervisning pa olika instrument drojde det langre innan nagon kommunal
musikskola inrattades. Det ar troligt att kommuner inte ansag sig ha anledning att ta
over huvudmannaskapet forran det borjade framsta som udda att inte gora det, sam-
tidigt som vi kan férmoda att folkbildningsorganisationerna inte gérna ville slappa
taget om en etablerad verksamhet.

Folkrdrelsernas musikbildningsverksamhet kan betraktas som en foregangare till,
eller en tidig form av kommunal musikskola. Det gér exempelvis Torgil Persson
(2001) och fokuserar pa den begreppsanvandning som férekom pa mindre orter dér
man ofta benamnde musikcirkeln i singular, t.ex. Bjorklinge musikcirkel eller Orby-
hus musikcirkel. Alf Arvidsson (1997, s. 153) beskriver istéllet en musikcirkel som
"en konstmusikaliskt syftande mindre amatororkester i studiecirkelform”. Den liknar
darvid mer en orkesterfrening an i Perssons tolkning. Men ocksa i den musikcirkel
som Arvidsson hanvisar till forekom violinlektioner och sanglektioner som inte enty-
digt kan ses som en del av orkesterns verksamhet. Dessa exempel, som var for sig
kanske ger en alltfor enkel bild av musikcirkelverksamheten, bekréaftar hur olikartad
verksamheten kunde vara. Det rimligaste enligt min mening &r att betrakta folkrorel-
sernas musikbildningsverksamhet och de kommunala musikskolorna som skilda for-
mer som arbetade parallellt under en formerande period for frivillig musikundervis-
ning.
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Avslutning: Amatormusicerandet i folkbildningen

Fran 1930-talet fick alltsa amatérmusicerandet en plats inom folkbildningens sfér.
Intresset blev sa stort att verksamheten snart fick bendmningen musikcirkelrérelsen.
Men, vilket jag har velat visa i denna uppsats, inordnandet i folkbildningskulturen
var inte helt oproblematiskt. Praktiska problem uppstod da musikbildningsarbetet
skulle ske i studiecirkelform. Det var svart att koordinera studiecirkelformen med
radande instrumentalpedagogiska idéer, dar enskild undervisning och start i tidiga
barnaar foresprakades. Det svaraste problemet var emellertid hur praktisk musikut-
ovning skulle kunna rdknas som studium. Detta vill jag mena hanger ssmman med
folkbildningens uppfattning om vad "bildningsmalet” mot vilket man stravade var.
Med den traditionella definitionen av bildning blev det otillrdckligt att samlas i en
cirkel for att bara spela eller sjunga. Det yttersta studiemalet tanktes i stallet vara att
ur teoretisk och historisk synvinkel lara sig forsta och ratt vardera god musik, det vill
saga vésterlandsk konstmusik.

Den bildningstanke som utvecklades i samband med musikcirkelrérelsen bade
vilade pa och kom att forstarka de musikvarderingar som folkbildningen, liksom
stora delar av 6vrigt svenskt kulturliv, omfattade. Den vésterlandska konstmusiken, i
synnerhet de klassiska och romantiska mastarnas stora verk, var en sjalvklar referens-
punkt for kvalitet saval vad gallde genrer som instrument. Ocksa uppfattningarna
om amatdrens musicerande i relation till den professionelle musikern eller komposi-
toren kan forstas i ljuset av den klassiska traditionens hegemoniska position.

Fran 1940-talets andra hélft diskuterades alltmer intensivt huruvida folkrorel-
serna var de lampligaste att handha det musikaliska bildningsarbetet. Kommunala
initiativ hade tagits, och somliga drev tanken att kommunerna, eller kanske det obli-
gatoriska skolvésendet, borde skGta musikbildningen atminstone for barn och ung-
domar. Framgent skulle en arbetsdelning bli alltmer tydlig. Kommunerna gav i sina
musikskolor instrumentalundervisning till skolungdom, medan studieférbunden
riktade sina musikcirklar mer mot vuxna. | viss mening kan man havda att den kom-
munala musikskolan konkurrerade ut folkrérelserna som huvudman fér den frivilliga
instrumentalundervisningen. Det &r mojligt att en delforklaring till detta ligger i stu-
dieférbundens ideologiska svarigheter att harmonisera amatorspelandet till sina tra-
ditionella bildningsidéer. Detta problem fanns knappast inom den helt nya
organisationsform som en kommunal musikskola utgjorde.

Idéerna inom det musikaliska folkbildningsomradet forandrades Gver tid. Under
1950-talet véxte ett nytt satt att se pa musikbildning fram och uttrycket "att forverk-
liga sig sjalv” borjade forekomma i debatten; ett tidigt exempel ges av Strom (1949).
Tanken foddes att de forutsattningar som manniskor har, hur varierande de én ér,
maste fa utvecklas fritt. Darmed kunde ocksa fler innefattas, aven de sa kallade omu-
sikaliska. Musikbildning betraktades mer som en vég till individuell utveckling.
Detta skiljer sig fran det traditionella synséttet dar musikbildning mer sags som en
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definierad kunskapsméngd som skulle méjliggdra vissa sérskilda musikupplevelser.
Det nya synsattet kravde inte pa samma satt som det traditionella ett studiemal
bortom sjalva musikutdvningen utan gjorde det mojligt att amatérmusicerandet
kunde bli ett syfte i sig inom den musikaliska folkbildningen.
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SUMMARY
Amateur Music as “Bildung” — A Popular Movement 1930-1960

Music could be found in Swedish adult education occasionally since the late 19th
century. Often it had an entertaining function, but it could also be part of lectures
on musical subjects or concerts especially aimed towards the working class people.
From the 1930s though, organizations of adult education chose a new way to pro-
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mote musical cultivation among people: organizing study circles for amateur music
playing.

Playing an instrument in a music circle became very popular. Within two deca-
des, music had expanded to be one of the largest areas of study for the adult educa-
tion organizations. At the same time, music became a central subject of debate in the
journals of adult education.

In this article, the aim is to analyze ideas and values shown in the press debate.
Certain questions are being addressed: How should musical cultivation best be achie-
ved? What was the dominating view of music in adult education of the time, and
which ideals were promoted? What happened to the original idea of “Bildung” when
the traditional activities in adult education met the new more practical music circles?
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