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Gregoriansk semiologi och rytmfragan®

Viveca Servatius

Fa fragor inom musikvetenskapen har varit foremal for sa manga dispyter som den
gregorianska sangens rytm. Sedan den gregorianska reformen pa 1800-talet, alltsa un-
der mer an hundra, ar har mer eller mindre realistiska teorier framlagts i tron att det
ar mojligt att hitta tillbaka till ett enda ursprungligt sangsatt. 1 denna for all gregoriansk
sang existerande "Urfassung” har rytmen haft avgérande betydelse:

En enda rytm kan ... vara den sanna, ndmligen den som dr samtida med sjélva me-
lodierna, den som har praktiserats genom seklerna och som Mastarna har underyjsat
i, ... den tradition som de bésta och mest autentiska handskrifterna har bevarat.

Fragan om rytmen ingar som en del i en storre uppférandepraktisk helhet och kan
dven ses som grundlédggande for forstaelsen av den gregorianska sangens melodik, ef-
tersom skilda rytmiseringskoncept kan bidra till olika melodiférlopp. Salunda kan en
sangs melodiska struktur vara eller uppfattas helt annorlunda da vissa toner har "or-
namentala” tillimpningar an da alla toner i melodin uppfattas "ekvalistiska”, dér alla
toner &r lika langa, eftersom toner som i det senare systemet kan ses som barande me-
loditoner i det forra blir till utsmyckningar. Eftersom fragan om rytmen — trots att den
ar den mest diskuterade — fortfarande till stor del ar obesvarad, kommer den hér arti-
keln i forsta hand att ta upp och belysa den viktiga delaspekt som rytmen utgdér som
ett led i uppférandepraxis.

Den stora méngden litteratur om gregoriansk rytm och uppférandepraxis har alltid
haft en speciell asiktsriktning som utgangspunkt. Till de viktigaste allmanna dversik-
terna hor Bruno Stableins Théses équalistes et mensuralistes fran 1969, som bl.a. be-
handlar var tids olika rytmiska falanger utifran de medeltida musikteoretikernas
utsagor. Nagra ar tidigare, 1964, gav John Rayburn ut A History of the Controversy
Concerning its Rhythm, en bok som redovisar olika rytmiska system, men som tar parti
for den mensuralism (mer nedan) som pa 1950-talet utarbetades av J.W.A. Vollaerts .
En fyllig och mer objektiv dversikt presenterade Lance W. Brunner i Early Music

1. Studien ingar som en del av forskningsprojektet ”Nya aspekter pa gregoriansk semiologi”,
bekostat av Humanistisk-samhallsvetenskapliga forskningsradet och bedrivs vid Musikve-
tenskapliga institutionen vid Uppsala universitet.

2. Dechevrens 1910:11, 4.

3. Se Vollaerts 1958.
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1982 med artikeln The performance of plainchant, dar han tar upp manga viktiga as-
pekter och talar for storre uppférandepraktisk frihet. 1995 utkom pé svenska en arti-
kel av Laszl6 Dobszay, Gregoriansk uppforandepraxis: nagra problem, nagra lésningar.
Av uppforandepraktiska rad framhaver han vikten av att tolerera variation inom sti-
lens granser, samt satter den gregorlanska sangen i relation till andra Ilturglgrs sang
och gamla folkmusikkulturer i den man de ar besldktade med gregorianiken.

Vad vet vi idag om den gregorianska sangens rytm? Sjong man under medeltiden
alla toner equaliter, dvs lika langa, metriskt indelade i proportionella notvarden eller i
en pa annat satt differentierad rytm? Manga — bade forskare och utévande musiker —
har under mer an hundra ar forsokt ge svar pa denna fraga.

De som i var tid anser sig ha kommit narmast en l6sning pa rytmfragan ar framfor-
allt foretradarna for den s.k. gregorianska semiologin, utvecklad av den franske bene-
diktinmunken Eugéne Cardine (1905-1988). Det ér till stor del tack vare honom som
intresset for gregorianiken Gverhuvudtaget har fatt nytt liv efter en period av stagna-
tion i samband med andra vatikankonciliets inforande av folkspraklig liturgi pa 1960-
talet.

Da den semiologiska tolkningsmodellen ront stor uppmarksamhet, men samtidigt
utsatts for en hel del kritik, har jag i den hér studien for avsikt att dels satta in den i
ett forskningshistoriskt perspektiv — den gregorianska forskningen fran 1800-talet och
framat —, dels redovisa for den viktigaste kritiken. Dartill kommer jag att tillféra en
del egna synpunkter, i synnerhet nar det galler den "rytmiska syntesen” i det klingande
resultatet, dvs interpretationen, uttolkningens egentliga syfte.

Muntlig och skriftlig tradering

P.g.a. att den gregorianska sangen ursprungligen traderades muntligt vet vi ingenting
om melodiernas utveckling fore 800-talet, da de dldsta nedslagen av notation aterfinns
i kdllorna. Overgangen fran muntlig till skriftlig tradition var ingen enhetlig process,
utan en utveckling, som pagick under flera hundra ar, om vilket t.0.m. de senmedel-
tida koralhandskrifternas manga melodiska varianter vittnar.

Den viktigaste utgangspunkten for uttolkningen av gregoriansk rytm har hittills
framforallt varit notationerna i en grupp kallor fran 900-talet och Rorjan av 1000-talet
innehallande rikhaltigt med rytmiska differentieringar (se ex. 1). Den storsta grup-
pen, alltsd majoriteten av alla handskrifter, saknar emellertid sddana anvisningar, vil-
ket i regel har betraktats som tecken pa forfall och utarmning av en dldre och mer

4. Dobszay 1995, 116.

5. Dessa differentieringar gick under 1000-talet forlorade, vilket tycks bekraftas av en sam-
tida iakttagare, Aribo av Freisingen (+ 1078), négot som &ven aterspeglas i handskrifter
fran 1000-talet och framat.
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levande tradition. Mot denna uppfattning havdar Kenneth Levy att de manga nyans-
fattiga kopiorna fran 900- och 1000-talen snarare skulle kunna betraktas som trogna
kopior av nyansfattiga original an som forfall av sadana som var rika pa nyanser. Hel-
mut Hucke undrade om inte de grafiska differentieringarna och tillsattstecknen sna-
rare ar att se som forsok till en vidareutveckling av neumskriften oph sasom
vittnesbord for bestdmda traderingstraditioner (Uberlieferungstraditionen) .

Viktigt for forstaelsen av den information neumerna ger &r sjalva nedskrivningsfor-
farandet, om skrivaren nedtecknade melodierna direkt ur minnet, kopierade en éldre
sangbok eller skrev pa diktat. Att diktera en text for tva eller flera skrivare var vanligt
och praktiskt, eftersom det da var majligt att framstalla flera bg)cker samtidigt. Troli-
gen géllde samma procedur vid nedtecknandet av melodierna. Detta kan ses som en
forklaring till uppkomsten av olika skrivskick och varianter.

Pa 900-talet tankte skrivaren knappast dnnu i “tecken”, utan i ord och ton utifran
sin mungiga traditions forutsattningar. Dessa idéer har i synnerhet diskuterats av Leo
Treitler. Notationen ersatte inte denna tradition, utan musiken kunde forverkligas i
saval skrift som utférande. Skrivandet var en sorts utférande” . De aldsta neumerna
var i stallet avsedda som minnesstod for kantorn och solisten, vilket bor ses som orsaken
till att det inte finns detaljerade beskrivningar av deras melodiska och rytmiska till-
l[&mpning bevarade. Medeltidsméanniskan, som levde i en tid av levande muntlig tra-
dition, hade en vél utvecklad memoreringsfdrméga Samtidigt bor enligt Treitler
antagandet att hela melodirepertoarer lagrades i iangarnas minnen som om de vore va-
ruhus eller dataharddiskar tas med forsiktighet

Medeltida teoretiker om rytm

Att ga in i de medeltida musikteoretiska texterna ar att trada in i en tankesfar helt olik
var egen tid, dar mycket tycks ha varit underforstatt och darfor till stor del onabart foér
o0ss sentida uttolkare. Via Boethius (ca 480-524) och Cassiodorus (ca 490-580) anslét
sig de medeltida teoretikerna till den hellenistiska kulturens tdnkare samt Pytagoras

Levy 1987, 90.

Hucke 1987, 64.

Levy 1987, 87 f.

Se t.ex. Homer and Gregory: The Transmission of Epic Poetry and Plainchant, Musical
Quarterly 60 (1974), 333-372; Oral, Written, and Literate Process in the Transmission of
Medieval Music, Speculum, 56 (1981), 471-491; Reading and Singing: On the Genesis of
Occidental Music-Writing, Early Music History 4 (1984), 135-208; The "Unwritten” and
"Written Transmission” of Medieval Chant and the Start-Up of Musical Notation, JAMS 10
(1992), 131-191.

10. Treitler 1982, 237.

11. Treitler 1992, 145.

© oo~
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(582-ca 496 f.Kr.) och nyplatonismen12 . Denna tillampning av de antika auktorite-
ternas laror orsakade en stor klyfta mellan en sedan lange férgangen, delvis bortglomd
kultur och det medeltida tankandet. Darfor ar de fa skriftliga vittnesbérden om rytm
vaga och svartolkade.

Till vilka vande sig de medeltida auktorerna? Hur stort var gapet mellan teori och
praxis? Vilka sanger och genrer avsags? Var deras olika proportions- och talbaserade
rytmiska system endast en teoretisk konstruktion och ett forsok att inordna musiken
i en kosmologi, dar allt sasom en aterspegling av sfarernas harmoni var uppbyggt av
toner i speciella talférhallanden, eller tillampades de i verkligheten? P.g.a. dessa utsa-
gors oklarheter ar det nastan omajligt att ge entydiga svar pa de flesta av dessa fragor,
vilket ocksa framgar av var tids manga mensuralistiska system som anser sig vara base-
rade pa dem.

| det klassiska latinets talekonst utgick man ifran ett kvantitativt system av langa och
korta stavelser, som under medeltiden ersattes av betoningsaccenter. Dessa accenter
synliggors i en del av de tidiga notationernas atskiljande mellan hoga och laga toner
genom tecknen virga och punctum, dér textaccenterna i regel markeras med en hdg ton
i forhallande till lagre toner.

Lance W. Brunner menar att ndr en medeltida teoretiker hanvisar till klassisk poesi
ar det svart att avgora huruvida han faktiskt b sjmver en levande praxis eller helt enkelt
hyllar en forlorad traditions kvantitativa vers. Egon Wellesz fragade sig hur metriska
regler som ar baserade pa skillnaden mellan langa och korta vokaler och stavelser var
mojliga att applicera pa ett latin, som genom utvecklandet av betonmgsacggnter sedan
arhundraden hade férlorat distinktionen mellan langa och korta vokaler.” ~ Smits van
Waesberghe, en av auktoriteterna inom gregoriansk forskning, ansa%att det ibland
t.0.m. ar svart att avgéra huruvida vissa tecken avser text eller musik.

Som exempel pa tolkningssvarigheterna kan namnas Alkuin (753-814), som i trak-
taten Musica skriver: ... for att de ratt skall sjunga de ljuva singerna med klar stamma
maste de lara sig pa hur manga versfotter och stavelser musiken vilar i rytmen” (Utque
s50N0s Pbulces decantent voce sonora, Quot pedibus, numeris, rhythmo stat musica, dis-
cant). | Musica disciplina skiljer Aurelianus (+895) mellan rytm och meter och talar
om olika versmatt samt refererar till ambrosianska hymner, psalmer, antifoner och re-
sponsorier. Han kritiserar de sangare som “forlanger forkortningar och forkortar for-
langningar” (correptiones producunt, et corripiunt productiones)

12. Se harfor Wellesz 1963, 347.

13. Brunner 1982, 321.

14. Wellesz 1963, 347.

15. Smits van Waesberghe 1980, 416.
16. Citerat i Wagner 1912, 11 f.
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I Scholia (eller Scolica) enchiriadis, en anonym traktat fran 800-talet, talas Gverva-
gande om hur man utfor nya sanger med langa och korta toner samt i ratta versmatt.
| Commemoratio brevis sdgs det att sangerna (psalmer, antifoner och responsorier) skall
sjungas "pa ett sadant satt att melodin kan framféras med val avvagd balans” (ut ae-
qualitate diligenti cantilena promatur). H%bald (840-930) skriver i De harmonica
institutione om tarditas seu celeritas cantilenz ™, dvs "melodins langsamma eller snabba
forlopp”, vilket tycks syfta pa singernas tempo. Anonymus Vaticanus (900-talet) sager
att “ursprung och sammansattning framgar av tonaccenter och av stavelsernas versfot-
ter” (Ort%quoque suus atque compositio ex accentibus toni vel ex pedibus sillabarum os-
tenditur).  Harvid refereras aven till olika méssanger, men endast i samband med
beskrivningen av olika nottecken, bl.a. longa och brevis. Det dr tveksamt om man kan
tolka dessa stéllen som bevis for nagot slags metriskt utforande.

P.g.a. att de rytmiska differentieringarna forsvann under 1000-talet (se f.n. 5) dr de
senare teoretikernas utsagor av mindre intresse. Trots detta har dessa, sarskilt Gui
av Arezzo, citerats flitigt av mensuralisterna. | Guidos traktat Micrologus (kap. 15)
moter oss en kompositionslara for nyare sanger, dar det precis som i tidigare traktat
talas om langa och korta toner samt olika versmatt. Guido hanvisar aven till ambrosi-
anska hymner och sekvenser (prosz). De sanger som omnamns i samband med rytmen
ar 6vervagande enkla och syllabiska, ofta med metriska texter. Pafallande ofta hanvisar
han till ambrosianska hymner, men &ven till psaltarpsalmer, antifoner och (troligen
sma) responsorier, dvs enkla syllabiska sanger som kunde utféras av hela det sjungande
konventet.

Olika asiktslager: mensuralister och ekvalister

Alltsedan 1800-talet utkampades den gregorianska rytmstriden mellan tva huvudmot-
standare, ekvalisterna med sin fria och mensuralisterna med sin bundna rytm. Till ek-
valisterna horde framforallt benediktinerna med munkarna i Solesmes i taten, me-dan
de flesta andra tillnérde olika mensuralistiska falanger.

Pa det officiella planet vann ekvalisterna med den berémda solesmesmetoden, som
genom det pavliga dekretet Motu proprio ar 1903 blev normgivande fér sangen i den
romersk-katolska liturgin. Metoden spreds snabbt och kom av manga att uppfattas
som identisk med ékta monastisk tradition.

17. Gushee 1975, 127.

18. Schmid 1981, 175; se &ven Wagner 1912, 359 ff.

19. Gerbert I, 104.

20. Wagner 1912, 355.

21. Joseph Smits van Waesberghe, Gvidonis Aretini Micrologvs. American Institute of Musi-
cology 1955 (Corpus scriptorum de musica 4).
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Mensuralism

Mensuralisterna stodde sina teser om en proportionellt indelad rytm pa de medeltida
teoretikernas uttalanden. Vanligen utgick de fran tva till tre grundvérden, oftast fjér-
dedelsnoter, attondelsnoter och halvnoter. I vissa skolor forekom aven ornament, som
kunde skrivas med snabbare notvérden, drillar och forslag (se ex. 2).

En av de frdmsta foretrddarna for mensuralismen var Antoine Dechevrens (1840-
1912). Han betonade tre kallor for att na kunskap om gregoriansk rytm: de medeltida
teoretikerna, de gamla neumerna och de &nnu levande sangtraditionerna i orientaliska
kristna riter. Ett argument for en differentierad men bunden rytm finner han i de nya
rytmiska system som véxte fram i samband med den tidiga flerstimmigheten, efter-
som figuralmusiken ingenting annat gjorde an att Egrtséitta den &ldre musikens tradi-
tioner. Nagot liknande forekom redan i neumerna

Aven om Dechevrens” transkriptioner ar tamligen fantasifulla bidrog hans rent teo-
retiska kunskaper liksom hans 6ppenhet for ett annorlunda tdnkande till viktiga insik-
ter pa det allmanrytmiska planet, som har verkat stimulerande pa debatten om
gregoriansk rytm. Salunda skrev Bruno Stéblein i sin studie dver de olika rytmiska fa-
langerna, att dven om Dechevrens’zgranskriptioner endast har historiskt intresse sa for-
tjanar mannen att bli respekterad.

En annorlunda mensuralism féresprakades av bl.a. Georges Houdard (1860-1913),
som tog stavelsen till grundvarde, oftast i form av en fjardedel. Utan hénsyn till de en-
skilda neumernas grafik motsvarade enligt honom en entonsneum en fjardedelsnot,
en tvatonsneum tva attondelar, en tretonsneum en triol osv.

Aven Peter Wagner (1865-1931), som forst bekande sig till det ekvalistiska lagret,
utarbetade med tiden ett mensuralistiskt system. Han ville befria rytmproblemet fran
de sndva banden till den samtida musiken som hitintills varit radande och hojde dar-
vid energg(t rosten mot den uppforandepraktiska (o)vanan att dela in melodierna i
taktarter.

Till de viktigare mensuralisterna horde &ven Jules Jeannin (18(3@_1933)25' som en-
ligt Ewald Jammers var den tvivelsutan mest korrekte forskaren , vars mensuralism
enligt Stablein stod pa en mycket hogre niva an alla foretradares forsok . Jeannin an-
vande sig av bade taktartsvaxlingar och oregelbundna taktarter, samt ansag att den gre-
gorianska sangen var paverkad av den syriska kyrkosangen.

22. Dechevrens 1902, 94.

23. Stablein 1969, 88.

24. lbid., 91

25. Etudes sur le Rythme grégorien,1926.
26. Jammers 1937, 30.

27. Stablein 1969, 91.
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En av de senare mensuralisterna, enligt Stablein den intressantaste28 , ar Ewald Jam-
mers (1897-1981). Till hans fortjanster hor att han i motsats till sina féregangare tog
hansyn till den gregorianska repertoarens olika genrer. Salunda finns det enligt honom
skillnad mellan utforandet av psalmodi, orationer, antifoner och hymner. Aven om
Jammers anvande sig av taktstreck, betraktade han inte dessa som identiska med takgg
strecken i dagens musik, utan som en slags indikation for den rytmiska ordningen.
Utanfor de olika genrernas rytmiska system stéllde psalmodin, som i sig hade den
egentliga rytmen fran den gregorianska tidsaldern. Med tiden kom han att ta allt
storre hansyn till texten, vilket fick till foljd att han inte langre betraktade notvardena
som matematiskt métbara, utan ansag att de borde utforas med relativt stor frihet.

Det formodligen allra sista mensuralistiska bidraget kom fran hollandaren Jan W.A.
Vollaerts (1901-1956). Hans "proportionella” rytm fick tack vare efterfoljaren Gre-
gory Murraye’1 och inspelningarna av Schola Antiqua under ledning av John Blackley
en genomslagskraft, som bestatt anda in i var tid.

Trots att dven Vollaerts refererade till de medeltida musikteoretikerna kritiserade
han sina foregangare for att de hade tagit 6ver deras utsagor alltfor okritiskt. Han an-
sag att det var meningsldst att konsultera de medeltida auktorerna nar det galler detal-
jernai deras rystﬁniska system, eftersom inte en enda ger en fullstandig eller systematisk
framstallning.  Samtidigt menade han att ekvalisterna hade éverdrivit kritiken mot
mensuralisternas motsagelser, eftersom mensuralisterna var 6verens pa den allra vikti-
gaste punkten, ndmligen att de medeltida fﬁgattarna inte larde ut en cantus planus,
utan en rytm som var metriskt differentierad .

Den slutliga (?) dodsst6ten at mensuralismen levererades av ingen mindre &n Euge-
ne Cardine 1962, som anklagade \ggllaerts for att ha forvanskat verkligheten i syfte att
fa fram de slutsatser han 6nskade. ~ Stéblein ar mildare i sitt omdome:

Vollaerts kunde endast rdkna med sig sjalv och hade inte en chans att disponera Gver
en grupp hangivna medarbetare: darfor hagshan inte kunnat undvika att ett visst antal
felaktigheter har slunkit in i hans arbete.

28. Stablein 1969, 93.

29. Jammers 1937, 92.

30. Ibid., 163.

31. Se t.ex. Gregorian Chant According to the Manuscripts, London 1963 och Gregorian
Rhythm in the Gregorian Centuries, Bath 1963.

32. Vollaerts 1958, 163.

33. Ibid., 202 f.

34. Cardine 1963, 23 f.

35. Stablein 1969, 96.
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Den ungerske gregorianikern och folkmusikforskaren Benjamin Rajeczky kritiserade
mensuralismen utifran helt andra, namligen etnologiska kriterier:

Resultatet ... & negativt for mensuralismen: for en etnomusikologs 6ron klingar
mensuralisternas [osningar frimmande; den levande traditionen visar inte upp sa ryt-
miskt rigida former ...

Trots mensuralisternas tillkortakommanden hor till deras fortjanst att de vackte de-
batt nér de envist framhardade i sin uppfattning att rytmen var langt mer varierad n
vad ekvalisterna havdade. Hit hor ocksa forsoken att satta den gregorianska sangen i
relation till orientaliska liturgier. Darfor bér mensuralismen enligt min mening ses
som ett viktigt led i den gregorianska rytmforskningens utveckling.

Ekvalism

Solesmesmetodens forhistorig gar tillbaka till mitten av 1800-talet och det franska
Klostret St. Pierre i Solesmes.  Har utvecklade Dom Joseph Pothier (1835-1923) ett
ekvalistiskt sangsatt, som med utgangspunkt i textens naturliga rytm I%nnetecknades
av en viss rytmisk frihet, den s.k. fria oratoriska rytmen (accentualism) .

Pothiers eftertrddare Dom André Mocquereau (1849-1930) havdade i stallet en av
texten oavhangig fri musikalisk rytm. Det dr hér den berdmda "ictusteorin” kommer in
i bilden, ett begrepp som har lett till manga missforstand. Gustave Reese skriver t.ex.
i sin handbok Music in the Middle Age§9 att exakt vad solesmesforskarna menar med
en ictus ar nagot svart att fa grepp om.

Ictus, som kan 6versdttas med slag, stot eller taktslag, ar enligt Mocquereau det ryt-
miskt sammanbindande elementet i melodin:

... ictus som sadan innebar inte en betoning med rosten, utan ett slag med handen
eller foten, det svaga ljudet fran dirigenteng faktpinne ... Den kréver sdledes inte
nddvéandigtvis ... en intensifiering av ljudet.

Genom ett vertikalt litet streck, s.k. episema, delar han in tonerna i tva- och tregrup-
per, dar den forsta tonen utgor ictus (se ex. 3). Ictus ar ocksa den fallande rorelsen, the-
sis, somdnnebéir vila, dvs det Ggonblick da rorelsen efter att ha lyfts upp faller
tillbaka. = Hari sdg Jammers ictusteorins svagaste punkt :

36. Rajeczky 1967, 27.

37. Se harfor Pierre Combe, Histoire de la restauration du chant grégorien d aprés des docu-
ments inédits. Solesmes 1969.

38. Presenterad i Les mélodies grégoriennes, 1980.

39. Reese 1941,142.

40. Mocquereau 1927, 674.

41. Paroissien romain, ix.
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.. men d& han [Mocquereau] betecknar ictus som vila” borde ord som deus fa ictus
pa den accentldsa stavelsen. ... Men hr identifierar han det med ... den musjkaliska
accenten. P4 denna mkonsekvens har en stor del av hans system byggts upp.

Solesmesmetoden stod trots sin auktoritet inte oemotsagd ens i de ekvalistiska leden.
Sélunda anklagades Mocquereau av Pothiers anhangare for aﬁgforsoka patvinga "hela
varlden” sin personliga tolkning av de medeltida rytmerna.  Benediktinen Albert-
Jacques Bescond kallar ictusteorin for en mensuralism som inte vagar séga Sltli Jjamn
och som nar allt kommer omkring bara ar en véxling mellan tva- och tretakt.  Det-
samma havdar,den franska musikologen Marie-Noél Colette, som talar om en "ny
mensuralism”. | Gregorian Chant sammanfattar Willi Apel Mocquereaus svagheter:

Han agnade de "rytmiska manuskripten” minutids forskning, frén vilka han tog éver
olika forlangningstecken (...) samtidigt som han bortsdg fran accelerationstecknen
(...) eller siédana som indikerar olika grader av intensitet (...). Slunda repggsenterar
hans arbete en blandning av historisk exakthet och uppfinningsrik fantasi.

Gregoriansk semiologi

Eugéne Cardine utvecklade den gregorianska semiologin ungefar samtidigt som Vol-
lagrts sin “proportionella” rytm. Bada baserar sina forskningsresultat pa grundliga
neumstudier, men trots detta blev resultaten radikalt olika. Den enorma genomslags-
kraft semiologin har fatt, beror troligen till en stor del pa ett massivt stod fran kyrkligt
hall men aven pa dess vetenskapliga framtoning. Darfor ar det viktigt att forst forklara
vad Cardines semiologi innebar och darefter gora en allman utvardering bade av dess
fortjanster och svagheter.

Med gregoriansk semiologi avser Cardine uttolkningen av nagra av de aldsta musik-
handskrifterna innehallande rytmiska differentieringar. Det &r att lasa det skrivna
och darefter att praktisera det lasta i uppférande och interpretation. Semiologin kon-
centrerar sig i forsta hand pa rytmen, men under senare ar alltmer pa ord-tonforhal-
landet. Metodologiskt baserar sig de semiologiska forskningsronen pa jamforande
kallstudier presenterade i tabelluppstallningar i avsikt att askadliggéra samstammighe-
ten mellan handskrifterna (se ex. 4). Cardines och hans medarbetares forskningsresul-
tat har lett till en viktig omvérdering av den gregorianska rytmen, som &ven har stéllts
som bevis for solesmesmetodens — dvs den strikta ekvalismens — ohéllbarhet.

42. Jammers 1937, 8.

43. Amédée Gastoué & M. Emmanuel i: Tribune de Saint Gervais XVI (citat i Apel 1958,
258 f.n. 3).

44. Bescond 1972, 180.

45. Colette 1982, 8.

46. Apel 1958, 128.

47. Cardine 1980:1, 30.
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Semiologerna utgar dessutom fran stavelsen som grundvrde, s.k. syllabiskt tidsvér-
de — eller verbal rytm — som tillimpas inte endast pa syllabiska, utan aven pa grupp-
melodiska och melismatiska sanger. Detta ar egentligen inget annat &n en atergang till
Dom Pothiers accentualism, som tillsammans med den semiologiska teckentolkning-
en ger upphov till ett helt nytt rytmiseringskoncept, som i praktiken har lett till storre
rytmiska differentieringar. 1 motsats till mensuralisternas tydliga atskiljande mellan
langa och korta toner talar semiologerna emellertid hellre om nyanser, genom vilka
den ena,goten blir relativt langre eller relativt kortare eller om "uttanjda” och "lattare”
varden.

Viktigt for omvérderingen av rytmen &r Cardines upptéackt att betoningarna i de
gregorianska melodierna oftast ligger pa de stallen i notationen dér pennan stannade
upp, inte som man hittills hade trott, pa den forsta tonen i varje notgrupp. Tvartory,
i en méngd val faststéllda fall &r det den sista noten i gruppen som &r den viktigaste.
Denna tes stods av av det faktum att vissa handskrifter innehaller tillaggstecken i form
av episema for tonforlangningar och litterz significativa for saval langre som kortare to-
ner.

Den semiologiska neumuttolkningen bestar av tva huvudblock, varav det ena sysslar
med de enskilda neumtecknens grafik , det andra med tecknens grupperingar, de s.k.
"coupures neumatiques”. Till de viktigaste musikhandskrifterna raknas nagra hand-
skrifter fran Sankt Gallen (SG), framst SG 359 (tidigt 900-tal) och SG 339 (tidigt
1000-tal) samt Einsiedeln 121 (efter 934) och Laon 239 (ca 930), dvs samma hand-
skrifter som i alla tider ront det storsta intresset. | standardverket Sémiologie grégorien-
ne fran 1970 refererar Cardine alltid till dessa kéllor. De ligger aven till grund for
neumerna i massangboken Graduale trlpé x fran 1979 (se ex. 5). Dartill kommer en-
staka tyska, franska och italienska kall%r Under senare ar har kallbestandet utokats
till att omfatta ytterligare nagra kallor.

. . 53
De enskilda tecknens uttolkning

Uttolkningen av de enskilda tecknen innebar enligt semiologin dels en bekraftelse pa
tidigare observationer, dels nya upptackter. Cardine menade sig kunna pavisa att en-
keltecknen virga () och punctum ( . ) respektive tractulus ( _) inte indikerade ton-

48. Goschl 1977, 117.

49. Cardine 1977, 182.

50. Med ”neum” avser Cardine en eller flera toner som ingar i samma grafiska tecken.
51. Se Cardine 1970, 3 samt forordet till Graduale triplex.

52. Se hérfor t.ex. Agustoni & Goschl 1987, 75 ff.

53. Om inget annat anges utgar jag alltid fran sanktgallennotationen.
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langd, utan endast stod for hog respektive 1ag ton. Darmed foll den viktigaste
mensuralistiska tesen, som havdade att dessa tecken stod for longa och brevis.

Med ett annat forskningsron vederlades solesmesmetodens uppfattning att de tva
tonerna i kurrentpes ( ,» = %7+ ) var lika langa och att pes quadratus (. ) utfordes
lang+kort. Cardine havdade motsatsen: det var den andra tonen som var viktigast, ef-
tersom den ofta har episema ( /* » ). Forlangd cIivis( XX =<7 ) definierade han i
motsats till solesmesmetodens Ianga+korta clivis ( p. )som tvallkalanga toner ( ~ ).

I tretonsligaturerna scandicus ( - r * ), porrectus ( 4 = ¢, )och torcu-
lus (= §ey ) betonas alltid sista tonen hos Cardine, dvs det stalle dar pennan
stannade upp. Dessa forlangningar var underforstadda, men kunde fortydligas med
episema: > , a4*» , o« . Climacus som enkeltecken och i sin “grundform”
( #, = ¢ ) betyder kort+kort+léng ton. Férldngningen pd den sista tonen ar hér
underforstadd kan aven skrivas  _ . Denna ofta forekommande forlangning av sista
tonen i en notgrupp &r speciellt tydlig i reperkussionstecknet tristropha: s+« , i La-
on . .v ,vilket f.0. ocksa ses som bevis for att det handlade om upprepningstoner.

I dvrigt kan rytmiska variationer enligt Cardine urskiljas genom foérandring av den
grafiska formen. Salunda férandras kurrent torculus ( o> ) till .S for att indikera tre
langre toner, medan en utdragen form av samma tecken ( <~ ) betyder forlangning
av de tva sista tonerna (kan aven skrivas 7 ). Climacus -z innebér tre uttinjda
toner och /% kort+lang+lang ton. Om skrivaren ville ange en forlangning pa den
forsta tonen kunde han anvanda episema: /A, , A_ . Ett sérfall utgor bi- och tri-
virga ( /7, /77 ), som symboliserar uttdnjda toner av lika langd. Detta bevisas enligt
Cardine av sadana parallellstéllen dar varje virga har episema ( /7, //7 )

Den gregorianska semiologin ger ocksé en ny tolkning av salicus ( - /“'. ).
Enligt solesmesmetoden lag betoningen pa mittentonen (s.k. orlscus) men genom
jamférande undersokningar anser sig semiologerna ha pavisat, att huvudbetoningen
gar till noten som féljer direkt pa oriscus, dvs den sista, da oriscus endast ar att betrakta
som en melodisk ledton.  Vad betréffar den omdiskuterade quilisman ( w/w”’) be-
traktas den som en genomgéngston, vanligen som en utfylinad av en liten ters.

I en del handskrifter askadliggors rytmiska differentieringar aven med hjalp av lit-
tera significativa. Sa star ¢ (celeriter = snabbt ) vid kurrenta tecken for ett l4ttare/snab-
bare utférande. Forlangningsanvisningarna som ibland ersatter episema, t.ex. t (tenete
= hall ut), x (expectare = vanta) i Sankt Gallen och a (augete = forstora) i Laon, &r enligt
semiologerna i de flesta fall att se som paminnelser for nagot som redan framgar av
sjalva grafiken.

54. Cardine 1970, 102.
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De omdiskuterade likvescenserna, semivocales, utgdr en 1ank mellan ord och ton
samt &r enligt semiologen Johannes B. Gosghl en hermeneutisk nyckel till det rytmis-
ka beddmandet av stavelsernas artikulation . Med hjélp av grafisk férdndring av ett
nottecken signalerar skrivaren en speciell — och av forskningen omdiskuterad — arti-
kulation vid vissa konsona@&er (m, n, l etc.), konsonantkombinationer (gn, rv, mn etc.)
och diftonger (au, ia etc.).

Cardine menade sig har kunna pavisa tva sogters likvescenser, "augmentativa” vid
en viktig not och "diminutiva” vid en svag not.  Detta innebér att beroende pa sam-
manhanget kan 2 symbolisera bade férstorad likvescent virga (entonsneum) och
forminskad likvescent clivis (tvatonsneum = plica). < kan sta for bade likvescent trac-
tulus (entonsneum) och likvescent pes (tvatonsneum = epiphonus). Tecknet 2 kan
enligt detta satt att tanka symbolisera saval forstorad likvescent pes (tvatonsneum) som
forminskad likvescent torculus (tretonsneum) och /2 bade forstorad likvescent clivis
(tvatonsneum) och férminskad likvescent climacus (tretonsneum) osv.

”Neumkupering”

Den viktigaste tesen inom den gregorianska semiologin ar "z‘élteruppté’lckten”58 av spe-
ciella situationer i neumtexten observerade redan av Mocquereau, namligen neumer-
nas grupperingar i ligaturer.  Cardine kallade dessa ggnomen coupures neumatiques,
som pa svenska kan Gversattas med "neumkupering”.

Cardine menade att "neumkuperingen” bevarar neumen i orubbat skick, men gor
den mer askadlig i ordets rétta betydelse: genom att ytterligare framhéva den ena eller
den andra av dess delar askadliggors dess speciella uttryck.  Enligt de teser, som Car-
dine presenterade vid kyrkomusikkongressen i Wien 1954 upptggder "neumkupering-
en” med overvaldigande samstammighet pa olika hall i Europa.  Genom jamférande
kéllstudier kunde han t.o.m. urskilja olika sorters "kupering”.

55. Goschl 1985, 61.

56. Se harfor framforallt Mocquereau, Neumes-accents liquescents ou semio-vocaux, Paléograp-
hie musicale 11, 1891; Heinrich Freistedt, Die liqueszierenden Noten des gregorianischen
Chorals, Freiburg/Schweiz 1929; Gdschl 1980; Andreas Haug, Zur Interpretation der
Liqueszenzneumen, AfM 50 (1993), 85-100.

57. Cardine 1970, 136.

58. Cardine 1969, 18.

59. Mocquereau 1908, 261 ff.

60. P4 tyska talar man om Neumentrennung, dvs "neumdelning” eller’neumatskiljande”.

61. Cardine 1969, 22.

62. Zweiter internationaler Kongress fur katholische Kirchenmusik. Wien 4.-10. Oktober
1954. — Ingmar Milveden och Arthur Adell, som var narvarande har for svenska spréket
diskuterat termen “neumavstand”.
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Med "neumkupering” avser Cardine i praktiken olika sétt att (om-)gruppera eller
"dela upp” en flertonsneum i mindre enheter i syfte att markera den melodiska frasens
rytmiska stodpunkter. Dessa forlangningar (eller tanjningar) ager rum pa de stallen i
ligaturer och melismer dar skrivarens penna stannade upp. Salunda kan t.ex. torculus
(o= () delasi borjan, med féljd att den forsta tonen forlangs ( -2 = ;>3
Scandicus ( .+~ = 42 ) delad i borjan innebér forlangning av den forsta tonen
(-« =42 ) och delad i mitten forlangning av den andra tonen
(o7 = .q‘ *2). Beviset utgors enligt Cardine av att sddana stéllen ofta forstarks med
hjélp avepisema ( | 2, ", /7 0sv.)eller littera significative.

Kritiken av den gregorianska semiologin

Cardine och hans medarbetare har med den gregorianska semiologin I&mnat viktiga
bidrag till utforskandet av den tidiga enstammiga kyrkosangens rytm. Trots detta har
deras tolkningar — helt eller delvis — kritiserats och ifragasatts av bl.a. Marie-Nogl Co-
lette, Lance W. Brunner, Kenneth Levy, Wulf Arlt, David Hiley och Laszl6 Dobszay.
Hittills har emellertid inte nagon pa ett mer systematiskt satt undersokt och utvéarderat
de semiologiska teserna. Darfor ar behovet av diskussioner och forskning fortfarande
stort.

Dobszay talar om”fyra grundlaggande aspekter” vid utvdrderingen av den gregori-
anska semiologin:

1) den rent vetenskapliga forskningen; 2) de regler for utférandet som baseras pa den-
na forskning; 3) vad som verkligen astadkommits av “semiologiska” korer; 4) den ve-
tenskapliga skolans omvandling till en framgangsrik rorelse som efterstravar att
placera sina anhangagg som larare vid universitet och prastseminarier, som korledare
och jurypresidenter.

Brunner menar att det som gor Cardines teorier sa betvingande ar att de har baserats
pa den me%t4omfattande och minuti6sa paleografiska forskning som nagonsin har fo-
rekommit.  Trots detta ar resultaten och slutsatserna av undersdkningarna osakra.
Dartill kommer att semiologerna inte lyckats befria sig fran arvet fran solesmesmeto-
den, nagot som oftast lyser igenom i olika skivinspelningar.

Dessa problem &r allmant kdnda, och Dobszay som dr mest kritisk, anser att det se-
miologiska systemet &r lika spekulativt som Solesmes gva och tregrupper med ictus,
eftersom det inte finns sikra historiska belagg for det.  Han menar ocksa att skolans
viktigaste bidrag till gregorianikhistorien ar att den pavisat att Solesmes regler inte kan
beldggas i kdllorna.  Brunner skriver att Cardines teorier behGver genomgé en objek-

63. Dobszay 1995, 113.
64. Brunner 1982, 320.
65. Dobszay, 114.
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tiv granskning av en stor skara forskare, som i mgtsats till semiologerna inte &r belas-
tade av den vordnadsvérda solesmestraditionen.

Det som framtrader mest tydligt ar har semiologins dogmatism, att dess foretradare
satter upp ett regelsystem for varje litet tecken och att de talar om ett "autentiskt” ut-
forande. Allt detta star enligt Dobszay i motsats till den medeltida sangens verklighet:

Historiska dokument sager att gregoriansk sang framforts savél av solister som av
smdrre grupper eller av en hundrahdvdad kor; den kunde utféras av korgossar eller
munkar, av kloster av en familjs eller en stads storlek; den sjongs bade av broder som
inte kunde lasa och av méanniskor som stod pa sin tids hogsta intellektuella niva. Hur
lat séngen nar den framfordes av professionella sangare (som ofta av sina fromma
samtida forebraddes for sitt artisteri) och nar den framférdes av barn som lirde sig
grammaticam musicamque — grammatik och musik — pa gregorianskt material? Eller
hur lat den i engelska och irlandska kloster pa Beda Venerabilis™ tid? Kan man ggil-
tigforklara alla dessa utforandeséatt med ett &kthetspedanteri som forevandning?

Det ursprungliga sangsattet och den arketypiska neumskriften

En av de viktigaste invdndningarna mot semiologerna ar deras tro att man kan na till-
baka till en "archétype d”écriture”, song,skulle géra det mojligt att aterfinna den gre-
gorianska koralens ursprungliga form.  Det handlar enligt semiologerna om att det
fanns en oavbruten muntlig tradering, som nér dgg val fastlagts, garanterar en ur-
sprungligt koncipierad musikgestaltning av en text.  Hérvid ansluter sig semiologer-
na till en aldre uppfattning som de flesta forskare av idag har gatt ifran.

Levy betraktar detta som semiologernas svagaste punkt och menar att det &r har som
Dom Cardine och hans skara av gregorianska semiologer varit som mest sarbara. Miss-
taget att definiera en arketypisk neumskrift har fordunklat deras imponerande resul-
tat. = Liknande tankegangar uttrycker Dobszay nar han skriver att semiologernas
manga iakttagelser har givit vardefulla bidrag till gregorianikhistorien, aven om79eras
bemdodanden att rekonstruera en autentisk version varit mindre framgangsrika.

66. Ibid., 115.

67. Brunner 1982, 321.

68. Dobszay, 114.

69. Rumphorst 1980, 240.

70. Agustoni & Goschl 1 1987, 30.
71. Levy 1987, 82.

72. Dobszay 1995, 114.
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De mest representativa kéllorna

En annan svag punkt inom semiologin &r fixeringen vid ett begrénsat antal handskrif-
ter, som Cardine och hans adepter brukar kallas "de basta” och ”"mest representativa’:

Semiologin riktar ... sitt intresse speciellt mot sddana dokument, som argika pa olika
tecken och forsoker pa varje stalle ta redan pa deras speciella betydelse.

Luigi Agustoni, en av de framsta semiologerna, motiverar urvalet med att det inte ar
absolut nodvandlgt att undersoka et stort antal kéllor, eftersom de aldsta kéllorna
overensstammer sa val sinsemellan.  Dérvid negligerar semiologerna den stora kall-
grupp, majoriteten av handskrifter, som saknar rytmiska angivelser. De stadfaster en
tradition till att gélla all uppférandepraxis av gregoriansk sang, vilket grundar sig pa
tron att de fataliga” nyansrika” handskrifterna representerar den autentiska traditio-
nen. Neumerna i dessa fataliga kéllor har enligt Dobszay 6vertolkats och givit upphov
till ett komplicerat system av medellanga halva notvérden, forkgrtade dito, medelkor-
ta vdrden, forkortade langa varden etc. for att styra utférandet.

Rytmiska Gverensstammelser

Med hjélp av jamférande kallstudier framhdver semiologerna gérna att det finns
manga rytmiska Gverensstimmelser mellan de nyansrika "representativa” kallorna.
Samtidigt forbiser de, att det faktiskt finns ett stort antal varianter och upphdjer dar-
med sjalva samstammigheten till lag. Salunda skriver Cardine om tio handskrifter ur
sanktgalle;gamiljen, i vilka Gverensstimmelserna &r sa stora att de ar i det narmaste
identiska.  Goschl preciserar:

En rytmiskt preciserad not &r i stind att tolka vardet av en rytmiskt icke narmare pre-
ciserad not. ... | samband med den metod som betar av jamforande kallstudier bety-
der denna princip, att den rytmiska preciseringen av ett bestdmt tecken i en bevisligen
trovardlg handskrift ocksa7tprmar aterge samma avsikt i varje annan handskrift ..., dar
sadan precisering saknas.

Samstammlgheten i de "representativa” handskrifterna ty%s emellertid vara stabilare
pa en punkt, ndmligen vid vissa typer av "neumkupering”.  Likval behover man inte
alls ga utanfor dessa kéllor for att finna exempel pa avvikelser vad betraffar detaljerna

73. Cardine 1980:2, IV.

74. Agustoni 1969, 36.

75. Dobszay 1995, 114.
76. Cardine 1980:2, XIX.
77. Goschl 1986, 13.

78. Se t.ex. Cardine 1980:2.



24 Viveca Servatius STM 1997:2

(se ex. 6). Semiologerna beaktar saledes inte varianterna, ett signum for all muntligt
traderad musik.

En vansklig foljd av samstdmmighetsprincipen &r semiologernas tendens att dver-
systematisera och gora "metod” av sina tolkningar, vilket latt leder till en slags tecken-
fundamentalism. 1 en av sina artikar skriver Cardine visserligen att det hittills h%
forekommit for manga “metoder”, men att semiologin ingenting har av system.
Langre ner talar han emellergg om de semiologiska fakta, fran vilka man ej har ratt att
gora nagra som helst avsteg. | en annan artikel faststéller han att semiologin ger de
grundliggande fakta pa vilka man kan Jjygga en autentisk interpretation, allt for att
undvika fria fantasier och subjektivism.  Dessa uttalanden &r enligt min mening ing-
enting annat &n en programforklaring och samtidigt en ogiltighetsforklaring av alla
andra tolkningsmodeller.

Mot semiologernas dverensstammelsetes star t.ex. Apels yttrande att rytmen var ett
tillagt element, som var hégeligen variabelt vad befraffar tid och ort samt att var och
en av de tidiga handskrifterna hade sin egen rytm. en for David Hiley, forfattaren
till den senaste stora handboken om gregoriansk sang , verkar det helt osannolikt att
utférandet var enhetligt dverallt. Visserligen dr kallorna enligt honom i allménhet for-
vanansvart enhetliga i sattet att gruppera noter och t.0.m. i utsattandet av8540eciella Sar-
drag, men denna &verensstimmelse &r generell och darfor inte exakt.  Wulf Arlt
efterlyser fler och i sammanhanget storre undersokningar for att se i vad man giltighe-
ten av de vunna ronen &r tillracklig octggwruvida de férbluffande 6verensstdmmelser-
na behdver undersokas mer i detalj”.  Detsamma géller for Dobszay, som i detta
sammanhang mer dn andra framhdver varianternas betydelse:

Forskningen borde for 1dnge sedan ha gjort en analys av en viss grupp tatt sasmman-
hangande kéllor. Sadana analyser kan sedan anvandas inte bara for uppférandeprak-
tiska resonemang utan ocksa for strikt historiska slutledningar. Olika traditioner slar
igenom i melodivarianterna, i neumernas gruppering (...), i notskriftens funktion
och i de enskilda nottecknens utformning ocfybetydelse. Dessa olikheter aterspeglar
historiska trender, rorelser och innovationer.

79. Cardine 1980:1, 30.

80. Ibid., 32.

81. Cardine 1980:2, XII.

82. Apel 1958, 132.

83. Western Plainchant. A Handbook, Oxford 1993.
84. Hiley 1993, 385.

85. Arlt 1987, 32.

86. Dobszay 1995, 113.
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Tolkningen av enskilda tecken

Man bor vara ytterst forsiktig med slutsatser i paleografiska iakttagelser, eftersom sam-
ma tecken i olika traditioner kan representera skilda rytmiska subtiliteter eller helt en-
kelt sakna rytmisk betydelse. Det & med andra ord omgjligt att gora en tillforlitlig
tolkning av samtliga tecken. Darfor kan semiologernas tolkningar av de enskilda teck-
nen i ett begransat antal nyansrika kéllor till stor del ifragaséttas.

Som exempel pa denna problematik kan namnas virga med episema ( 2 ), som i en
del handskrifter endast forefaller vara resultatet av ett stereotypt skrivskick och darfér
saknar rytmisk innebdrd. | vissa nyansfattiga germanska handskrifter skrivs dessutom
scandicus genomgdende __~ , vilket i den nyansrika sanktgallennotationen enligt

semiologerna skall tolkas som tre langa toner. Exemplen kan mangfaldigas.

Uttolkningssvarigheterna gors tydliga i Colettes undersékning av clivis.  Genom
att jamfdéra samma antifonmelodi som finns med olika texter, har hon tvartemot Car-
dine pavisat att det i gregoriansk sang finns en tydlig tendens att i en nedatgaende not-
grupp halla ut den nast sista tonen, vilket praktiken innebar att clivis med episema
( r ) skall uppfattas som lang+kort ton.

Cardines tes om “augmentativa” och "diminutiva” likvescenser ar anslaende, men
vid ndrmare undersokning anser jag den inte vara helt évertygande. Beviset utgors en-
ligt semiologerna av jamforelser med sadana parallellstéllen dér likvescenser saknas.
Om det i ena kéllan star , ,idenandra / , betyder detta att det handlar om lik-
vescent virga i stallet for likvescent clivis. Fragan ar bara om bevisforingen ar hallbar,
eftersom det likaval borde kunna handla om varianter.

Att man maste ta tesen om parallellstéllen med forsiktighet framgar aven av Goschls
undersokning av tretonstecknet epiphonus praepunctis ( - « ). Enligt den semiologis-
ka tolkningsmodellen borde det pa icke-likvescenta parallellstéllen sta _ o~ , dvs en
"kuperad” tretonsneum, men enligt de dlastemgglska jamforelsekallor han anvander
sig av aterfinns dér endast de tva lagsta tonerna.

Nar det géller quilisman baserar sig semiologerna framforallt pa Walter Wieslis av-
handling Das Quilisma im Codex 359 der Stiftsbibl&g)thek St. Gallen, déar SG 359 jam-
fors med fyra andra ’ representativa” handskrifter . Wiesli menar gft det med all
tydlighet handlar om en genomgangston som till sin natur ar latt. = Agustoni &
Goschl sammanfattar:

87. Indication rythmiques dans les neumes et direction mélodique, 1992.

88. Colette 1992, 235.

89. Goschl 1980: 11.

90. Wiesli 1966, 34 ff.: Einsiedeln 121, Bamberg 6, Laon 239, Chartres 47.
91. Ibid., 318.
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Ett star med sakerhet fast. Quilismanoten har den allra kortaste tidsldngden, och det
minsta véardet sugs upp, ja absorberas, av den efterféljande tonen, som &r den egent-
liga och riktiga tonen. ... allt pekar mot en portamentoliknande tonansats, vars funk-
tion bestar i att underlatta ett smldlgt utférande av den myckgt viktiga och slutligen
enda verkliga strukturtonen pa det subsemitonala tonsteget.

Problemet &r hér dels semiologernas begrdnsade undersokningsmaterial, dels deras
ovilja att se andra molllgheter och aspekter, t.ex. att det,skulle kunna handla om ett
ornament, nagot som bl.a. manga mensuralister havdat.

I den framvéxande kvadratnotationen forsvinner quilisman snabbt och ersétts med
det intervall — ofta en liten ters — det ursprungligen fyllde ut. Detta skulle kunna tala
for den semiologiska teorin. I germanska notationer kvarstar emellertid quilisman ofta
ytterligare nagra arhundraden, vilket Franz Tack ser som bevis for att tecknet ur-
sprungligen inte kan ha varit ett tonhdjdstecken, utan ett foredragstecken . Med
stod av de medeltida teoretikerna, men éven utomeuropeiska musikkulturer, tror han
att det bor handla om en 'g<ehllg -nasalen Umschlagton”, som pa svenska bor syfta pa
nagon form av glottisstot . Har behdvs uppenbarligen mer forskning, bade i de alds-
ta kéllorna och i senare diastematiska kéllor med kvardréjande quilismor.

Neumkuperingsbegreppet

Cardines forskningsrén om "neumkuperingen” har varit avgorande for forstaelsen av
den gregorianska sangens rytm. Mojligen har fenomenet forstorats upp. Problemet ar
att semiologerna alltfor mycket utgar fran det skrivna tecknet i stéllet for sasom med-
eltidssangaren sannolikt gjorde, fran det sjungna ljudet. 1dén att en neum kan “delas
upp” i mindre enheter utgér fran ett teckenfixerat tankande, som knappast stimmer
med den hér tidens muntliga tradition. Dérfor &r det ocksa pa sin plats att ifragasatta
sjalva terminologin. De s.k. neumkuperingarna utgér dessutom endast ett satt att
askadliggora forlangningar i en melodisk fras.

Colette foreslar uttrycket "séparation graphique”, dvs "grafiskt atskiljande” eller
"grafisk uppdelning™, eftersom dessa "kyiperingar” indikerar en ljudférlangning och
inte ett avbrott i den melodiska linjen.  Aven med Colettes terminologi forutsatts
emellertid nagon form av sérskiljande. Darfor vore det enligt min mening béttre att
glomma hela "kuperings”- och atskiljandeproblematiken och betrakta tecknen som pa
olika satt grupperade symboler, varfor jag foredrar att tala om neumgruppering.

92. Agustoni & Goschl 1992:1, 58 f.

93. Se harfér Wiesli 1966, 4 ff. och Brunner 1982, 323.
94. Tack 1960, 9.

95. Ibid, 9f.

96. Colette 1992, 202.
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Ord-tonforhallandet

Nér semiologerna framhdver textens betydelse for melodibildningen dverskrider de
ofta gransen for vetenskapligt tankande. Salunda forsoker de oavsett melodisk genre
pavisa det nara sambandet mellan text och melodi:

Den gregorianska sangen lever ay-Ordet, och med sin féradling genom melodin lever
Ordet hér i fullkomlig symbios.

Har bor man, som jag ser det, skilja mellan tva aspekter, ndmligen 1. den textliga-me-
lodiska uppbyggnaden och 2. interpretationen, dvs tolkningen:

1) Den gregorianska melodins naturliga framhdvande av textens accenter, viktiga ord
och textfrasernas insnittsstéllen med hjélp av hoga respektive melodiska-modala stod-
toner samt kortare eller l&ngre vokaliser.

2) Det i interpretationen subjektiva och eventuellt affektbaserade framhévandet av
viktiga ord och textfraser.

Semiologerna refererar visserligen till den forsta aspekten, men 6vertolkar den andra.
Genom att lata samma tecken fa ibland diametralt olika langd och intensitet beroende
pa var i forhallande till texten det befinner sig, baddar de for ett subjektivt utforande,
ett tankande som egentligen star 1800-talsromantikens emotionella fromhet narmare
och som kan ses som friAmmande for medeltida andlighet.

Som exempel pa en sadan subjektiv texttolkning kan namnas episema, som enligt
semiologerna i sanktgallennotationen inte nédvandigtvis betyder uppforstorad langd
eller intensitet, utan iJé'jrsta hand motsvarar ett noggrant utférande av den motsvaran-
de stavelsens kvalitet.  Om denna tolkning &r riktig har jag svart att forsta varfor skri-
varna uppenbarligen — for att ta ett exempel — skiljde mellan kortare och langre
reperkussionstoner sasom sker i tristropha och trivirga.

Som jag ser det kan den kyrkliga sangarens forhallningssatt till text och melodi sna-
rare uppfattas som “mantriskt”. Utgangspunkten ar det monotona upprepandet pa
bestamda toner, nagot som aterkommer som arketyp i alla religiosa riter. Det ar denna
repetitiva och "objektiva” kantillation av t.ex. psaltarpsalmer och orationer, som utgér
grundstommen i gregoriansk sang. Tonmaleri liksom ordupprepningar ar — nar sada-
na forekommer — senare tillagda element. Men inte heller dessa r avsedda att dekla-
meras pa ett affekterat satt, utan befinner sig hela tiden inom objektivitetens ramar.

97. Agustoni & Gdschl 1987, 30.
98. Ibid., 187.
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Subjektiva varderingar

Semiologen Godehard Joppich skriver angaende littera significativa, att man kan for-
moda at dessa bokstaver aterspeglar skrivarens individuella och starkt emotionella re-
aktion.  Detta ar ett exempel pa en av flera semiologiska undersékningar, vilka —
speciellt under senare ar — ar fyllda av ovetenskapliga kommentarer och subjektiva var-
deringar, som i hdg grad bidrar till att minska den gregorianska semiologins trovar-
dighet.

Salunda blandar Agustoni & Gaschl i Einfiihrung in die Interpretation des Gregoria-
nischen Chorals sina neumsemiologiska instruktioner med uttryck som "diskret dyna-
mik”, "mjukt portato”, "tonbreddning”, “ansvéllning” osv. Till de subjektiva
varderingarna hor likasa radet att sjunga tristropha mjukt och med omvaxlande star-
kare och Sypgare luftstrom, eftersom harda reperkussioner verkar klumpiga och skratt-
retande.”  En sddan anvisning motsags av olika sorters gehorstraderad musik, dar
reperkussioner sjungs med tydliga glottisstétar, et} sa angsatt som i detta sammanhang
varken forefaller "klumpiga” eller "skrattretande”.  Vad betréffar utférandet av qui-
lisman avfardas alla andra fran semiollggin avvikande tolkningar kategoriskt sasom hy-
potetiska och icke séllan fantasifulla

Syllabiskt stavelsevérde

Grundldggande i semiologin dr tesen om stavelsen som rytmiskt grundvérde, en tes
som appliceras dven pa gruppmelodiska och melismatiska sanger, eftersom det enligt
Cardine mtgoga nagot satt forekommer ett melismatiskt varde som skiljer sig fran sta-
velsevdrdet.  Motiveringen &r att den gregonana%a sangen &r mer an vokalmusik.
Den &r det sjungna Ordet och Guds ord i Bibeln. | praktiken innebr detta ingen-
ting annat an en form av ekvalism, om &n en flexibel sadan. Mot detta synsatt pekar
Colette istéllet pa de syllabiska och melismatiska stilarternas skilda musikaliska karak-
tarer och fragar sig varfor det ena tidsvardet maste vara detsamma som det andra :

Ar det paleografiska kriteriet tillréckligt for att rattfirdiga att man éverfor det sylla-
biska vardet till den delen av sangen som har som funktion att ga bortom den rena
recitationen och bryta upp frasens rytm? Redan existensen av sjdlva melismen mar-
kerar viljan att bryta frasggs (grund-)rytm. ... Inom denna dualitet for melismen in
en annan tidsdimension.

99. Joppich 1995, 7.

100. Agustoni & Goschl 1987, 217.
101. Se &ven Brunner 1982, 324.
102. Agustoni & Goschl 1992:1, 58 f.
103. Cardine 1980:2, XXI|I.

104. Ibid., XII.
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Ett undantag fran regeln om syllabiskt stavelsevarde utgor sanger med utombibliska
metriska texter, t.ex. hymner. Cardine menade, att fri prosa har fri rytm och metrisk
text bunden rytm . Detta innebér alltsa att saval enkla syllabiska sanger (t.ex. anti-
foner och hymner) som gruppmelodiska massanger (t.ex. introitus) och solistens me-
lismatiska sanger (t.ex. graduale) har fri rytm. Enligt min uppfattning negligerar
Cardine med denna uppdelning en viktig aspekt, ndmligen vem eller vilka det var som
framforde de respektive sangerna.

Med utgangspunkt i flera medeltida teoretikers hanvisningar till antifoner och am-
brosianska hymner (se ovan) skulle jag, i motsats till Cardine, vilja se fragan aven ur
detta rent uppforandepraktiska perspektiv och stalla upp féljande hypotes: ju fler sang-
are, desto mer bunden rytm. Salunda kan det inte enbart vara textens struktur som av-
gor den rytmiska genren, utan dven det antal sangare som forvantades framfora den
respektive sangen. De syllabiska och enklare sangerna (som sjongs av flera sangare)
sjongs darfor av praktiska skal i nagon form av bunden rytm, medan de gruppmelo-
diska och mer melismatiska sangerna (som sjongs av scholan och solisten) hade fri —
dvs obunden - rytm.

Den rytmiska syntesen och det klingande resultatet

Ett stort problem erbjuder fragan om den rytmiska helhetsbilden, den allra yttersta as-
pekten av den gregorianska semiologin, som kommer till uttryck i olika sorters kling-
ande interpretationer. Inte endast nottecknens uttolkning, utan &ven forhallandet
mellan ord och ton &r avgorande for forstdelsen av den rytmiska syntesen. Texten &r
utgangspunkten, eftersom grunden fér den gregori%s/ka koralens rytmiska uppbygg-
nad utgdrs av stavelsen, det latinska ordets stavelse.  Detta behdver emellertid inte
vara identiskt med semiologernas syllabiska stavelsevarde och fria rytm och ldser inte
heller problemet med tonernas langd i ligaturer och melismer. Hérvidlag ar inte langre
semiologin !'[ldg nagon hjalp, eftersom den endast indirekt berdr den musikaliska inter-
pretationen

Harmed &r vi inne pa mer allménrytmiska fragor som behandlar ett av de mest av-
gorande och intressantaste problemen nar det géller gregoriansk rytm: Hur kommer
man till storre klarhet om den rytmiska syntesen? Da handlar det inte endast om vilka
toner som enligt visssa notationer kan formodas vara langre eller kortare, utan hur
langa och korta de kan ténkas ha varit i férhallande till varandra. | detta ssmmanhang
visar sig semiologin ytterst problematisk: olika "semiologiska” sanggrupper varierar

105. Colette 1982, 13.
106. Cardine 1963, 25.
107. Cardine 1980:2, XXI|I.
108. Ibid., XXII.
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hogst betydligt i sin interpretation fran knappt horbara rytmiska nyanser till tydlig at-
skillnad mellan langa och korta toner. Detta visar att det i praktiken anda tycks finnas
en ansenlig frihet i detta ganska dogmatiska system i qu man Qversétter de subtila ny-
anser och rytmiska impulser som neumerna antyder.

| var tid forekommer Gverhuvudtaget mycket olika tolkningsmodeller vid utféran-
det av gregoriansk sang. Det finns allt ifran semiologernas “flexibla ekvalism™ till en-
staka interpreters orientaliskt klingande "ornamentala” stil med pafallande skillnader
mellan korta och langa toner. Den sistnamnda tolkningsmodellen har f.6. aldrig ac-
cepterats i semiologiska kretsar, inte ens i de fall da den séger sig vara baserad pa semi-
ologin. I en artikel kallad sitt "testamente” skriver Cardine:

Lt oss komma ihég att stycken framférda av en virtuos solist kan vara fangslande ge-
nom framhdvandet av motsatserna mellan utdragningar och kaskader av toner. Men
rostens skonhet &r inte overtygande nog, inte heller vissa likheter meghorientalisk mu-
sik ... . Det gar inte att fi notationen att motsvara dessa fantasier!

Den gregorianska rytmfragan och musiketnologin

Nar det galler det musikaliska framforandet maste interpreten eller singaren soka sig
andra végar. Det viktigaste hjalpmedlet idag &r utan tvivel musiketnologin, en aspekt
som sarskilt den ungerska koralforskningen sedan lange tagit fasta pa:

Det mesta vi vet om den gregorianska sangens granser och méjligheter ar sadant som
framkommit i studiet av andra gamla, enstdmmiga musikformer, t.ex. andra liturgi-
ers sang (i synnerhet om de bevarats i muntlig tradition) eller gamla folkmusikkultu-
rer i den man de ar beslaktade med gregorianiken (...). Detta innebér inte att
folkmusiken &r en dlrekt modell fpr gregorianskt utférande, men den ar en god mu-
sikalisk bakgrund for sangaren.

Med tanke pa dess ursprung i en muntlig tradlq on b6r man i vissa avseenden kunna
rakna gregoriansk sang till den etniska musiken.” Hit hor t.ex. de gemensamma sva-
righeterna vid nedtecknandet. Curt Sachs konstaterade ocksé att Hustorla som en-
bart baserar sig pa skrivna kallor &r ofullstindig och missledande.” Colette skriver
om nedteckningssvarigheterna:

Etnologerna vet hur svart det ar att nedteckna alla subtiliteter i de muntliga traditio-
nernas musik. Vilka nedteckningsprocedurer som &n har anvénts vet var och en att

109. Brunner 1982, 321.
110. Cardine 1985, 9.
111. Dobszay 1995, 116.

112. Till etnisk musik raknar jag i detta ssmmanhang t.ex. bade folkmusik och musiken i
andra ldre till vara dagar bevarade kristna liturgier.
113. Sachs 1960, 49.
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de lamnar en oandlig mangd detaljer &t sidan (detaljer som ar speciellt karakteristiska
for dessa musikstilar och dérfor av intresse) och att dessa notationsforsok ar forsta ste-
get mot utarmnlng och systematisering. Det ar f.6. vad som hande med dep,gregori-
anska sangen atminstone fran och med 1000-talet, kanske fran 900-talet.

Den etniska aspekten &r viktig, men man bor samtidigt se till det faktum att den gre-
gorianska sangen under medeltiden ansags sta hojd over il annan musik. Att sasom
Apel enbart se dess rytm som folkligt fri eller "rapsodisk”  utan nagon som helst re-
gelbildning vore en 6verdrift som strider mot det medeltida tdnkandet, i vilket kyr-
kans sdng, musica humana, sags som en aterspegling av musica mundana, den
harmoniskt ordnade sfarernas musik.

Till fragan om den rytmiska syntesen kommer dven symbiosen mellan rytm och me-
lodi. Jammers fragade sig om %te utforandet av rytmen ocksa kunde visa pa nya vagar
for forstaelsen av melodiken.” Men &ven melodiken i sig kan, som jag ser det, ha ha
nagot att séga om rytmen, i synnerhet nar det galler gregoriansk sang. Det ar da av
fundamental betydelse att i en gruppmelodisk eller melismatisk melodi kunna urskilja
vad som dr "karnmelodi” och vad som &r ornament. Dessa observationer kan inte go-
ras utan jamforelse med melodibildning utanfor den gregorianska sangens sfar, dvs
med melodiken i en del folkmusik och vissa andra kulturer.

Slutord

Genomgangen visar att den rytmiska problematiken inom gregorianiken har mycket
stor spannvidd och att man aldrig kommer att kunna na fram till en slutgiltig 16sning.
De gamla striderna mellan mensuralister och ekvalister, liksom mellan Pothier och
Mocquereau talar sitt tydliga sprak. Dessa strider avtog i och med att Cardine borjade
fa gehor for sina forskningsron. Idag galler striden snarare den gregorianska semiolo-
gins flexibla ekvalism (Cardine) gentemot dess mer ornamentala tillampning (Colet-
te), men d&ven fortsattningsvis mellan semiologin 6verhuvudtaget och dess
motstandare (Dobszay).

Till semiologins fortjanster hor att den gregorianska rytmforskningen tog ett stort
steg framat i och med att Cardine vederlade den strikta ekvalismen till forman for en
mer differentierad rytm. Betydelsen av uttolkningarna av vissa enskilda tecken, men
framforallt av "neumkuperingarna”, kan trots antydda brister inte negligeras.

Semiologins storsta problem ar snarare avsaknaden av helhetssyn samt dess ansprak
pa ofelbarhet. Att den semiologiska rérelsen fatt sa stor genomslagskraft beror framst
pa dess stallning i katolska kyrkan, dar den framforallt foretréds av préster, de flesta

114. Colette 1982, 14 f.
115. Apel 1958, 126.
116. Jammers 1937, 2.
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Cardines personliga larjungar och assistenter. Detta har sakerligen bidragit till rorel-
sens néstan sekteristiska framtoning.

Att semiologin framhéardar i sin "flexibla ekvalism” beror pa att den stammar ur den
arevordiga solesmestraditionen, i vilken Cardine sjalv skolades som ung munk. Kriti-
ken kommer darfor framst fran dem som star utanfor kyrkans hierarki, fria forskare,
som vagar ifragasatta och foresla bade storre frinet och andra tolkningsmojligheter.

Ytterligare undersokningar aterstar for att antingen vederlagga eller bekréfta olika
delar av den gregorianska semiologin. Hit hor ett fordjupat studium av de méanga "ny-
ansfattiga” kallor, som semiologerna betraktar som mindre vérdefulla samt utdkad
granskning av den gregorianska sangens melodik och rytm ur musiketnologisk per-
spektiv.
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Exempel 1:

En sida ur den aldsta bevarade musikhandskriften fran Sankt Gallen (SG 359, s. 95)
fran ca 930 innehéllande rytmiska differentieringstecken i form av férlangningsstreck
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(episema) och bokstéver (litterae significative), har med forsta delen av tractus Do-
mine, exaudi.

Exempel 2:

Exempel pé olika mensuralistiska satt att transkribera en gregoriansk melodi:

2 AN
VN
Allel. g —¢ L{ 1 L JL:[:JLD S 4 A3 3
al e b i
Y I, S Vg
L) . — Qr/——\\
A= - | S . T =
Lang

a) Dechevrens: Alleluia. [Dies sanctificatus]. (Dechevrens 1910: 11, 40)
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o ; y T v A H b §
EESSEs e e e e e e e e e S e e L S S S S S SR E =

Sol et - lv- na, jau-  oa-te - De- _um, qui-2 ex-al- fa- lum et po-men g-iws © S0-lc s

b) Jammers: Antifonen Sol et luna. (Jammers 1937, del 11, 2)
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(r-bu-da --ti-o - -- nes Cor-dis me-i ) di---la-ta - tae

¢) Vollaerts: Graduale Tribulationes cordis mei. (Vollaerts 1958, 147)
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Kyrie XI
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Exempel 3:

| "Canto gregoriano. Tecnica vocale e nozioni generali di canto gregoriano” (s. 195)
av Pellegrino Maria Ernetti (Rom 1958) visas ett Kyrie eleison med ictus samt diri-
gentens rorelser, forst som 6vning med fortydligade indelningar i tva- och tregrupper,
dérefter sdngen i gangse koralnotation.
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Exempel 4:

En typisk semiologisk tabelluppstéllning som askadliggér samstammigheten i fem
“representativa” handskrifter, némligen SG 359, Einsiedeln 121, SG 376, Bamberg
lit. 6 och Laon 239 (Renate Safenscheidt, Die Neumengruppe Distropha und
Climacus. Eine paldographisch-semiologische Untersuchung, i: BzG 12 (1992),

101).
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Exempel 5:

En sida ur Graduale triplex (172) med tractus Domine, exaudi (jfr ex. 1). Over den
stiliserade kvadratnotskriften pa fyra linjer & neumerna fran Laon 239 inskrivna, un-
der SG 359.



STM 1997:2

Gregoriansk semiologi och rytmfragan

Tractus modus Il: Intonation [D] CDCA

Sankt Gallen 359

Sankt Gallen 339

Einsiedeln 121

Laon 239

Exempel 6:

Sa

54 n A

NN

No
N

A X
MO RS

Audi, filia; De necessitatibus; Deus, Deus meus;
Domine, exaudi; Domine, audivi; Eripe me

Qui habitat

Audi, filia; Domine, exaudi
Qui habitat

De necessitatibus; Deus, Deus meus; Eripe me

Domine, audivi

Audi, filia; De necessitatibus; Deus, Deus meus;
Domine, exaudi

Qui habitat; Domine, audivi; Eripe me
Qui habitat
Deus, Deus meus

Domine, exaudi

Inledningsvokalisen till tractussangerna i modus 2 (plagalt D-modus) upptrader med
olika rytmiska varianter, har i SG 359, SG 339, Einsiedeln 121 och Laon 239.
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SUMMARY

Few questions in musicology have been the object of so many discussions as the
rhythm of Gregorian chant. Did medieval singers perform all notes in equal length,
metrically in proportional values or in an otherwise differentiated rhythm? Those who
in our times consider themselves to be able to give an answer to these questions are the
representatives of the so called Gregorian semiology, developed by the Solesmes monk
Dom Eugéne Cardine. As the “semiological” way of interpretation has been the object
of criticism, I will try to put this interpretational model into the perspective of histor-
ical research and even partially to relate Gregorian rhythm to an ethnological aspect,
namely to folk song and to other preserved liturgical song traditions.

Two camps of opinion have dominated the discussion about Gregorian rhythm
from the 19th century onward, namely mensuralism and equalism. To the "equalists”
belonged the representatives of the "free oratoric rhythm”of the Solesmes monk
Joseph Pothier as well as his successor André Mocquereau with his "free musical
rhythm”. The most important contribution of the mensuralists are to be found in the
fact that they gave rise to a debate in maintaining that the original rhythm was com-
posed of notes of different note values and that Gregorian chant is related to the ori-
ental Christian rites.

Dom Cardine appeared in the 1950s with some theses which refuted both mensu-
ralism as well as the Solesmes method. His most important research findings concern
the so called “coupures neumatiques”, different modes of grouping neums in order to
produce clear rhythmical accents in melodies found in medieval manuscripts. His ar-
gument is based upon comparisons of parallels in the sources, presented in tables. The
semiological interpretation of the oldest neums has led to the idea of a more differen-
tiated rhythm, and these ideas attracted many follow ers.

Different parts of Gregorian semiology have been questioned. The most important
objection concerns semiologists’ belief in the possibility to restore one authentic inter-
pretation, but also the fact that their studies are based on a very restricted number of
medieval sources containing rhythmical differentiations.

Another weak point, in my opinion, is their overemphasis on rhythmical concord-
ances in the manuscripts and the neglecting of existing variants. To this is added the
tendency to make a "method” out of semiology, which has led to a sort of "sign-fun-
damentalism”. The idea of the “coupures neumatiques”, which means that a neum of
three or more notes can be “cut up” in smaller entities, is based upon a thinking in
signs, which can hardly be in accordance with the medieval oral tradition.In opposi-
tion to this idea of "cutting-up” neums | would prefer to talk about neum-grouping.

During the last years semiologists have increasingly advocated an interpretational
style with an affective emphasis on separate words and notes. This means that the
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same sign can have a different length dependent on its place in the textual phrase. A
view like this can easily lead to very subjective thinking, which considerably reduces
the credibility of Gregorian semiology.

Cardine claimed — presumably and partly with right — that songtexts in prose had a
free rhythm, metrical text a bound rhythm. | would like to go further and will there-
fore, on the basis on the references by some medieval theoreticians to hymns, anti-
phons and (probably small) responsories, introduce the hypothesis that chants
performed by many singers need some sort of bound rhythm, as opposed to the free
rhythm of the schola and the soloist.

Several additional studies will be necessary to disprove further or to verify different
parts of Gregorian semiology: One is connected to the research on the great number
of "nuance poor”, i.e. less rhythm-informative, manuscripts that semiologists have ne-
glected. Another is a critical examination of the connection between melody and
rhythm in traditions other than the Gregorian.



44

Viveca Servatius

STM 1997:2



	Gregoriansk semiologi och rytmfrågan. Viveca Servatius.

	Muntlig och skriftlig tradering
	Medeltida teoretiker om rytm
	Olika åsiktsläger: mensuralister och ekvalister
	Mensuralism
	Ekvalism
	Gregoriansk semiologi
	De enskilda tecknens uttolkning
	”Neumkupering”
	Kritiken av den gregorianska semiologin
	Det ursprungliga sångsättet och den arketypiska neumskriften
	De mest representativa källorna
	Rytmiska överensstämmelser
	Tolkningen av enskilda tecken
	Neumkuperingsbegreppet
	Ord-tonförhållandet
	Subjektiva värderingar
	Syllabiskt stavelsevärde
	Den rytmiska syntesen och det klingande resultatet
	Den gregorianska rytmfrågan och musiketnologin
	Slutord
	Källor och litteratur
	SUMMARY


