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Tvirvetenskap — nya perspektiv i
musikforskningen?

Catharina Dyrssen

”Ate forflytta sig frin en kategorivirld till en annan 4r att delta i en revolution”, skriver

Gunnar Olsson i Ogat och pekfingret'. Och han fortsiteer:

”Fér mig har det nimligen framstatt som allt klarare att forstdelse inte uppstar dé jag
korsar en grins utan d& jag forblir mizz i den. Varje erfarenhet ligger i periferin, ty i
centrum ir allt s3 naturlige ate det glider ofdrmirke f6rbi. Att befinna sig i grinsen ir
foljakeligen att dingla i klyfran mellan kategorier, att vigra fastna i det sociala skydds-
nitet.” {...] "Allt tyder pd att ny mening skagas genom brott med det hittills forgivet-

»

tagna; tautologiernas bindeviv rivs sénder™ .

Gunnar Olsson milar upp en bild av den grinséverskridande utforskaren som en
smatt heroisk outsider. Det kan tyckas romantiskt, men hans argumentering ar stark:
for ate finna ny mening, maste vi viga dverskrida grinser — konceptuella, institutio-
nella, imnesmissiga grinser etc. P4 samma sitt som bland andra Varese, Stockhausen,
Cage pé olika sitt sokte ndgot bortom de givna innebdrderna av begreppet musik, har
vi all anledning att fundera ver omradet musikvetenskap och tillféra dmnet nya kun-
skapsomriden och perspektiv.

Det hir sker ocksd kontinuerligt. S3 fort vi forflytear oss bortom autonom musik-
analys eller beskrivningar av en given musikhistorisk kanon, vidgar vi det musikveten-
skapliga filtet genom att anvinda oss av andra discipliner som hjilpvetenskaper i
forskningen — hermeneutik, sociologi, etnologi, antropologi, kulturteori, filosofi, fe-
ministisk teori, dekonstruktion etc. — allt for att skapa nya modeller for forstelse av
de musikaliska sammanhangen. Inom nyare filt som forskning kring kvinnor och
musik, ungdomskultur, media eller multikulturella forhéllanden har det ofta varic
bade naturligt och ndvindigt med tvirvetenskapliga ansatser. Gradvis flyttas musik-
vetenskapens revirgrins.

Att de musikvetenskapliga metoderna har vidgats beror forstds p4 att musiklivet har
forandrats. Men verkligheten tenderar alltid att vara minst en histlingd fore sina ef-
terfljande forskare. Idag domineras visserligen musiken av fonogram men samtidigt
sker en allt snabbare integration med andra konstarter. Vilken rockkonsert klarar sig

1. Olsson, G. 1988:235.
2. Ibid. s 236f.
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utan scenografi och ljus? Vilken latlansering kan avst3 frén en medféljande video?
Och tink p4 alla teaterpjiser som integrerar musiken i den sceniska helheten, all mu-
sikteater och all danskonst som skapas i de mest skiftande former, ofta i kombination
med skulptur eller konstinstallationer, for att inte tala om all film- och tv-produktion
som pi olika sitt forenar bild och ljud. Till detta kommer hela den konkreta ljudvirld
som storstadsminniskorna har att brottas med och som inte sillan reflekteras i konst-
nirliga produkter.

Om John Cage rattade tolv radioapparater och 8ppnade 6ronen for omgivningens
akustiska gavor, lever vi idag i en verklighet som har betydligt fler 6verlagringar och
konstnirliga fusioner, vars komplexitet tvingar fram nya musikbegrepp och nya ana-
lysmetoder. Samhillsvetenskapernas metodologiska vidgning av musikvetenskapen
under de senaste trettio dren kommer dven fortsatt ate tjina som ett av flera relevanta
paradigm. Men dirtill menar jag, att vi nu stir infér behov av nya metoder for analys
av tvirkonstnirliga estetiska koder, som inbegriper dimensioner av ljud, musik, bild,
dans, film, text, rum, arkitekrtur, stadsbyggnad etc. i tillimpliga proportioner. De nya
metoderna, precis som traditionell musikanalys, utgsr férstés inget sjilvindamal utan
kan anvindas tillsammans med exempelvis kulturanalys, etnologiska metoder, estetis-
ka och filosofiska diskussioner eller andra teoretiska ramar.

Begreppet tvirvetenskap

I antologin Interdisziplinaritit skiljer Heinz Heckhausen och Jiirgen Kocka pé dmne/
fack, disciplin och disciplinaritet. En disciplin kan rymma manga imnen. Disciplinen
definieras av en bestimd teoriansats, en specifik “teoretisk integrationsniva”, d.v.s. en
uppsittning metoder och analytiska verkeyg, ett “materiellt filt” (forskningsobjekten)
och historiska betingelser. Ett interdisciplinirt samarbete innebir dérfor act man sam-
ordnar forskargruppens olika teoretiska och metodologiska praxis, medan man i en
tvirfacklig (inter- eller multidisciplinir) samarbetsform kan gruppera sig kring ett ge-
mensamt problemomride och ind3 behilla respektive imnes metodologi.

Men begreppsdiskussionen ir sndrig. [ Tvdrvetenskaplig kunskapsbildning refererar
sociologen Britta Jungen till Anders Granberg och Hakan Térnebohm. De definierar
tvirvetenskap som ”forsknings- eller undervisningssamarbete &ver de vetenskapliga
disciplinernas grinser”, dir syftet med tvirvetenskapen #r att leda tlll ’sammansmilt-
ning av kunskap och utveckling av nya specialiteter eller dlsc1plmer .* Detta motsva-
rar alltss Heckhausens/Kockas “Interdisziplinaritit”. Motsvarigheten till den
tvirfackliga ansatsen hos Heckhausen/Kocka blir fér Granberg “méngvetenskap”,

3. Heckhausen 1987: 129-133. Se dven Kocka 1987: 8.
4. Jungen 1983:9.
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d.v.s. dir milet inte #r teoretisk eller metodologisk integration men dir samarbetet
4nd4 belyser ett gemensamt problemfilt.

Vetenskapsteoretikern Géran Wallén utgdr frén att syftet med all tvirvetenskaplig
forskning ir att uppni integrerad kunskap. Men kunskapsintegration, menar han,
kriver en integration redan i forskningsprocessen, vilket i sin tur innebir att en rad
svirigheter miste évervinnas i métet mellan olika vetenskapliga paradigm.® Térne-
bohm beskriver forutsittningarna som att det méste finnas en affinitet mellan de ve-
tenskapliga territorierna, undersskningsstrategierna och paradigmen for at det ocksd
skall uppsti en affinitet mellan de olika forskningssituationerna.

Inom det tvirvetenskapliga arbetet talar Hikan Térnebohm om tre processuella va-
rianter: penetration, integration och fusionsbildning. Penetration innebir att ett dm-
nes teorier och/eller metoder fir “ett varaktigt och betydelsefullt inflytande p4 en
annan vetenskap”® — till exempel sociologins penetration av musikvetenskapen i Go-
teborg p4 1970-talet. Integration innebir att det finns ett gemensamt ménster for flera
vetenskaper och att det ur detta mdnster utvecklas en ny integrativ teori och/ eller me-
tod eller eventuellt en ny vetenskap, som paverkar de tidigare disciplinerna.” Exempel
p4 det skulle kunna vara utvecklingen av kulturteori och kulturstudier eller Thomas
Ziches teoretiska betydelse fér ungdomskulturforskningen, inte minst %i musik-
omridet. Fusion innebir att flera forskningsfalt ssmmanfogas till et enda.'® Exempel

pa fusion kan vara mediaforskning och kvinnovetenskap.

Nir det giller vetenskaplig fusionsbildning menar Jungen, att sammanfogningen av
flera forskningsfilt kan ske gradvis exempelvis genom att den vixer ur etr mangveten-
skapligt arbete. Hon menar, att det dr viktigt att etablera begreppsapparaten i ingdngs-
skedet, men att det ocksd handlar om att skapa klarare grinser kring det aktuella (nya)
forskningsfiltet, formulera tydligare mél fér forskningen, medvetandegora skjllnader
i vetenskapssyn och verklighetsbilder samt att integrera forklaringsménster. ! Ur detta
kan s det nya forskningsfiltet uppstd for att permanentas som forskargrupp, ny di-

sciplin, akademisk institution eller centrumbildning. Formaliserade centrumbild-
ningar som kan nimnas ir t.ex. Centrum for tvirvetenskap eller Centrum f6r miljs-
teknik i Goteborg. Kanske uppstdr sé sméningom 4ven nigot motsvarande inom
studier av ljudlandskapet, dir mojligheter finns till ssmmansmiltning av kunskaper

5. Ibid. Se dven Wallén 1981: 19-28.
6. Wallén 1981:19f.

7. Térnebohm 1991: 33f, 71f.

8. Jungen 1983:26.

9. Se Jungen 1983:27.

10. Jungen 1983:32.

11. Ibid.



130 Catharina Dyrssen STM 1997:1

frin musikvetenskap, akustik, audiologi, kulturteori, arkitektur, stadsbyggnad, land-
skapsplanering m.m. Ett annat exempel 4r Center for Urbanitet og Aestetik vid uni-
versitetet i Kopenhamn, dir litteraturvetare, filmvetare, musikvetare, arkitektur-
teoretiker m.m. men ocks3 aktiva konstnirer inom olika filt samlas kring tematiska
seminarier och publikationer som rér frigor kring stadens kultur. Permanensen kan
ocksd ta form genom en organisationsmodell ~ som vid Linképings universitet, ddr
den tematiska tanken har blivit etablerad och tvirvetenskapligheten permanentad
béde som process och som icketraditionellt forskningsfilt.

Institutionen som process

I de teoretiska modeller som bland annat Térnebohm gbr, tycks det som om tvirve-
tenskap utgdr frin méten mellan vil definierade discipliner med var for sig klara grin-
ser. Det 4r som kemibokens bild av kombinerade atomkirnor alternativt, vad giller
integrationen, som ett paraply spant éver enskilda komponenter.'? Sadana bilder byg-
ger enligt mitt sdtt att se det pa ett delvis forlegat institutionsbegrepp, dér disciplinen
konceptuellt sammanfaller med den akademiska institutionen, som i sin tur betraktas
som en avgrinsad enhet i form av en inrdttning.

P4 musikomradet har det hir institutionskonceptet i Sverige forbindelser tillbaka
till den gustavianska Akademien som just en officiell inrittning. Som Sten Dahlstedt
visat, har det sedan gradvis skett en kunskapsmissig profilering av musikforskningen
inom universiteten, frén spridda arbeten inom estetiken i bérjan av 1800-talet fram
till musikvetenskapens etablering som akademisk institution i Uppsala omkring
1940.13 1 sin granskning av musikforskningens historia i Sverige utgar Dahlstedt frén
fyra kriterier for institutionellt etablerad musikvetenskaplig forskning. I en férkortad
beskrivning utgdrs dessa av: 1) en verksamhet med egenvirde och betydelsefulla sam-
hilleliga funktioner; 2) relativ sjilvstindighet i forhdllande till andra sambhilleliga in-
stitutioner och andra forskningsomraden; 3) ett erkinnande av och en anpassning till
imnets grinser frén andra samhilleliga institutioner; 4) ett eller flera normsystem for
den vetenskapliga forskningen i dmnet.!

Dabhlstedts kriterier antyder den akademiska institutionen som ett regelverk, som ir
férinderligt men som samtidigt kan uppritthlla karaktiren av inrittning genom uni-
versitetssystemets inneboende tréghet. Men han siger ocks4, att det mesta som skrevs

12, P4 et annat stille skriver Térnebohm till och med att "affiniteter och polariteter i ett filt
av temata kan leda till uppkomsten av temakomplex, ungefir som atomer pi grund av
reciproka affiniteter 4r i stind act bilda molekyler” (Térnebohm 1975:3).

13. Se Dahlstedt 1986.

14. Dahlstedt 1986:10. Dahlstedt utgr i princip frin vetenskapssociologen Joseph Ben-
David, 1971, The Scientist’s Role in Society. A Comparative Study.
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om musik under 1800-talet publicerades i tidskrifter, d.v.s. utanfér det akademiska
regelverket.'® Inom sjilva kunskapsbildningen bide inom och utanfér universitetsra-
marna finns siledes en annan, rérligare innebérd av begreppet institution som
process, urval, socialisation, ackulturation etc. med allt vad det innebir av uppfin-
ningsrikedom, idéutbyten, maktkamp, stérre eller mindre olssonska revolutioner och
andra tinjningar av imnesmissiga grinser. Litteratursociologen Peter Biirger siger be-
triffande konstinstitutionen exempelvis, att det i hég grad handlar om allminna fs-
restillningar (eller forestillningar inom vissa klasser/samhillsskikt) om konst samt
dess sociala och materiella betingelser.16 Howard Becker fick i bérjan av 1980-talet
stort genomslag med sin bok Art Worlds, diir han diskuterar de mekanismer som ska-
par olika delkulturer inom och kring konst. Konstsociologen George Dickie, som del-
vis foregir Beckers diskussion, poingterar frigan om make i institutionaliseringen —
bide individers makt men ocksé det inflytande som offentliga organisationer m.m.
kan utéva.!”

Det ir inte nigot utmanande med dessa institutionaliserande processer i sig. Tvirs-
om ir de en naturlig del i all minsklig aktivitet. Det som utmanas ir mgjligen den
akademiska hierarkin och stelbentheten, dir bland annat tjinsteforhallanden, make-
positioner och mer formella relationer till andra discipliner bidrar till att sl& en defi-
nierande ring runt imnet. Men man kan ocksd vinda p4 resonemanget och hivda att
universitetsstrukturens troghet utgdr en forutsittning for att inte férindringsproces-
serna gir 6verstyr och kunskapsbildningen flackas ut eller fragmenteras. Det ir hir
som Gunnar Olssons resonemang om att stindigt befinna sig mi# i grinsen blir in-
tressant. Det innebir en positionering av periferi och dmneskdrna. Samtidigt, genom
den tvirvetenskapliga processen, provas kirnan bdde till innehéll och som central-

punke.

Att befinna sig mitt i grinsen

Térnebohm papekar, att de tvirvetenskapliga grinserna kan vara mer eller mindre
skarpa. Ibland finns, vad han kallar en allminning mellan i discipliner, d.v.s. ett
oprévat omride som har lika mycket slikeskap med bigge omgivande discipliner.
Dessa allminningar, hivdar han, spelar en mycket stor roll som méjliga fodelseplatser
for nya discipliner. Frigor om samband mellan bild, rum, ljud och musik utgér en
sidan allminning,

En friga som d3 uppstir ir, hur tvirvetenskapligheten kan bedrivas som ensamar-
bete kontra gruppverksamhet. I mitt eget avhandlingsarbete kring Musikens rum —

15. Dahlstedt 1986:27.
16. Biirger 1979:175f.
17. Dickie 1974: 80.
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metaforer, ritualer, institutioner, undersdkte jag nigra olika typer av samband mellan
musik och arkitekeur. Dels handlade det om formanalogier — d.v.s. rumsliga eller ar-
kitektoniska aspekter i musik och musikaliska dimensioner i arkitektur — dels om mu-
siken i rummert, frimst frigor kring konsertritualer och rummets ritualiserande
betydelse samt rummets funktion som platsmarkering och symboliskt uttryck i den
musikaliska institutionaliseringsprocessen. Arbetet bedrevs interdisciplinire vid insti-
tutionen for Byggnadskonst (ddvarande Byggnadsplanering) pa Arkitektur, Chalmers
tekniska hogskola, och Musikvetenskapliga institutionen i Géteborg. Det bottnade i
ett antal 4rs erfarenheter som praktiserande arkitekt och som ldrare och forskare vid
Musikvetenskapen. Som for manga doktorander med léng yrkeserfarenhet hade av-
handlingsarbetet karaktiren av livsprojekt i bemirkelsen (milt sjilvironiskt betraktad)
"sammanfattning av hittillsvarande existens och avstamp for frindring”.

I mite fall var det friga om ett ensamprojeke, vilket ju giller de flesta avhandlingar
inom humaniora men som knappast ir vanligt nir det giller tvirvetenskap. Det finns
flera visentliga skillnader gentemot den typ av interdisciplinaritet som Kocka, Térne-

bohm och Jungen beskriver.

I tvirvetenskapliga samarbetsprojekt kommer forskarna, som nimnts, i regel frin
olika discipliner och fokuserar intresset kring ett gemensamt problemomride. Det
innebir enligt Térnebohm en successiv bestimning av férbindelselinkarna mellan de
ingdende kunskapsfilten och en precisering av grinserna for de egna disciplinerna
inom det gemensamma forskningsfiltet. '® I grupparbetet finns siledes en fas dir fors-
karna positionerar sig som enheter i forhéllande till varandra och som metodologiska
infallsvinklar i relation till problemet.

I ensamarbetet ddremot 4r sjilva grinslandet den vilbekanta hemvisten och under-
sokningen av dess rimirken blir p4 ménga vis en annan. Det kan handla om att man
vrider och vinder pd den metodologiska méngfalden for att préva den p3 grinsomri-
det och pa s3 vis belysa de interdisciplindra berdringspunkterna. Men det kan ocksd
innebira att man utforskar hur langt de respekrive disciplinernas metoder kan pene-
trera varandras omriden, d.v.s. en utforskning, frn grinspositionen, av tvd kunskaps-
falt, ddr man fragar sig hur lingt man kan n& med respektive metodik. Det kan till
exempel handla om en konsertsituation: Att man med arkitektoniska verktyg kan for-
std ndgot om rummets rikeningar, koncentrationspunkter och stimningsskapande
medel 4r uppenbart, men kan dessa verktyg dven beritta nigot om analogier till mu-
sikens strukeur eller konsertprogrammets uppbyggnad? Kan musikanalys och musik-
sociologiska ansatser 4 andra sidan ge visentlig kunskap om situationens dramaturgi,
om rummets visuella rytm och rérelse eller om besittningstagandet av lokalen?

18. Se Jungen 1983:12f.
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Jungen/T6rnebohm beskriver ocksd tvirvetenskapens sammanjimkning av para-
digm, dir de ingdende forskarna ofta fir dgna mycket kraft &t diskussioner kring even-
tuellt motstridiga paradigmatiska verklighetsbilder och de svirigheter som detta
innebir for inlevelsen i varandras perspektiv. Diskussionerna kan enligt Jungen ocks3
internaliseras 4 att individerna kommer att ifrigasitta det egna givna paradigmet. '’
Nir ensamforskaren befinner sig i grinsomradet, 4r de skilda verklighetsbilderna re-
dan integrerade i individen. Diremot kan paradigmkonflikterna komma att utspelas
gentemot omgivningen exempelvis i seminarie- och handledningssituationer. Vid fle-
ra tillfillen fick jag kritik av arkitekturforskarna for att texterna mest handlade om
musik och av musikvetarna for att de (d.v.s. samma texter) alltfor mycket kretsade
kring arkitektur. Ganska naivt hade jag underskattat styrkan i respektive paradigm,
deras inbyggda kanon av litteratur, sjilvklara forgrundsfigurer och verk, deras refe-
renssystem och perspektiv m.m. Det diplomatiska arbete som alltsi gérs mellan del-
tagarna inom den tvirvetenskapliga gruppen kom hir att utspelas gentemot de olika
vetenskapliga filten. Dessa filt hade i 6vrigt inga etablerade kontakter med varandra
och dmnesrepresentanterna hade dirfér inte, trots att de visade stor Sppenhet i dis-
kussionerna, samma anledning att l4ta sig paverkas av det frimmande paradigmet som
forskarna i en tvirvetenskapsgrupp.

I ambitionen att utforska grinszonen, belysa problemomridet frin flera hill och
skapa kontakt mellan flera discipliner kan bide ensamforskaren och forskargruppen
stota pd svérigheter vad giller projektets avgrinsning. I alla korskopplingar som syftar
till grinséverskridningar tenderar studien att uppna bredd snarare in djup, och det
finns en fara for vetenskaplig forflackning. En string fordjupning leder 4 andra sidan
ldee ¢ill imnesmissig isolering. Hir finns en vixelverkan som ir en del av institutions-
bildningen som sidan och som nir det 4r som bist befinner sig i en dynamisk balans.

En delaspekt av paradigmfsreningen utgér ocksd problemet med de rent admini-
strativa grinserna. Akademiska institutioner avgrinsas vanligtvis efter disciplin och
den tvirvetenskapliga problemorienteringen kan vare sig etiketteras som att tillhéra
endera disciplinen eller bide och. Meritering, forskningsansékningar och tjinstefrs-
gor riskerar att hamna i vacuum eller splittring. Institutionaliseringen av grinsen, pro-
blemomridet eller allminningen” méste alltsd ha etablerats s3 pass att den fir bli en
ny (eventuellt tvirvetenskaplig) akademisk inrittning.?% Tvirvetenskapliga etiketter
existerar inte fdrrin fusionen mellan de ingdende imnena har etablerats som ny disci-
plin. Det interdisciplinira ensamprojektet 6 per siledes risken att forbli i limbo.

Etableringen av nya forskningsfilt ar forstds littare att 4stadkomma genom nigon
form av gemensamt arbete in som ensamprojekt. Men "enpersonsinstitutionen” kan

19. Jungen 1983:12f samt Térnebohm 1973:22f.
20. Aven Wallén diskuterar dessa frigor, se Wallén 1981:108-120.
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ocks3 ha styrka. Gunnar Eriksson skriver att det mest utmirkande fér denna institu-
tionstyp ir deras begrinsning i tid till den uppbirande personens verksamma &r. ”

Ur tidsaspektens synvinkel”, menar han,

»ir enmansinstitutionen plétslig, dess kemiska reaktion ps omvirlden har ett snabbt
forlopp, och om reaktionen ir stark blir dess verkningar spektakulira. [...] Denna
snabbverkan har att géra med den enastiende effektivitet som ligger i att den beslu-
tande makten — for att 14na ett uttryck frin politiken — i enmansinstitutionen ligger
i en och densammes hinder och dirmed bildar ett koncentrat som aldrig sa vil sam-
manhilina men likvil flerbemannade sammanslutningar knappast nigonsin kan
uppvisa.”?!

Ett exempel pi detta ir uppkomsten av Orgelcentrum, som bildats vid Géteborgs uni-
versitet, mycket p3 grund av Hans Davidssons energiska arbete, men ocksé naturligt-
vis med starke st6d frin universitetsledningen och gehér frin statsmakternas sida.

Kors och tvirs i musikvetenskapen

Framfor allt inom naturvetenskaperna har antalet discipliner skat starkt under senare
ir. Det har alltsi skete en kraftig spaltning av tidigare fack. Spaltningen innebir en
specialisering med grinsdragningar kring forskningsfiltet som i virsta fall kan leda till
isolering. Isoleringen foder i sin tur nya behov av tvirvetenskap, som breddar kun-
skapsbilden och etablerar nya korskopplingar, som kan leda till ny spaltning o.s.v.
Forskningsarbetet inom de naturvetenskapliga institutionerna bedrivs vanligevis i
grupp, vilket 6kar forutsiteningarna for bildandet av tvirvetenskapliga arbetslag.

Inom humaniora tenderar de akademiska institutionsbildningarna att vara stabilare,
samtidigt som forskningen ofta ir mer individuell. Dirmed tenderar de dmnesmissiga
grinserna att bevaras och det finns en fara att den hierarkiska ordningen uppritchills
starkare inom en sidan strukeur. Den enskilda forskaren kapslar in sig i sitt imne och
arbetar kanske under manga 4r pa sitt livsverk. Den mottagande ordningen accepterar
oftast arbetet vinligt och uppskattande, men later sig sillan stéras. Grinserna for-
skjuts inte, maktstrukturerna bibehalls. I ett litet dmne med f3 tjinster som musikve-
tenskap finns risk for att revirbevakningen blir extra stark, bide av dem som innehar
akademiska positioner och av dem som forssker géra sig hérda i periferin. Risken for
forstelning dr, forestiller jag mig, storre 4n inom naturvetenskaperna.

For att motverka en sidan forstelning r det viktigt, menar jag, att utveckla kontak-
terna mellan de musikvetenskapliga institutionerna i Norden. Det 4r ocks3 angelaget
att stotea tvirinstitutionella arbetslag, att 6ka utbytet med andra discipliner och upp-
muntra ete flitigt tassande i grinstrakterna. Jag talar exempelvis for vikten av att bldsa
nytt liv (bide elektroniske och fysiske) i det forum fér ograduerade forskare, som redan
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existerar som gemensam motesplats fér de fyra musikvetenskapliga institutionerna i
landet, med ambulerande virdskap och med koppling till musikhégskolorna. Kanske
skulle vi ocksa i hogre grad 4n nu byta ldrarkrafter och undervisningserfarenheter som
ett led i utvecklingen av dmnet. Kanske kan bihandledare i hogre grad utnyttjas frn
ndgon annan institution 4n examinatorns hemvist. Jag anser ocksd att man bér bygga
upp ett nitverk av mentorer fér kvinnliga doktorander, med méjligheter till ventile-
ring av metodologiska problem, identitetsfrigor, textkoncept o.s.v. Detta ger majlig-
heter till grinséverskridningar och kontaktskningar pa tvirs inom dmnet, men det 4r
egentligen inte friga om tvirvetenskap.

Fér att méta behovet av tolkning av de nya gestaltningsformer av musik som jag be-
rérde tidigare, ricker det inte med inomvetenskapliga diskussioner. Idag vixer minga
minniskor upp med en tvisprikighet — i flera bemirkelser — med allt vad det innebir
av tveksamhet infor givna traditioner och av forméiga till perspektivskiften, jimférel-
ser, kombinationer m.m. Att vara flerkulturell 4r inte lingre ett undantag utan snarare
ett tidstecken. Hir behévs inte bara nya hjilpvetenskaper utan verkliga interdiscipli-
nira grinséverskridningar. Ett exempel pa ett sédant tvirkonstnirligt/-vetenskapligt
projekt dr samarbetet mellan Filmhogskolan och Musikhégskolan i Géteborg som
startade 1995. En grupp blivande filmregissérer och -klippare fir méta en grupp ton-
sittarelever i kursen Musik och rirliga bilder. Under skicklig ledning av Géran du
Rées, Filmhéogskolan, och Ole Liitzow-Holm, Musikhégskolan, tycks eleverna pé et
oppet och lyhért sitt successivt tilligna sig varandras paradigm. De gemensamma del-
projekten inom kursen verkar ocks leda till flera intressanta resultat. En grupp mu-
sikvetarstudenter pd C-nivé foljer arbetet med avsikten att studera just tillignelse-
processen och analysera elevernas arbeten pé olika stadier under kursens gang.

Den hir kursen, menar jag, ir ett bra exempel pa tvirkonstnirlighet och tvirveten-
skaplighet, dels fér att det 4r disciplindverskridande, dels fér att det uppmanar typiska
ensamjobbare att arbeta i grupp. Det ir ett projekt som kan ge frukt bide i form av
fortsatta liknande kurser, fler arbetstillfillen for tonsitrare, en institutionaliserad ut-
bildning som ir relevant fér dagens kultursituation och i forlingningen ocksa som for-
hojda filmmusikaliska kvaliteter. Ett annat exempel 4r det fudrdd som instiftats pi
bland annat Musikaliska akademiens initiativ och som har till syfte att fora interdi
sciplinira diskussioner kring ljudmiljén och férhoppningsvis leda utvecklingen i po
sitiv riktning. Ytterligare ansatser finns genom det nystartade NU-Forum i Géteborg
som har intresset fokuserat pa det offentliga rummet ur olika bemirkelser, och son
forhoppningsvis kan utvecklas till nigot motsvarande Center for Urbanitet og Aeste
tik i Kspenhamn.
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Det finns naturligtvis en risk att den nutida nomadiska kulturen, si som exempelvis
Paul Virilio beskriver den i Férsvinnandets esterik*?, leder till forflackning av kunskap
och brist p3 eftertanke. Ett antal centrumbildningar och intressegrupperingar uppstir
som tillfilligheter utan att det leder till ndgon egentlig forskningsmissig fornyelse.
Men 4 andra sidan ar det vil just det tillfilliga i grinséverskridningarna som 4r uni-
versitetens uppgift att motverka — genom att finga upp de kunskapsmissiga mojlig-
heterna i samtiden och bidra med den egna akademiska traditionens kapacitet till
teoribildning, granskning, analys och reflektion.
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Summary

During the last thirty years, musicological methods have diversified tremendously, in-
corporating knowledge from sociology, psychology, anthropology, feminism, cultural
studies etc. Music today is largely experienced in combination with visual, sceno-
graphic and/or spatial effects — music videos, film, theatre, spectacular concerts, art-
and dance performances etc. The article discusses questions of interdisciplinarity, and
from her own experience of a two-perspective work on musical space, the author ar-
gues for a development of interaesthetic analytical tools and strategies to meet with
the expanding concept of music and musical reality.



