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Oppet forum

Var ir kvinnorna i svensk rockhistoria?

En essi kring genusperspektiv och historieskrivning

Alf Arvidsson

Syftet med denna essd ir att utifrin det empiriska exemplet svensk 60-talsrock belysa
metodologiska frigor som ir relevanta ur etnologiskt perspektiv. Frigan om kvinnore-
presentationen i historieskrivningen anvinds hir for att avtiicka vidare frigestillningar
rérande rollanalys och historiekonstruktion.

All historieskrivning tar pd ngot sitt avstamp i sin egen nutid. Nir man ser bak3t
i tiden, ldgger man férst och frimst mirke till de detaljer som 4r meningsfulla i nuti-
den. Vilka 4r rotterna till att dagens musiksamhille ser ut som det gér” finns ofta som
den underliggande motiveringen till att utfora historisk forskning — antingen man tar
avstamp direke i samtiden, eller i en skriven musikhistoria. En annan bevekelsegrund
kan vara viljan att uppticka ett annat samhille och en annorlunda estetik — f6rdjup-
ningen i en historisk epok fir samma exotiserande verkan som en musikantropologisk
studie i ett fjirran land men utférs som en resa i tiden i stillet f6r rummet. Oavsett
motiven innebir den historiska forskningen att man sitter med facit i hand och kan
avgora att hindelsen X eller personen Y hade viktigt inflytande under léng tid framdt,
eller att personerna A A O var de som dominerade samhillslivet under en viss tidspe-
riod, medan andra individer kan riknas bort. Det sker alltsd en urvalsprocess ddr fakta
beddms som relevanta eller icke-relevanta nir man skriver historia. Aven i framsill-
ningen av "helt okontroversiella” avsnitt som alla 4r 6verens om 4r det friga om en re-
presentation av ett historiskt skede eller forlopp, alltsi ett urval av vad som ir vikeigt
och oviktigt.

Vidare s3 méste man stilla frigan: vem skriver historia, vem avgdr om detaljer ir

meningsfulla eller inte? Vilka perspektiv anvinder sig historikern av? Stiller man inte
dessa frigor nir ett nytt forskningsfilt etableras s finns risk att manga individuella
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synsitt och preferenser hos enskilda forskare kommer att bilda ménster for hur histo-
rien ska uppfattas. Detta ir speciellt viktigt att tinka pd nir det giller fale dér den in-
ledande historieskrivningen inte alls utférs av forskare utan av journalister eller de
agerande sjilva.

Syftet med denna essi 4r dubbelt. Genom att diskutera majliga tolkningar till varfor
kvinnorepresentationen i framstillningar om svensk rock under 60-talet ar s3 1g, vill
jag dels belysa hur en historieskrivning byggs upp kring nigra grundliggande idéer
som tas for givna, och visa hur genusteoretiske inspirerade frigestillningar bidrar till
att frildgga dessa principer; och dels vill jag omvint diskutera hur genusteoretiska per-
spektiv kan berika en historiskt inriktad forskning genom att tillféra nya frigestill-
ningar. Jag tinker inte nirmare presentera historiografi eller genusteori; for det senare
hinvisar jag till Boéthius 1991 (litteraturvetenskap), McClary 1991 (musikveten-
skap), Lundgren 1992 och Lundgren m.fl. 1996 (etnologi).

Svensk rockhistoria 4r ett filt som i hég grad bygger pa en historieskrivning som for-
muleras av journalister, entusiaster och musikbranschens egna aktérer. Nagra storre
syntetiserande &versikter finns inte; Brolinson & Larsen 1984 fyller funktionen av ve-
tenskaplig introduktionstext. Dirutéver finns svepande dversikter i olika populdra
framstillningar, t.ex. Eriksson 1975, Rasmusson 1988. I dessa gr det langsiktiga his-
toriska perspektivet att urvalet av detaljer blir starkt begrinsat. Den journalistiska do-
minansen férstirks av att det finns f3 problematiserade systematiska studier, frimst
Brolinson & Larsen 1984 och Lilliestam 1987, som bida framfor allt tar fasta p4 vad
som hinde i musikens detaljer nir svenskar bérjade spela rockmusik under perioden
1955-1965. En annan genre ir den lokal-regionalhistoriska, som kan vara desto de-
taljrikare men har sina geografiska begrinsningar, t.ex. Hofverberg 1985, Eriksson &
Gertten 1989, Sidén 1991. Hir ir det ocksé journalister eller lokala entusiaster som
stdr for skrivandet. De tvi sistnimnda har sin form huvudsakligen frin att intervjuer
med olika musiker redovisas kapitelvis, kronologiskt ordnade. Journalister stir ocksd
fér en kvantitativt stor del genom artiklar i dagspress och vecko- och ménadspress, i
regel centrerat kring enskilda artister~grupper i samband med &terforeningar och &ter-
utgivningar. Detta skrivande ir tillsammans med skivbolagens dterutgivningar av in-
spelningar (plus spelning av "gamla godingar” i P3, P4 etc, TV-program etc) det
historieberittande som starkast piverkar den allmint spridda historiesynen. Olofsson
1995 kan ses som en del av denna inriktning: den frenar diskografi (utarbetad av Stu-
re Hallberg) med artistencyklopedi och utgdr pé sé vis ett virdefullt referensverk, sam-
tidigt som den reducerar rockmusiken till en fréga om skivutgivning.

Olofssons och Hallbergs arbete har ambitionen att vara heltickande, men de av
praktiska skil nédvindiga grinsdragningar de gor gentemot “svensktopps- och jazz-
facket” innebdr en mekanism som marginaliserar eller osynliggor flera kvinnliga artis-
ter. Boken innehdller en 6vervigande majoritet av manliga artister; nir Olofsson &
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Hallberg ska exemplifiera artister som gjort enstaka “rock”-inspelningar men uteslu-
tits 4r pl6tsligt kdnen lika representerade (Olofsson 1995:11) .

Inom rockmusiken utévas ett aktivt forhallningssitt till den egna historien vilket tar
sig uttryck i dterutgivningar av gamla inspelningar, nyinspelningar av ildre l4tar, "co-
ver”-band, &terlanserande av ildre artister, stilistiska drag som medvetet anvinds for
att ge en historiserande effekt, travestier pa skivomslag m.m. P4 detta sitt skapas rock-
historia genom att vissa artister, stilar, 1atar, stilistiska effekter viljs ut och presenteras
som rockhistoria.

Nir historieskrivandet sker genom sidana processer, dir den nutida massmediala
anvindningen dominerar, blir det en segrarnas historia, och berittarnas subjekriva
historia. De som inte var "storst” fir dnnu mindre plats, och de som befann sig farligt
nira grinserna fér rockmusiken ramlar nu helt utanfér.

Mite val av svensk rock (pop) under 60-talet som studieobjekt utgar, forutom frin
mite personliga intresse for svensk populirmusikhistoria 6ver huvud taget, frin tvd
forutsiteningar. Den ena ir att 60-talet ofta framstills som en begriplig enhet, sdvil
musikaliskt som ungdomskulturellt. Den andra ir att svensk pop frin 60-talet ocksa
ses som ett enhetligt fenomen som kan avskiljas frin 60-talets pop i allminhet. Detta
konkretiseras bl.a. att det i en virld dir artistorienterade album ir norm kan ges ut
samlingsalbum med "svenskt 60-tal” som organiserande tema.

Om man studerar framstillningen av filtet "svensk rock (pop) under 1960-talet” ir
det en total manlig dominans som presenteras. Det ir vervigande manliga musiker
som str i fokus och som tillskrivs de viktigaste positionerna. D4 kénsférdelningen
inom Sveriges befolkning fSrhéller sig ganska nira 50-50 borde en sidan avvikande
bild vicka forundran. Ett sitt att glida undan denna typ av friga har varit "den cyniska
realismens instillning”: en hinvisning till en allmin mansdominans i historien och artt
kampen fér kvinnors frigérelse precis hade startat p& 60-talet, och foljaktligen var
mansdominans en sjilvklarhet. En sddan stindpunkt dr ohdllbar, bide f6r att den mi-
nimerar kvinnordrelsens ldnga historia och fér att den negligerar den forskning som
uppmirksammat kvinnligt musicerande fore 1960-taler (Ohrstrém 1987, Myers
1993). I denna artikel ska jag diskutera hur denna snedvridning uppstér. Jag vill hir
ta upp tre typer av forklaringar:

1. Rockmusiken under 1960-talet blev de facto kvantitativt dominerad av manliga
musiker — ndgot som i sin tur inte bara kan tas som nigot givet, utan méste proble-
matiseras: genom vilka processer skapades denna manliga dominans?

2. Fokuseringen p3 artister som viktigaste aktdrer inom rockmusiken osynliggér andra
roller och aktiviteter, dir kvinnor kan ha haft viktiga positioner.

3. I processen att skapa historia sker systematiska urval efter grinsdragningar, vilket
yttetligare forminskar antalet synliga kvinnor.
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I denna diskussion har jag utgatt frn ett trettiotal artister som skulle kunna komma
ifraga att diskuteras i beskrivningar av 1960-talets rockmusik!. Mina urvalsprinciper
utgr ifrén att de givit ut skivor i eget namn under decenniet, riktat sin verksamhet
mot en tinkt ungdomspublik och med stilistiska drag inom rocktraditionen. Denna
sammanstillning, vilken inte bygger p& nigra stdrre efterforskningar utan huvudsak-
ligen p& sammanstillning av litteraturuppgifter samt personliga minnen visar att 4t-
minstone ett trettiotal kvinnliga artister dokumenterades p skiva. Jag har grupperat
dem i olika kategorier: popgrupper, singgrupper och sdngsolister med huvudsaklig in-
riktning pd popmusikfiltet, sdngerskor med inriktning pd underhéliningsbranschen i
bredare bemirkelse samt instrumentalister. Efter att denna sammanstillning gjordes
utkom Olofsson 1995 vilket ytterligare Skade pd min lista, utan att i grunden férind-
ra de slutsatser jag dragit.

Det fanns alltsd kvinnor som ville vara aktiva inom rockmusiken, inte ett fital utan -

minga. Men vad innebar deras kénstillhérighet for méjligheterna att gora karridr?
Rockmusiken under 1960-talet dominerades av manliga musiker, vilket bidrog till att
stilla upp extra hinder fér kvinnor. De kvinnliga férebilder som fanns (England,
USA) var enskilda singerskor eller sénggrupper. Speciellt under perioden 196467
var popGRUPPEN, med 2 elgitarrer, elbas, trummor och singuppgiften férdelad
bland instrumentalisterna, idealet. Hur manga flickor kunde komma i kontakt med
andra likasinnade for att f3 ihop en grupp? Och hur manga av dem fick den uppback-
ning hemifrdn som pojkar fick t.ex. for instrument- och forstirkarinkép? En méjlig
tolkning 4r att se popmusiken under 60-talet som en process dir en relativt ny tekno-
logi — elforstirkea musikinstrument — introducerades i breda befolkningslager, och
detta skedde enligt ett vanligt monster: minnen dominerar introduktionsfasen.

Ete alternativ till att bilda en grupp var att forsdka vara solosingerska, men detta
innebar att hitta en manlig grupp som var villig att vara kompgrupp — ndgot som stor-
de idealbilden av den sjilvstindiga gruppen. En manlig grupp med kvinnlig singerska
gav snarare konnotationer av att vara dansband in att vara popband. I vilken utstrick-
ning de kvinnor som lanserades som singsolister p4 skiva ocksd hade méjlighet art

1. Féljande artister har jag utgte ifrdn i mina resonemang. For biografier och diskografier, s
Olofsson 1995 dir ytterligare kvinnliga artister forekommer.
Popgrupper: Plommons; Nursery Rhymes; Sunny Girls; Les Angeliques; Rainy Day
Women (ej i Olofsson).
S&nggrupper: Pearlettes; Kringlorna; the Chicks; the Kays; Modettes (Bella and Me).
MAK les soeurs.
Singsolister: Elanor Bodel; Doris; Suzie; Shirley Ann; Charlotte Walker; Cecilia Stam;
Lena Junoff (=Adah Helene, Margaret Lee); Anita Berggren; Beverly Glenn (¢ i O); Alice
Babs; Anita Lindblom; Gunilla Thorn; Jane Swird; Karin Stigmark; Eva Rydberg; Kisa
Magnusson och Susie Heine (¢j i O).
Instrumentalsolister: Ingela Brander (ej i O); Merit Hemmingson.
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méta levande publik, och i s3 fall om det var i sammanhang som riknades inom pop-
musiken, dr inte majligt att avgora. Pearlettes, som turnérade i folkparkerna, kunde
hyra kompgrupper (Olofsson 1995:258); Modettes och Kays fick tillgéng till konti-
nuerligt musikersamarbete genom att inf6rlivas med/forstirka Beatmen resp Gunnar
Kinch Music Five ("and the Kays”), d.v.s. genom att fsrminska sjilvstindigheten som
artister (Olofsson 1995:57f, 182).

En vig vid sidan om livespelningar p4 klubbar och popgalor och tivlingar var skiv-
bolagsvigen: att synas genom skivinspelningar och i deras efterféljd radio och TV, ge-
nom att lanseras av ett skivbolag. Med den viigen f6ljde d& att skivbolaget bestimde
eller hade starka &sikter om repertoar, kompmusiker, kliddsel, vilka radio- och tv-pro-
gram och vilka tidningar som var limpliga. Dir kan man d4 ana en tendens hos skiv-
bolagen att hellre orientera sig mot “schlager”- eller "svensktopps”-kategorin som
man antog vara mer lukrativ, kanske mer beriknelig 4n den renodlade popfiran. Det-
ta fick till f5ljd ate kvinnliga artister hamnade p3 fel sida om den sprékliga grinsen,
och tappade ndgot av trovirdigheten som "genuina” popmusiker. Ett exempel ér att
singerskan Shirley Ann, som hade en slags Joan Baez-folkpop-framtoning och fram-
tridde med Bosse Hansson, Janne Karlsson & Boz Scaggs som kompgrupp inte fick
plats for detta pé skiva: istillet ldt skivbolaget henne sjunga in en svensk version av den
gamla franska visan Plaisir d’amour, en utgdva som utkonkurrerades av Anna-Lena
Lafgrens version. Gruppen Angeliques frin Géteborg var tydligen svér att placera i ka-
tegorier for skivbolaget, forutom singeln ”Sunshine Boy” gav man samtidigt ut titlar-
na "Jag ska méla hela virlden lilla mamma” och "Tre smi flickor”. Tidningen Bild-
journalen, som i hég grad uppmirksammade kvinnliga musiker och diskuterade deras
svirigheter i popbranschen, arrangerade under w4 4r tivlingen "POP-flickan” som
skulle ge utrymme och uppmirksamhet 4t kvinnliga singerskor. 1967 vann Anita
Berggren, vokalist i Leif Kronlunds dansorkester. Férutom en single som pryddes av
texten "POPflicka 1967” gjordes ingen uppféljning av denna uppmirksamhet. Flera
liknande exempel 4terfinns i Olofsson 1995.

For de som kom in i branschen fanns det ocksd konsrelaterade erfarenheter som
kunde vara avskrickande. Kvinnliga orkestrar har ofta bemétts med principen att
konstillhérigheten och inte det musikaliska kunnandet var den vikrigaste tillgingen i
métet med publiken (se dzven Myers 1993). S4 rékade t.ex. Rainy Day Women ut for
att deras framtridanden i Frankrike annonserades som "topless” (Eriksson-Gertten
1989:122). Karin Stigmark var huvudsakligen verksam i Frankrike under mitten av
1960-talet, men uppmirksammades ocksd i svensk press som féljde hennes karriir.
Nir hon skulle lanseras som skivartist 1965, ville skivbolaget samordna det med lan-
seringen av singaren Antoine, som skulle ha en image av fransk Bob Dylan. Karin
Stigmark fick foljaktligen ta Joan Baez roll, och skulle i promotionsmaterial utpekas
som Antoines fistmd. Fér att underbygga detta skickades bada tvd upp till Stockholm
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nir modskravallerna p4d Hotorget brot ut, och de fick g4 ut pé rorget frén olika hill
och métas dir, i en iscensittning av ett fejkat férsta méte. Antoine férsvann ganska
snabbt frin den franska scenen, men Karin fick dras med epitetet "Antoines ilskarin-
na” linge efterit (Aftonbladet 671203). Dessa typer av kénsrelaterade processer, dir
kvinnliga artister inom branschen behandlas annorlunda 4n manliga, kan antas bidrog
till att antalet kvinnliga artister som verkligen uppmirksammades blev litet. En helt
annan erfarenhet var ate kvinnliga artister inte uppskattades av delar av publiken -
bade Nursery Rhymes och Plommons nimner att flickor i ldgre tondren, som utgjorde
stor del av publiken, inte uppskattade dem (Olofsson 1995:243, 266). Likasd fanns
ocksa en skepsis hos stora delar av den manliga publiken. Det fanns alles flera meka-
nismer som kan antas specifike forde bort kvinnor frén positioner som uppmirksam-
made rockmusiker: simre tillging till teknologi, underordning, domesticering
(styrning mot det mer forildraanpassade svensktoppsfacket), sexualisering.

Kan vi hitta fler kvinnliga ansikten genom att vidga perspektivet till andra aktérs-
roller? Svensk pop under 60-talet utformades ocksé av managers, roadmanagers, radi-
ons producenter och programledare, journalister och musikskribenter, konsert-
arrangérer, ungdomsledare, kompositérer, fanklubbspresidenter och fanklubbsmed-
lemmar samt en mer anonym men minghévdad publik. Denna éversike ger oss flera
kvinnliga namn. I TV och radio var Kersti Adams-Ray och Inger Flycke vikriga ritu-
ella ceremonimistare i Drop in, Grammofonhérnan resp. Tio i Topp. Deras réster
kan sigas utgora en viktig del i svensk 60-talspop. Skribenter som Inger-Marie Oppe-
rud i Expressen och Barbro Norstrdm i Bild-journalen stod f6r den skriftliga diskur-
sen kring popmusiken — den sistnimnda inte minst som frimjare av kvinnliga
musiker. | Malmé var Ingela Strom en central person i poplivet: drev popklubbar,
ordnade konserter med utlindska artister m.m. (Eriksson & Gertten 1989:53-59). Av
komponerande kvinnor kan nimnas Lena Eidervall, som genom bekantskap med
Mecki Mark Men inspirerades att skriva de latar, som utgdr gruppens tvé singlefram-
sidor. Denna rad av exempel torde ricka fér att antyda vikten av att analysera musi-
cerande som sociala processer, med minga andra viktiga roller férutom musikerns.
Slutligen méste publikens viktiga roll framhdllas. Aven om det var manliga musiker
som dominerade scenen totalt 196467 kunde det inte ske utan kvinnlig aktivitet. De
manliga musikernas popularitet forutsatte kvinnliga fans, som képte skivor, foton och
intridesbiljetter. Kvinnor var direkt aktiva i fanklubbar, kampanjer i omréstningar
m.m. (Fér en diskussion om att vara fan, se Steward & Garratt 1985:140-150). Vi-
dare visar hemlighetsmakeriet och sensationslystnaden kring manliga artisters familjer
(t.ex. avsléjandet av Benny Andersson som tvabarnsfar i Bild-journalen nr 48, 1966)
att manliga musikers privatliv ocks ir en del av deras offentliga liv (se dven Balfour
1985 och Des Barres 1989).
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De tendenser som under 1960-talet frde kvinnliga artister bort frdn rampljuset for-
stirks genom att de faller bort i de olika former av historieskrivning som férekommer.
Hir ska genast sigas att svensk rockhistoria i allminhet, och 1960-talets i synnerhet,
inte har alstrar s& mycket av mer medveten historieskrivning. En vanlig generell bild
ir en estetisk virdering: svensk pop under 1960-talet var osjilvstindig i forhallande
till engelska och amerikanska forebilder, tafatta forsék att efterlikna “ikta vara”. Ur
ett nutida lyssnarperspektiv 4r den ointressant, si nir som pi “lysande undantag”
(Lennart Persson, recension av Stora popboxen, Pop nr 15, s 1647). Ett annat per-
spektiv finns i bedémningen av 1960-talets ungdomskultur som naiv och aningslos i
forhllande till den politiska medvetenhet som senare fick genomslag — 1960-talets
popmusik stills alltsd i forhallande till 1970-talets progressiva musikrérelse. Mot dessa
perspektiv stdr den positiva virderingen av 60-talet som isolerad epok, d.v.s. utanfor
ett historiskt sammanhang; till denna attityd och dess roll i formandet av bilden av
60-talet dterkommer jag nedan.

Den svepande &versiktliga karaktiren hos de historiska framstillningar som finns
gor att det dvervigande dr de mest framgéngsrika grupperna som nimns. Katharina
Brette Kromsten nimner Nursery Rhymes och riknar upp Plommons, Rainy Day
Women, MAK les soeurs i sin korta éversiktsartikel om Tjejband i Kvinnors musik -
en artikel som har tyngdpunkten pd 1970- och 1980-talen. I 6vriga former av histo-
rieskrivning (Eriksson 1975, Rasmusson 1988, olika artiklar 1 dags- och veckopress)
dr det i regel endast Plommons och Nursery Rhymes som ir de kvinnliga artister som
nimns. Dessutom nimns de ofta samridigt, och framstills som representanter for en
dualistisk bild. Plommons fir framstd som det extremt feminina bandet som var
mycket medvetet om sitt yttre, medan Nursery Rhymes framstir som kompromisslésa
i sitt musikaliska skapande — ndgot som férstirkes av att flera av medlemmarna fortsatt
inom folkmusik och jazz. Formodligen var mycket av denna polarisering medvetet
forstirkt av media under 1960-talet. Stilmissigt vore det mer riktigt att jimf6ra Nur-
sery Rhymes med tidiga Shanes, Slam Creepers, Lea Riders Group. Med kunskap om
de tendenser som finns inom mytologiserande framstillningssitt (Olrik 1965) ir det
inte orimligt att gora foljande tolkning: det finns utrymme for ett belidgg av varje av-
vikelse frin normen. Det finns egentligen bara utrymme for en kvinnlig rockgrupp i
det offentliga medvetandet. Pamela Brandt i USA-bandet Ariel ger antydningar om
detta (Gaar 1992:130):

"Columbia wouldn’t even listen to our demo tape, because they said they already had
an all-girl band”, says Brandt. "And if you say to them, ’But wait a minute — you have
forty "all-boy bands” signed to this label. You just don’t call them that. Why is it that
all of us females have to compete for the same novelty slot?’

I fallet Plommons-Nursery Rhymes ir det méjligt att gora en tvidelning, genom att
polarisera bilden av dem. De andra grupperna gir inte att ta in i ett sidant ménster,
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och limnas foljaktligen utanfér. Att Plommons och Nursery Rhymes framstills som
tvd aspekter av en enhet, tjejgruppen, understryks bl.a. av att bida grupperna nimns
i samma andetag i Bonniers Rocklexikons artikel om Marie Selander, trots att hon
inte hade nigon koppling alls till Plommons. Ingen av dessa tvd grupper fick nigot
definitivt genombrott i form av hits, vilket gor att de férsvinner ur den historieskriv-
ning som koncentrerar sig pd toppnivan.

En annan form av historieskrivning sker genom 4terutgivning av inspelningar frin
1960-talet. Aterutgivningar har alltid varit fonogrambranschens dominerande sitt att
skapa historia. Med undantag for de tillfillen nir en enstaka hit dterlanseras — t.ex.
Moonlight serenade med Glenn Miller 1954 i samband med Millerfilmen, eller Bill
Haleys Rock around the clock 1968 — 4r samlingsalbumet den form som de kommer-
siella bolagen brukar anvinda sig av. Samlingsalbumets forsiljningsargument 4r art
den utgdr ett urval, det ska finga essensen hos en artist, en stil eller en epok. Ett férssk
till analys av de urvalskriterier som ligger bakom samlingsutgdvor ger fsljakeligen be-
sked om vad som ses som det viktiga i historien.

Aterutgivningen av svensk GO-talspop har en egen historia. 1969 utgavs flera
Greatest hits-samlingar med de mest hitproducerande grupperna: Hep Stars, Tages,
Shanes. Detta kan ses som en summering av en avslutad epok ~ grupperna hade nyli-
gen upplésts eller begrinsat sin verksamhet — nu erbjéds den kompletta samlingen av
hits for de fans som inte hunnit med att képa alla singlar, eller som ersdttning for de
singlar som blivit utslitna. Vid mitten av 70-talet kom nigra samlings-album inspire-
rade av filmen American Graffiti, "Swedish Graffiti 1-3” koncentrerade p4 hits frin
1960-talet — detta vid en tidpunkt d4 svensk 60-talspop annars stod lagt i kurs. Sonet
stod bakom denna utgivning; Electrakoncernen gav ut en enkel-LP 1978 "Popcorn”
och EMI en dubbel 1979, "Du skulle vart me!”. 1982 kom ett dubbel-album med hits
"Tio i Topp — 32 originallitar”; flera senare utgdvor bygger pd samma urvalsprincip.
Gemensamt fér dterutgivningen under denna period &r att albumen mer eller mindre
direkt utsigs vara representationer av 60-talet som period, och att de inriktas p4 hits
och hitgrupper. Denna typ av utgdvor fortsitter kontinuerligt, t.ex. "Tillbaka till 60-
talet” 1992.

1983 bérjar en ny period. D4 kom bolaget EMI med en serie dubbel-LP med olika
manliga grupper (Tages, Shanes, Hepstars, Ola & Janglers). Till skillnad fran tidigare
utgdvor som inriktat sig p4 gruppernas hits, och dirigenom indirekt definierat sin pu-
blik som de f.d. hitsingleképande tondringarna, har dessa utgdvor mer karaktir av att
vara gjorda for konnissrer. Férutom hitldtarna finns ocks utvalda B-sidor, ambiti-
osa A-sidor som floppat, inspelningar som endast funnits p3 original-LP, och svirit-
komliga inspelningar som inte funnits i skivhandeln. En annan skillnad mot tidigare
utgivningar var att hir hade skivbolaget képt loss inspelningar frin andra skivbolag
for att utgdvorna skulle bli historiske heltickande. Denna serie utléste en vig av utgiv-
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ningar med alltmer obskyra band: Fabuolus Four, Panthers, Namelosers, Shamrocks,
Friends, Sooner or Later, Phantoms, Caretakers, Lea Riders Group, A Taste of Blues
representerades med varsin LP. P4 flera av dessa utgvor, med grupper som inte hade
gjort studioinspelningar tillrickligt for ate ricka till en LP, ingér privata liveinspel-
ningar. Gemensamt f6r dessa utgdvor ir att det 4r smi skivbolag inom samlarkretsar
som star for utgivningen, och utgdvorna kan ses som detaljstudier i svensk rockhisto-
ria, imnade f6r de mest insatta eller for de enskilda gruppernas fans. Denna utgivning
har huvudsakligen initierats av entusiasterna pi smébolagen, och det kan bara konsta-
teras att de kvinnliga grupperna inte vickt deras intresse. Konnissdrperspektiver ir
mest utpriglat pA AMIGOs samling Searchin for shake (1984), dir Lennart Perssons
estetiska ramar har renodlats. LP-serien Pebbles som ges ut i Los Angeles har mer av
ett samlarperspektiv. 3 LP 4gnas 4t svenska band, sivil de mest kinda som okinda
band som Melvins, Manufacture, String Tones, Geranium Pond. Dessa samlingar ir
helt kvinnofria. Aven den LP ”Skinsk rockhistoria” som utgavs tillsammans med bo-
ken Eriksson & Gertten 1989 saknar kvinnliga artister trots att Gunilla Thorn och
Rainy Day Women #gnas var sitt kapite] i boken.

Overgingen till CD-mediet har givit upphov till ytterligare en ny terutgivnings-
vig. 1980-talets samlingar har &terkommit, vid sidan om &terutgivning av hela LP-
album frin 60-talet, ibland kompletterade med bonusspdr. Av samlingsalbum med
60-talsinrikening kan speciellt tv3 utgdvor fr&n 1995 nidmnas: ”Stora popboxen” och
"Det var bittre férr!”, bida utgivna i anslutning till Olofsson 1995 ~ den férstnimnda
sammanstilld av Olofsson sjilv. I synnerhet Stora popboxen viinder sig med sin kon-
centration pé okinda inspelningar och artister till en mer exklusiv publik och utgér
ett komplement till en redan kind historia. Olofssons estetik lyser igenom: poplatarna
och garageslammer-inspelningarna fir mer framstdende position, instrumentallitar
a la Shadows och jazz/bluesinspirerad musik saknas. Det kan ocks4 noteras att kvinn-
liga artister fir storre utrymme i bild (2 kvinnliga grupper och 5 manliga avbildas pd
omslaget, varav en kvinnlig i centrum av bilden) in i ljud (de tre CD som ingér i box-
en innehéller 4 ldtar med kvinnliga artister och 85 ldtar med manliga).

Det ir alltsd samlingsutgdvorna 1975-1982 och senare som frimst representerar en
helhetsbild av svenskt 60-tal. De riktar sig varken till de inbitna fansen eller till de
krisna kinnarna utan riktar sig till en odefinierad allminhet, i en situation d4 fi andra
utgévor finns tillgingliga. Vilka urvalskriterier dominerar pa dessa utgdvor? Féljande
prioriteringsordning tycks ha gille: 1) Inspelningar som varit hits; 2) andra inspel-
ningar med artister som haft hits; 3) inspelningar med grupper som inte fick nigot
genombrott pé hitlistorna men 4nd4 hade relativt etablerat rykte. Fér samlingarna
Swedish Graffiti och Tio i topp verkar prioritet 1 ha dominerat; f6r Popkorn och Du
skulle vart me tycks begrinsningen till det egna skivbolagets inspelningar ha gjort att
2) och 3) fir mer framtriidande roll. Speciellt Popkorn 4r uppbyggd av inspelningar
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av grupper som fick genombrott efter att de bytt till annat skivbolag, vilket gor att
samlingen blir mer kuriosabetonad. Vilka kvinnliga artister kommer ifriga fér denna
typ av dterutgivningar? Suzie, Eleanor Bodel, och Doris hade 1—4 hits vardera, och
finns foljakeligen forhdllandevis vil representerade pa hitdominerade samlingsskivor
med &terutgivningar. Nursery Rhymes och Plommons 4terfinns ocksi med 1 l4t var-
dera (Swedish Graffiti resp Du skulle vart me).

Nir infsll det sextiotal som ska representeras? Det diffusa “sextiotal” som det refe-
reras till har ngot olika innebérd. I flera fall specificeras till snivare perioder: 1963~
69 (Du skulle vart me), 196469 (Stora popboxen), 1965-68 (Searchin for shakes).
Tyngdpunkten ligger pd en dnnu snivare tidsrymd. P4 "Du skulle varit med” ir 25 av
32 latar frdn 1964-67. Searchin for shakes dr med ett undantag inspelad 1965-66.
Det 4r allts3 den period di de svenska grupperna i Beatles efterfsljd slog igenom och
stod p4 topp som ir vikrigast. Avgrinsningen bakit 4r en markering mot rock- och
twistsdngare i Elvis’ och instrumentalgrupper i Shadows efterféljd — i den mén de fort-
satte att vara verksamma efter 1963 ir de inte birare av de mest centrala virdena. Av-
grinsningen framat i tiden kan tydas p4 flera sitt: nya artister, scener, skivbolag, sing
pé svenska ~ sammantaget ir det en generationsvixling som inte ses som en sjilvklar
fornyelse utan istillet som ett historiskt brott. Denna koncentration pd 1964—67 som
central period av 60-talet fir konsekvenser for kvinnorepresentationen. Det hitorien-
terade perspektivet innefattar di egentligen bara en inspelning med kvinnlig artist:
Mama didn’t lie med Doris & Plums frin 1967. Andra kvinnliga artister hade hits vid
”fel” tidpunkter ~ Eleanor Bodel 1968-70, Suzie 1963 och 1970 (i den mellanliggan-
de tidsrymden hade hon betydande framgingar i ur popsynpunke ointressanta Hol-
land och Visttyskland). Perioden 196467 #r ocksd som ndmnts ovan en period som
fokuserar pd sing- och instrumentalgruppen. Nir denna period stér fér 60-talet som
helhet forminskas Aterigen singsolisternas och singgruppernas betydelse. Aven i ett
internationellt perspektiv innebir framhivandet av perioden 1964-67 att perioden
1961-63 di "girl groups” var som mest framtridande nedvirderas (fér en monumen-
tal 6versikt av engelska och amerikanska kvinnliga artister, se Gaar 1992).

Redan sammanstillningen av kriterierna "grupp” och "hits” utesluter allts3 samtliga
artister jag har nimnt. En annan typ av uteslutning sker p3 stilistiska grunder. Rock-
musik ska vara elektrisk musik. Detta diskvalificerar delvis Shirley Ann, MAK les so-
eurs och andra som ackompanjerades av akustisk gitarr; ett instrument som lika gérna
kunde referera till Bob Dylan och andra som ir sikerstillda inom rocktraditionen fir
i detta fall kanske associationer till svensk visa. Sdngen skulle vara p4 engelska, vilket
ifrigasitter fransksprakighet hos Karin Stigmark, delvis Cecilia Stam, tyska hos MAK
les soeurs samt alla vars inspelningar inriktades pd svenska spriket. Grupper skulle
vara instrumentalgrupper, inte singgrupper (Pearlettes, Kringlorna, Chicks, Modet-
tes, Kays). Fér Ingela Brander och Merit Hemmingson, tenorsax respektive orgel samt
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Beverly Glenn giller att de hamnar i marginalen mellan rockmusik och jazzmusik
("underhéliningsjazz”) och utesluts frin bida traditionerna.

Vissa sdngerskor ér alltfér etablerade i ndgon annan kategori och kan inte riknas till
rocktraditionen. Eva Rydberg ir alltfor mycket skddespelerska for att riknas, trots en
satsning med folkparksturné med Jerry Williams och roll som kvinnlig popsingerska
i filmen Drra pé! Alice Babs riknas till jazzmusiken och till en annan generation, trots
att hennes inspelningar linge vinde sig till en tondrspublik — férutom att ”S:t Louis
blues” var tio-i-topphit 1963 borde hennes 50-talsinspelningar som Rockin Robin,
Making love och Purple people eater nimnas i rockhistoriska sammanhang. Anita
Lindblom ir alltfsr mycket svensktoppssingerska, trots att "Sant 4r livet” var en av de
storsta tondrshitsen 1962 — en beddmning som likaledes utdefinierar ungdomsinrik-
tade inspelningar i bérjan av 60-talet av Lill-Babs, Siw Malmkvist och minga andra.
Fér Rainy Day Women, Sunny Girls, Ingela Brander, Karin Stigmark giller ate de
hade stérre framgdngar utomlands 4n i Sverige och dirigenom riknas bort.

Fér att sikert f3 en plats i den svenska rockhistorien ska det alltsd réra sig om en
grupp, som &r verksam f6retridesvis under perioden 1964-1967, som spelar in skivor,
som sjunger pd engelska, har en eller flera hits pd Tio i Topp-Kvillstoppen (Svensk-
toppen ir delvis diskvalificerande), kommer frin Stockholm, har tydligt avskilt sig
frin kategorierna jazz och schlager (svensktopp), framtrider pa de “ritta” scenerna
inom Sverige (framgéngar i europeiska linder utom England riknas inte): Nalen,
popgalor, popklubbar, radio- och tv-program som Tonérskvill, Drop in. Dryga tju-
gotalet kvinnliga grupper-artister passar in i en eller flera av dessa kategorier, men ing-
en uppfyller samtliga krav. Ser man diremot pi manliga musiker finns det
bevekelsegrunder for att ind ta med dem. Jerry Williams #r en solosingare som un-
der GO-talet var mest uppmirksammad 1962-63. Till skillnad frin Gunnar Kinch,
Charlie Kuylenstierna med flera som d3 sjéng i samma stil har Jerry genom sin fort-
satta karridr befiist sin plats i 60-talshistorien. Ett annat exempel 4r hur Eriksson &
Gertten i sin skdnska rockhistoria infogar ett kapitel kring Hasse "Kvinnabéske”
Andersson, vilket uppenbarligen motiveras med hans publika genombrott pd 1980-
talet (a a 1989:107ff). Motsvarande exempel pd hur kvinnliga musiker uppmirksam-
mats med hinvisning till sin fortsatta karriir saknas.

Att manliga grupper inte behdver ha haft hits fr att uppmirksammas t.ex. i form
av egna album har jag redan tagit upp. S4ng p4 engelska ir inte heller ett absolut krav.
Hep Stars, Lenne Broberg, Tommy Kérberg med fleras svensktoppsframgingar stiller
inte deras identitet i tvivelsmal. Pugh Rogefeldt blir hjilte just genom att han vid ritt
tidpunkt skrev p svenska. Hjiltestatusen gor ocksd att hans rikliga bruk av akustisk
gitarr inte blir problematisk. Grinsen till jazzmusik &r inte ndgot problem nir det gil-
ler grupper som Hansson & Karlsson eller Made in Sweden; for dem giller att de
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framtridde vid rite tidpunkt och p4 ritta scener, i motsats till Ingela Brander och Me-
rit Hemmingson.

Utvidgar man féltet till att studera unga kvinnors musikaliska preferenser kan man
ocksd ta in artister som Sven-Ingvars, Peter Holm, Claes-Géran Hederstrdm i resone-
mangen. Namnen faller inte vil in i rockens estetik (utom Sven-Ingvars som retroak-
tive fiee kultstatus), men detta visar bara p4 att en estetisk kanon ir en produke av
definitionsstrider dir en sida gétt segrande fram.

For att belysa detta vidare miste man vidga synen p4 vad rockmusik 4r. Rockmusik
ir inte enbart en stilistisk tradition; den 4r ocksd ungdomsmusik och populdrmusik.
Man kan se detta som tre olika semantiska filt som &verlappar varandra, tre filt som
samtliga 4r av allmint samhilleligt intresse. Ett filt kan kallas for ungdomars musiks-
kapande. Samtliga former av musik som olika ungdomar utévar/anvinder har genom
generationstillhdrigheten relevans f6r ungdomar som helhet. Vidare 4r ungdomar den
dominerande kategorin p4 populirmusikens filt, i betydelsen musik som kommersiell
marknad. Férhéllandet mellan ungdomar och populidrmusikmarknad antas vara reci-
prokt, d.v.s. populirmusikindustrin ser ungdomar som sin stérsta malgrupp och ung-
domar har kiinnedom om populirmusiken som en viktig del i att tilligna sig samhillet
i processen att bli sjilvstindiga. Slutligen har rockmusik etablerats som en sjilvstindig
musikalisk delkultur, med egna hjiltar och maktstrukturer, som férvaltar den domi-
nerande traditionen inom sdvil ungdoms- som populdrmusik.

Slutsats: ungdomar som (om dom inte medvetet sdker etablera sig inom ndgon sub-
kultur) debuterar musikaliskt bedéms sdvil i forhillande till ungdomsskiktet, till po-
pulirmusikmarknaden och till rockmusiken. Av dessa dr rockmusikdelkulturen den
forhallandevis mest stabila; allts, i det ldnga loppet har det rockestetiska perspektivet
kommit att dominera. Dessutom #r det som vi kan se rockestetiken som 4r mest vil-
formulerad, som har en inarbetad retorik vilken kan anvindas for att in- och utdefi-
niera enskilda musiker. Och avskiljandet frdn andra grupper verkar vara ett centralt
drag i den manliga sjilvbilden inom rockmusiken, speciellt avskiljandet frin 60-tals-
forildragenerationens musiksmak. Det kan inte tas for givet att denna tendens till av-
skiljande varit lika central inom kategorin 60-talets tonrsflickor som helhet, vilka
istillet kanske kunde inkorporera fransk och svensk schlager i sin musikvirld tillsam-
mans med engelsk-amerikansk popmusik utan att géra avskiljander lika definitivt.
Det 4ir dock den manligt dominerade diskursen som blivit ridande i historieskrivning-
en.

Avslutning

Den dominerande bilden av svensk rockmusik under 60-talet kretsar kring perioden
1964-67 som avskild epok, dir kontinuiteten bide bakat och framdt i tiden 4r av un-
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derordnad betydelse. Denna fokusering bygger p4 att representationer i hog grad rik-
tar sig till de som sjilva var aktiva under perioden, som musiker, inbitna fans eller
genomsnittliga skivkdpare. Fér denna grupp har perioden 1964-67, och framfor allt
hitsen frdn denna tid, ett stort nostalgiskt virde: for skivbolagen har hitfokuseringen
hirigenom ett relativt sett stort kommersiellt virde genom att “siikra kort” kan anvin-
das i utgivningen. Vidare finns en sirskild 60-talsestetik, odlad av konnissérer och
skivsamlare, i vilken dels poplétsformen, dels spontaniteten framhélls som viktiga.
Outsagt gors grinsdragningar dels gentemot pre-Beatlesformer, dels mot den utveck-
ling som rockmusiken tog frin 1967 med psykedelisk musik, blues, supergrupper etc.
Fokuseringen pd denna period som representativ for hela 60-talet fir en mingd kon-
sekvenser; férutom koncentrationen p4 manliga artister som norm kan ocksé nimnas
inriktningen p3 samtida hitsinglar som enda representativa klingande dokument (vil-
ket i forhillande till att lyssna p3 liveinspelningar ger oss ett 60-tal ur datida skivpro-
ducenters perspektiv). Denna historieskrivning, som har sin giltighet for de grupper
jag nimnt, mdste kompletteras med problematiserande frigestillningar, t.ex. Hur for-
merades roller och rollférvintningar under denna period? Hur paverkades musikliv i
Sverige i lingre perspektiv? Det faktum att s3 ménga kvinnor hamnar i marginalerna
till rockhistorien gér att frigan mdste stillas om det inte dr mer frukebart att forska
kring grinsomrddena mellan etablerade stilar, genrer och delkulturer 4n att cementera
uppfattningar om vad som utgdr det centrala inom dem. Brolinson & Larsen 1984
med sin avvikande epokindelning, Lilliestam 1988 och Bjérnberg 1987 ir inne pd
dessa filt. Mer generellt: varje form av historieskrivning utgér ett urval som 4r me-
ningsfullt ur ndgons perspektiv. En betydande del av vér historieuppfattning byggs
upp i mediala situationer som inte definieras som historieskrivning. Som professionell
forskare méste man reflektera ver vilken historieskrivning som har blivit den sjilv-
klara i offentligheten, och vem som har formulerat den och uppritthéllit den, innan
man kan ta den for given. Med genusteoretiska frigestillningar kan man blottligga
historieskrivningens tendenser att férenkla och reducera ett givet férlopp eller skede
samt att med historiskt material utgéra utsagor om nuet.

Undersékningar av en epok, en stil, en subkultur etc. kan litt fi en bekriftande ka-

raktir dir en redan firdig mytologiserad bild forstirks. Genusteoretiska perspektiv
tvingar oss att utgd frin att 1) musik 4r social aktivitet; 2) social aktivitet innebir att

‘organisera minniskor i mer eller mindre fasta roller och rollbeteenden; 3) organisering

av minniskor utgdr i de flesta fall frin uppdelning efter manligt och kvinnligt kén; 4)
i sammankopplingen mellan biologiskt kén och sociala aktiviteter uppstér en kénsre-
laterad laddning av roller och rollbeteenden. Utifrin detta kan féljande frigor stillas:
Vilka roller finns inom en musik? Vilka roller framhalls som de mest centrala och de
mest statusfyllda, vilka roller ingdr ocks3 i spelet men marginaliseras och osynliggérs?
Ar rollerna kénsrelaterade, och ir de i sé fall hierarkiskt ordnade? Bearbetas en kéns-
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uppdelning (ambivalenta roller, ritualer, kénsindrade singtexter etc) eller dr den inte
ifrdgasatt? Hur Aterskapar och/eller omskapar musiken existerande roller och katego-
riseringar avseende t.ex. kén, klass, etnicitet, &lder, generation, lokal och nationell
identitet? Genom sddana frigor tydliggérs musikens férmaga att kanalisera och om-
forma sociala relationer, samtidigt som de kan belysa varfor viss musik fir publike stéd
didr annan musik misslyckas.
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SUMMARY

Where are the women in Swedish rock history?

In this essay, methodological questions concerning gender analysis and historiography
are put forward. The starting-point is a discussion of the views of Swedish rock music
in the sixties as mainly dominated by male musicians, which are supplied in newspa-
per and magazine articles, radio and TV programmes and record re-releases focusing
on the 60’s. As possible causes of this male bias are hypothetizised: 1) female would-
be rock musicians in the sixties were steered away from music and from visible posi-
tions on the rock scene by mechanisms of denial of access to the new technology, sub-
ordination to male musicians, domestication and sexualisation; 2) other roles in rock
as a social system such as being a fan are being ignored; 3) women musicians are
further marginalized when Swedish 60’s rock is conceptualized as a "oldies but
goodies”-phenomenon focusing on hit records by groups rather than solo artists. The
conclusions of the essay are: the historiography of musical subcultures as stated by
journalists and re-release record producers should be viewed as statements of present-
day aesthetics; the presence or absence of women in popular representations of music
genres and styles can be used as a methodological tool making the complex system of
different roles inherent in music visible.



