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Rysk tonséttarinna med rotter i Sverige

av Vsevolod Rukopolev (med inledning av Eva Ohrstrém)

Inledning

Sommaren 1992 kom ett brev fran S:t Petersburg till STM-redaktionen och
en artikel om den svensk-ryska tonsédttaren Alexandra Zhelneznov, (fodd
Armfelt) skriven av tonsattarens dotterson, Vsedvolod Rukopolev. Redaktio-
nen har bett mig ge artikeln en introduktion och teckna en bakgrund om kul-
turkontakter mellan Sverige och S:t Petersburg.

Alexandra Zheleznov-Armfelt (1870-1933) tillhérde S:t Petersburgs dvre
samhallsskikt: Hennes far, greve Vladimir Armfelt stod néra det ryska hovet
och Alexandra fick en kontinental, aristokratisk uppfostran. Pa kontinenten,
i Sverige och i det kosmopolitiskt fargade S:t Petersburg fanns ett aristokra-
tiskt bildningsideal som innebar att kvinnorna fick goda musikkunskaper.
Ofta fick de undervisning i klaverspelning, sang och komposition. De fram-
forde sedan sina verk i salongerna, men dven i hovets konsertsalar. Granserna
mellan den aristokratiska musikodlingen i salonger och slottssalar och den
borgerliga musikodlingen med sina konserter i speciella konsertsalar var fly-
tande under hela 1800-talet, inte minst i en stad som S:t Petersburg, dér in-
tresset for europeisk konstutdvning harstammade fran de Gvre skiktens
internationella orientering och konstnérliga entusiasm. Till detta europeiska
bildningsideal anslot sig Alexandras familj; Alexandra blev t.o.m. upptagen i
kretsen kring Balakirev.

Under 1800-talet var S:t Petersburg en viktig stad pa saval den ekonomiska
som pa den musikaliska kartan. S:t Petersburg var en storstad som tavlade
med Wien och Berlin om tredje platsen bland Europas storstader efter Lon-
don och Paris. Nér Peter den store 6ppnade handelsférbindelserna med kon-
tinenten blev S:t Petersburg, Rysslands port mot vaster, en stad som drog till
sig konstnarer fran hela Europa. Aven handelsmén fran saval Europa som
Sverige slog sig ner i S:t Petersburg. Lagg dartill att de invandrande grupperna
oftast kom att tillhora de évre samhdllsskikten, vilket hade till foljd att det
kosmopolitiska inslaget blev mérkbart i staden.
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St Petersburg var en tacksam stad for europeiska musiker att komma till.
Fleraav dem blev vdl omhéndertagna av rika ryssar. Det géllde t.ex. John Field
(1782-1837), som kom dit 1803 pa en turné tillsammans med M. Clementi.
Clementi Idamnade staden efter en kort period, men Field stannade kvar och
gav konserter for de rika S:t Petersburgarna. Han introducerades for general
Marklowsky, som blev hans mecenat, och fick bo hos honom. Han blev so-
cietetens idol och gav privata konserter i de aristokratiska salongerna; han fick
flera elever fran vélbargade familjer som gav honom rejél inkomst. 1821 flyt-
tade Field till Moskva men étervande 1831 till London och stannade sedan
nagra ar i Europa. Field var préaglad av den ryska kulturen. Nar han blev sjuk
togs han om hand av nagra ryska aristokrater, som forde honom tillbaka till
Ryssland. 1835 dog han i Moskva.

Manga artister stannade kvar i S:t Petersburg p g a det gynnsamma kultur-
livet. Adolf Henselt (1814-1889) kom till S:t Petersburg 1838 efter en turné
pa kontinenten. Han blev hovpianist och pianolérare vid hovet och tillbring-
ade i princip resten av sitt liv i S:t Petersburg. Pianister som J. Hummel, F.
Liszt, J. Field, B. Romberg, Clara Schumann och dirigenter som Hector Ber-
lioz kom resande och gav konserter for den kulturintresserade S:t Peters-
burgspubliken.

Det forefaller ha funnits in vél inarbetad "route” for 1800-talets musiker
som gick via Paris, Wien, Berlin, de baltiska huvudstaderna och dérefter upp
till S:t Petersburg. Nagra tog en avstickare till Moskva; det gjorde t.ex. Ole
Bull pé sin konsertturné 1837-38. Annars gick resan vidare till Viborg, Hel-
singfors, Abo, Stockholm.

Det var latt att resa mellan Stockholm och S:t Petersburg under 1800-talet.
Av Abo tidning framgar att det fanns fast angbatsforbindelse strackan Stock-
holm-Abo — Helsingfors — Reval — Cronstad — S:t Petersburg p& 1830-talet.
Sannolikt fanns aven fast forbindelse 1819, ndr Franz Berwald och hans bror
August begav sig fran Stockholm till Finland och S:t Petersburg pa konsert-
turné. Franz Berwald hade visserligen sléktingar i S:t Petersburg, men det var
sannolikt inte slaktingarna som drog bréderna till Ryssland. "Vad som lockat
de unga svenskarna dit var S:t Petersburgs anseende som en utmarkt musik-
stad med gynnsam atmosfar for konserterande virtuoser”, skriver Ingvar An-
dersson i sin Berwaldbiografi och tilldgger ”Dér fanns ett ansett hovkapell...
/och/ 1803-1811 hade den berémde franske operatonsattaren Boildieu varit
kejserlig rysk hovkompositdr ... Det var en lockande stad for unga talangfulla
musiker och kompositorer”. Pa vagen till S:t Petersburg gav broderna konser-
ter i Abo, Helsingfors och Viborg.
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Det ar mot bakgrund av S:t Petersburgs livliga kulturliv med manga musik-
dlskande ryska aristokratiska familjer som gynnade de resande artisterna, som
man maste se den svenska pianisten och sangerskan Emelie Ugglas (1819—
1855) vistelse i S:t Petersburg 1838-1840. Hon var en av alla dessa dolda per-
soner i musikhistorien, bordig fran Varmland och hennes far var officer. En-
ligt Leonard Hoijers musiklexikon (1864) debuterade Emelie Uggla som
pianist 11 ar gammal, och under 1830- och 40-talen framtradde hon runt om
i Sverige, framst i Stockholm, men &ven i Uppsala, Linkdping, Goteborg,
Malmd, Norrkdping m.m. | juni 1838 reste hon tillsammans med sin syster
och far fran Stockholm till Abo. Nagra veckor senare aterfanns hon i Helsing-
fors. | september 1838 hade hon anlant till S:t Petersburg, dér hon stannade
till varen 1840. Forst i juni 1840 aterkom hon till Sverige.

Hosten 1838 gav Emelie nagra konserter i S:t Petersburg och blev valvilligt
recenserad. Konserterna gavs i Adelsséllskapets sal och i greve Kusjelev-Bezbo-
rodkos hem. Biljetter till den senare konserten kdptes direkt av Emelie Uggla,
vilket utgor ett intressant exempel pa motet mellan en feodal, "privat” musik-
livsstruktur och en borgerlig “offentlig”, baserad pa méjligheten att kunna
kopa sin biljett for intrade. Emelie stannade sedan till varen 1840 i S:t Peters-
burg, troligen av samma orsak som John Field, ndmligen gynnad "af tvdnne
furstliga hus, hvilka ... betraktade henne som en alskvéard medlem af deras fa-
milj.” (Hoijer 1864) De tva furstefamiljerna skulle ha varit Lvov och Potem-
kin.

Under 1800-talets senare hélft och fram till oktoberrevolutionen 1917 in-
tensifierades kontakterna mellan Stockholm och S:t Petersburg, savél politiskt
som inom musiklivet. Kring sekelskiftet var Stockholm en viktig motesplats
och genomfartsplats for “ryska” revolutionérer. Vapen smugglades till S:t Pe-
tersburg fran kontinenten via Stockholm. Ryska socialdemokrater héll sin
konferens i Stockholm i maj 1906, understoédda av Hjalmar Branting. Prins
Wilhelm var 1908-1914 gift med ryska storfurstinnan Maria Pavlovna.

Av Svensk Musiktidning framgar att strommen av resande artister till
Stockholm var strid. Oftast kom de fran kontinenten, via S:t Petersburg, dar
de tillbringat en langre tid fore Stockholmssejouren. Sedan gick resan tillbaka
till kontinenten 6ver Danmark. Nastan alla etablerade svenska operasanger-
skor fick under perioder engagemang vid operan i S:t Petersburg och Svensk
Musiktidning hade ofta fylliga notiser om de ryska tonséttarnas verksamhet i
S:t Petersburg, om konsertlivet, om verksamheten pa operan. Kring sekelskif-
tet fanns t.o.m. med en staende spalt med information om musiklivet i S:t Pe-
tersburg. Kontakterna var alltsa livliga.
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Nar sa oktoberrevolutionen brot ut gick ridan ner. De svenska affarsmén
och fabriksdgare som fanns i S:t Petersburg reste tillbaka till Sverige. De finska
medborgarna emigrerade, evakuerades eller togs till fanga. En tvahundraarig
svensk och finsk nérvaro i staden var slut.

I en artikel om "Finnar och svenskar i S:t Petersburg” (1989) forfattad av
den finske historikern Max Engman framgar att 6ver 3000 finlandare var an-
stallda som officerare i ryska armen under den tid Finland var forenat med
Ryssland; i mitten av 1800-talet tjanade var femte vuxen finsk adelsman som
officer i ryska armen. Det stora flertalet av de svensktalande finnarna tillhérde
svenska forsamlingen i S:t Petersburg. Det &r i detta sasmmanhang Alexandra
Armfelts familj bor sattas in. "Petersburgs svenskar och finnar levde vél inte-
grerade i en kosmopolitisk storstads miljo. Deras identitet ... tenderade att
placera dem i en kategori for sig och darmed stérka deras gruppidentitet,” skri-
ver Engman och det ar troligtvis denna starka kénsla av gemenskap med
svenskarna som forklarar att familjen i S:t Petersburg nu vill delge l&sarna i
Sverige Alexandra Armfelts livsdde.

Litteratur:

Andersson, Ingvar: Franz Berwald. 1-2. 170-1971.

Svanberg, Ingvar ; Runblom, Harald (red): Det mangkulturella Sverige. 1989.
Svensk Musiktidning 1881-1913.

Sverige och Petersburg. Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademien. 1989.
Abo Tidning 17 april 1839.

Eva Ohrstrom
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Svenska stamrotter 1 Ryssland

Vsevolod Rukopolev

De gamla svenska familjernas stamrotter har strackt sig till varldens olika lander och
givit fina skott bade pa vetenskapens och kulturens omrade. Inte bara svenskarna utan
ocksa méanniskorna i dessa lander kan kanna sig stolta dver den fantastiska utveckling
dessa svenska familjer bidragit till.

Tack vare de méangsekelgamla diplomatiska foérbindelserna mellan Ryssland och
Sverige kunde det sistnamnda inte undvika att sla rot i Ryssland. Den gamla svenska
aristokratiska slakten Armfelts frinerresgren noterades forst i borjan pa 1700-talet och
blev sedan hemmastadd dér.

Den kvinnliga tonséttaren Alexandra Armfelt var &ttling i rakt nedstigande led till
den berémde svenske statsmannen Carl Gustaf Armfelt (1736), som blev stamfadern
till Armfelts friherresgren. Farfarsfadern till Alexandra Armfelt — Gustaf Mauritz Arm-
felt — var k&nd i Sveriges, Finlands och Rysslands historia; han dog i 1814 och blev
begravd i Abo. Fér sina fértjanster gentemot Ryssland blev Gustaf Mauritz upphdjd
till greve. Alexandras farfar tjanstgjorde vid tsar Alexander I:s hov som ministern for
Finlands réakning. Fadern till Alexandra, greven Vladimir Armfelt, var en narstaende
person till tsar Alexander Il. Alexandras moder, frinerrinnan Alexandra Bilderling, var
hovdam till kejsarinnan Maria Fjodorovna.

Kompositéren Alexandra Armfelt var fodd i Petersburg den 4 september 1870. Hon
levde ett liv fullt av dramatiska handelser. Hennes kreativa period sammanfoll med
den tragiska perioden i Rysslands historia, da dess statsskick gick sonder (1917). Har
ligger huvudorsaken till att tonsattarens musikaliska arv ar oként inte bara i Sverige,
utan ocksa i sa liten grad kénd i Ryssland.

Alexandra Armfelt kande dragningen till musik redan i sina yngsta ar, da hon just
borjade fa en uppfattning om sig sjalv. Det gick mycket l4tt och fort for henne att gora
sig bekant med musiken. Gynnsamma forhallanden i hemmet bidrog till detta. Mu-
siken ljod dagligen i Armfelts hus. Alexandras mor spelade piano varje kvéll och da
fylldes hemmet med skéna melodier. Den lilla Alexandra blev alltid i sitt inre upprérd
av dessa toner. Hon tyckte om att uppmarksamt félja moderns musicerande. Hon
brukade sta vid flygeln och titta pa sin mors fingerrorelser. Det var underligt for Alex-
andra, hur man kunde skapa sadana fortrollande ljud bara med hjalp av fingrar och
tangenter. Nagon gang da hon satt hopkrupen i ett fat6lj framfor brasan, betraktade
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hon spént elden liksom hon sokte ndgot samband mellan flammornas lek och flygelns
toner.

Alexandra var knappt fem ar gammal da hon borjade "komponera” musik sjélv. Sa
hér gick det till:

En dag da Alexandra med en hand forsokte upprepa nagon melodi, satte sig da hen-
nes mor ned bredvid henne och bdrjade visa flickan hur man kunde utveckla melodin
med hjélp av ackompanjemang. Sa fortsatte de att spela tillsammans. Den blivande
tonsattaren upplevde da en outsaglig lycka. Den lilla Alexandra sprang genom alla
rum i huset, hoppade och skrek: "Min mamma och jag spelar tvahandigt”. Dottern
spelade med en hand och modern gjorde detsamma. Snart forstod Alexandra att de
inte bara spelade tvahandigt, utan ocksa att det var en ny melodi hon hade kompone-
rat. Hennes entusiasm var oandlig. Musiken trangde in bade i barnets kropp och sjal.
Alexandra kunde inte leva utan musiken. Den foljde henne bade under barndoms-
och ungdomsaren och under de dramatiska handelserna i Rysslands historia vilka pa-
verkade sa haftigt den blivande tonsattarens 6de.

Liksom andra ungdomar i de aristokratiska familjerna fick Alexandra Armfelt en ut-
omordentligt bra uppfostran. Hon studerade konst, malade och ritade, skrev vers,
kunde redan under barnaéren flytande nagra sprak: franska, tyska, engelska och senare
aven finska och polska. Svenskan tillhérde inte dessa, men hon studerade redan pa
egen hand sina forfaders sprak och skrev aven nagra noveller pa svenska. Pa grund av
sin naturliga blygsamhet sande hon aldrig dessa noveller till nagot forlag och darfor ar
allt detta som skrivits av henne borta. For att kunna umgéas med operasangare av den
italienska skolan studerade Alexandra pa egen hand &ven italienska. Men naturligtvis
fortsatte musiken att vara hennes livs viktigaste passion.

Den grundliga musikaliska utbildningen fick Alexandra under ledning av professo-
rerna Carl Cesi och Franz Czerny vid Petersburgs konservatorium. Da hon sjalv redan
var en tonséttare, fortsatte hon att ta lektioner hos en berdmd kompositér och pianist,
Anton Rubinstein, som i séllskapet brukade att némna henne som sin alsklingselev.

Alexandra borjade komponera musik mycket tidigt, men var generad dver att éver-
lamna sina musikaliska verk — liksom verser — for publikation.

Impulsen som hjélpte till publiceringens borjan var ett méte med den berémde mu-
sikforlaggaren Jorgensson. Det d&r mycket troligt att utan detta mdéte skulle publiken
aldrig fatt lyssna till ndgon av Alexandra Armfelts verk. Men lyckligt vis kom Alexan-
dra Armfelts manuskript fram i ljuset. Som sa manga ganger forr avgjorde Gdet.

Under sommaren 1893 bodde familjen Armfelt som vanligt i Petershof. Musikfor-
laggaren Jorgensson hade precis ankommit pa inbjudan fran Moskva var bland gaster-
na. Det var vid detta tillfalle Alexandra satt vid flygeln och spelade nagot av sin
alsklingstonsattare Chopin.
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Efter Chopin gjorde Alexandra en paus och fortsatte med en ny melodi. Jorgensson
som hade tagit ett starkt intryck av Chopins musik hdmtade sig och fragade: "Jag kan-
ner inte till det hér stycket. Vem har komponerat det?” Alexandra var tvungen att av-
sl6ja sitt auktorskap. Jorgensson tyckte om melodin och bad Alexandra att spela den
en gang till. Musikforlaggaren bad att manuskriptet skulle 6verlamnas till honom med
detsamma och lovade att ge ut det pa sitt forlag i Moskva.

Jorgensson uppfyllde sitt 16fte. Alexandras musik blev utgiven 1894. Det var den
unga tonsattarens forsta tryckta verk. Pa titelbladet stod : "Etyd. Opus Nr 1. En stycke
for piano komponerat av grevinnan Alexandra Armfelt. Jorgenssons forlag. Moskva.
1894.”

Redan efter denna forsta publikation kom erkdnnandet. Den skapande verksamhe-
ten utdkades. A nton Rubinstein introducerade Alexandra i kretsen av sina vdnner och
likasinnade. Dér fanns bl.a. Milij Balakirjev, Cesar Cui, Nikolaj Rimskij-Korsakov —
framstaende tonséttare och musiker under 1800-talets andra hélft och 1900-talets
borjan. Pa sin tid deltog de i den beromda musikaliska cirkeln "Den maktiga grup-
pen” som Milij Balakirev stod i spetsen for. Dessa musiker forkroppsligade den s.k.
"Ostliga”(ryska) riktningen inom Rysslands musikaliska kultur, och i spetsen for den
"vastliga” riktningen forsokte Nikolaj Rubinstein att vara.

Da Alexandra Armfelt blev introducerad i de framstdende musikernas miljo kom
hon snart att sta nara dessa framstaende representanter for musikkulturen, fick goda
rad och diskuterade sina skaparplaner med dem. Sa smaningom blev hon till den yngs-
ta medlemmen i "Den méktiga gruppen”. Sarskilt mycket hjalp fick Alexandra av ton-
sattaren Milij Balakirjev for att utvecklas som kompositor. Senare tillignade hon
Balakirjev nagra av sina romanser och mindes denne store maestro med varm hjartlig-
het och tacksamhet till sina sista dagar.

Muilij Balakirjev presenterade Alexandra for Julius Heinrich Zimmermann, en kand
musikforldggare i Petersburg. Zimmermanns forlag var Ryska hovets officiella leve-
rantor av musikaliska verk och kant inte bara i Ryssland, utan ocksa i utlandet. Forla-
get hade avdelningar i en hel rad ldnder. Senare blev Alexandra Armfelts hela
skaparverksamhet knuten till Zimmermanns forlag.

Fran och med 1895 fick hon dela sin tid mellan skaparverksamhet och familjeom-
sorg — Alexandra gifte sig med officeren i Ryska gardet Vladimir Zheleznov.

Det var inte bara de 6msesidiga kénslorna och den fullsténdiga forstaelsen som forde
det unga paret samman, utan ocksa deras gemensamma intressen. Vladimir Zheleznov
var — liksom Alexandra — en mangsidigt begavad person: han sysselsatte sig med det
ryska blanka vapnets historia (skrev dven en del publikationer om detta), studerade ar-
keologi och spelade blasinstrument. De lyckades med detta bygga sitt familjeliv pa sa
satt att familjeproblem inte inverkade pa deras lsklingssysselsattningar tack vare det
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omsesidiga berikandet av skapandet.

Snart presenterade Alexandra sin man for sina larare och aldre kolleger i ”"Den mak-
tiga gruppen”. Vladimir, som till sin harkomst var kosack fran Uralomradet, berattade
ofta for M. Balakirjev och N. Rimskij-Korsakov om Uralkosackernas saregna folk-
sanger och klagade pa att denna folkkonst tog slut pa grund av de gamlas avgang. De
namnda kompositorerna foreslog de nygifta att dgna sig mer grundligt &t kosack-
sangen och dven att beséka Uralomradet for att nedteckna sangerna.

Enligt kompositorernas rad besokte det unga paret Uralomradet 1896-1897 och
genomforde dar en grundlig studie av Uralkosacksangen. De nedtecknade de gamla
folksangerna efter de sjungande kosackerna. Som resultat av det unga parets séllsynta
samarbete utgavs en samling kosacksanger pa Zimmermanns forlag i Petersburg 1890.
Ett forord av Vladimir Zheleznov inledde samlingen och det stod tva namn pa titel-
bladet: &kta paret Alexandra och Vladimir Zheleznov. Efter detta bérjade Alexandra
ge ut sina verk under efternamnet Zheleznova. Samlingen gjorde en stor succé, blev
snart utsald och Zimmermann aterutgav den 1901. Nufértiden ar denna samling en
bibliografisk raritet.

Tack vare kosackdmnet utvidgades Alexandras och Vladimirs skaparintressen. De
blev intresserade av ryska folkmusikinstrument och dessas historia samt det séregna i
att spela pa desamma. Bland gasterna i deras hus tillkom nya personer: Vassilij Andre-
jev som var grundare av den forsta orkestern pa folkinstrument i Ryssland, komposi-
toren Alexander Glazunov, musikforskaren och dirigenten for den ryska
amatdrorkestern Nikolaj Privalov. Den sistndmnde gjorde mycket for att gora foréld-
raldsa barn och ungdomar bekanta med musiken.

D& “Samlingen av kosacksanger” utgavs var Alexandra redan mor till fem barn. Ar
1903 foddes det sjunde och sista barnet — dottern Ksenia. Familje- och hemforpliktel-
ser vaxte, men Alexandra var fortfarande full av skaparplaner och fortsatte att dgna sig
at komponerandet.

Aren 1903-1914 var den storsta skaparperioden i Alexandras liv.

Alexandra Armfelt blev till en verklig maestro och hade egna elever. Under dessa ar
komponerade hon en hel del romanser: "Béckarna flyter samman till en a” (vers av P.
B. Shelley i 6versattning av Min) som tillagnades hennes man, ”Stjarnorna”(vers av K.
R.)! som tillagnades kompositoren M. Balakirjev, "Jag skulle vilja kyssa dig” (vers av
A. Majkov) m.fl.

Alexandra Armfelt komponerade ocksa romanser till egna texter: ”Alska mig”, ”Som
en vansinnig...” som tillignades den berémde ryske sangaren Nikolaj Figner. Alla
ovan ndmnda romanser utgavs av Zimmermanns forlag och gavs senare ut i ny utgava.

1. K.R. —storfursten Konstantin Romanov (forf:s anm.)
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Alexandra Armfelt komponerade inte bara romanser, utan ocksa andra slags verk —
stycken for cello, violin och piano.

Flera barn bidrog till nya @&mnen for Alexandras musik. Alexandra dgde en stor er-
farenhet av barnuppfostran. Hon larde barnen att vara vana vid musik, férklarade for
dem hur man kunde héra lovets prassel, vindens sus och vagornas rorelser pa den klip-
piga kusten. Barnalek och nojen berikade henne som tonséttare och tjanade ofta som
inspirationskalla. Sadana av hennes nya verk som "Kurragémma” (1910), "En liten
etyd” (1912) m.fl. var resultat av hennes samvaro med barnen.

Barnen liksom musiken var for Alexandra Armfelt nagot av livets nédvandighet.
Hon dromde om att skapa en speciell samling dgnad at barn och ungdomar. Hennes
drom forverkligades da hon 1914 forberedde for utgivning en ny samling kallad "Ett
album fér ungdomar”. Samlingen var redan undertecknad for utgivning, en del styck-
en blev registrerade angdende auktorskapsratt och tonsattaren hade redan fatt noterna
for korrekturlasning. Men da brot nésta drama ut i Rysslands historia, det forsta
varldskriget. Handelser under de foljande aren visade, att Rysslands svaraste drama fo-
restod. Samtliga skaparplaner stortade samman med krigets utbrott. Samtidigt for-
samrades det materiella valstandet for kompositorens familj.

Maken Vladimir Zheleznov var i faltarmén vid den véstra fronten i Polen. Ar 1916
drabbades Alexandra av en familjeolycka da modern som varit hennes livs och sjals for-
sta ldrare, ndra van och medhjélpare, dog.

Trots svarigheterna under dessa ar (1914-1916) fortsatte Alexandra Armfelt att ar-
beta hart. Under krigstiden blev hennes medlidande med Rysslands 6de, som fiender-
nas stovlar trampade pa, till hennes viktigaste skaparamne. Tonsattaren skrev da tva
recitationer till egen text och musik: ”Soldaten” och ”"Denne galning med torrarmen
sover inte” som uttryckte hennes forakt for kejsaren Wilhelm 11 samt hennes tro pa
det ryska folkets seger. Men Alexandra ldamnade inte den klassiska riktningen i sitt ska-
pande utan komponerade "Elegin” for cello och piano och tillaignade den sin bror
Alexander Armfelt, ”Sangen utan ord” for fiol och piano samt "Masurkan”, ett stycke
for piano.

Under krigsaren blev Alexandra tvungen att soka extrafortjanster for att forsérja den
stora familjen. Hon gav musiklektioner, samarbetade med den kande sangaren Joa-
chim Tartakov som var solist och ledare fér Maria operateater, med Evelyn Sonke,
professorn vid Petersburgs konservatorium, och med Selma Grening-Wilde, profes-
sorn vid Hogsta musikkurser ledda av Vsevolod Rabkopf. Hon hjélpte bade studenter
och erfarna sdngare att "sla i sig” svara operapartier.

Sedan kom ar 1917 som blev borjan pa de fruktansvarda hemsokelser som ingen
hade sett make till i Rysslands langa historia. En grupp av aventyrliga konspiratorer —
de flesta av dem var av icke-ryskt ursprung — tog makten i huvudstaden. Statskuppen
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i oktober 1917 — som beskrivs bade i sovjetiska och utlandska larobdcker som “en rysk
revolution” — hade i verkligheten ingenting att gra med begreppet "rysk”. Kuppen
hade en utpréglad antirysk tendens. Man bérjade planmassigt och foljdriktigt utrota
Rysslands nationella grundsatser och sekelgamla traditioner. Forst forintades det som
personifierade den ryska nationella egenarten — préastestandet, adeln, intelligentian.
Nast i foljden stod bondestandet. I Arkadij Bormans (f.d. officer i Vita gardet) memo-
arer som inforts i Sovnarkom,? stod:” De flesta kommunisterna som jag tréffade vid
Metropolhotellet,3 hade ingenting gemensamt att géra med varken Moskva eller med
Ryssland. De kom till ett fraimmande land eller till ett land som de inte dlskade for att
genomfora ett experiment. De sysslade inte med néagot folk utan med ett material,
med forsokskaniner som skulle anvéndas for vivisektion.”

Det blodiga hjulet rullade éver Ryssland och krdvde miljoner méanniskoliv. Alexan-
dra Armfelts familj undgick inte heller detta 6de. Som resultat av Oktoberrevolutio-
nen och den nastféljande utvecklingen forlorade Alexandra Armfelt praktiskt taget
allt. Under Medborgarkriget stupade hennes man Vladimir Zheleznov som varit pa
Vita gardets sida samt alla deras soner. Bara tva av barnen — dottrarna Ludmila och
Ksenia — blev kvar i livet.

Nu behdvde ingen Alexandra Armfelts verk. Kampen for tillvaron och barnens liv
blev det viktigaste.

Forutom 6verlevnadsproblemen uppstod ett till — var skulle man bo? Efter oktober
1917 strommade skaror av smahandlare och hantverkare fran mindre orter till Peters-
burg och foérvandlade sig mycket snabbt till kommissarier. Dessa kommissarier flytta-
de in i de béasta bostdderna som tillnérde adeln och intelligentian. Detta
"bostadssystem” drabbade Armfelts och Zheleznovs familjer och de blev tvungna att
vandra fran den ena frammande vaningen till den andra i sin stad. Sadana vaningar
fick sen benamningen “kollektivvaningar* — sovjetmaktens nya avkomma.

Alexandra Armfelt kom ocksa att stallas infor en annan sovjetisk nyhet. Nagra av de
nya livsvardarna lat "nadigt” Alexandra att bo i sina lagenheter bara pa det villkor att
hon skulle lara deras barn musik — ett slags sovjetiskt "varuutbyte”. Och hon var
tvungen att ga med pa detta ty nagon annan utvég fanns inte.

I borjan pa 1920-talet lamnade ryska konstnérer och intellektuella landet i stora ska-

2. Sovnarkom - Folkkommissariernas rad, d.v.s. Sovjetregeringen under de férsta decen-
nierna av Sovjetmakten (Forf:s anm.)

3. P4 hotell Metropol bodde flera av Sovnarkoms ledare sedan regeringen flyttade fran
Petersburg till Moskva i mars 1918. (Forf:s anm.)

4. Envanlig flerrummare dgdes fore 1917 vanligen av en familj. Efter oktober 1917 upptogs
de bésta bostdderna av kommissarierna och i de resterande lagenheterna bérjade man att
minska den individuella bostadsytan genom att lata flera familjer av s.k. “for-revolutio-
nara borgarbrackor” dela rum.(Forf:s anm.)
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ror. Vladimir Kastorskij, en beromd solistsangare i Maria operateater, som &gde en
basrost av sddant tonomfang att dven Fjodor Sjaljapin skulle kunna avundas honom,
flyttade till Vita Krim i véntan pa att halvon skulle bevara sin status. Sjaljapin sjalv
kom inte tillbaka efter ett utlandsgéstspel. Kompositdren Alexander Glazunov, som
Alexandra Armfelt varit van med i flera ar, féreslog henne upprepade ganger att lamna
landet. Men Alexandra végrade — hon kunde inte forestélla sig sjalv utanfor Ryssland.
Dessutom trodde hon fortfarande att hennes make och soner var i livet och hon vén-
tade ndgot meddelande fran dem.

Odet for de representanter for kultur som stannat i Petersburg — liksom rester av de
ryska intellektuella — var féga avundsvart. De fortsatte att kimpa for sin tillvaro. 1 syn-
nerhet besvarliga var aren 1920 och 1921, da det 6verallt harskade svélt, kaos och eko-
nomisk ruin. Skelettliknande ménniskor kunde ses pa gatorna. En stor inflation
radde. Ett vittne till dessa handelser, historikern G. Knjazev, skrev i sin dagbok den
20 februari 1920: "Pengar har forlorat sitt varde: ett hundra rubel kostar nu en ko-
pek... En liten slade med kistan pa och tva—tre slaktingar som drar sladen i skift. En
sa vanlig bild”.

Kaosen och ndden bidrog till banditéverfall. Bandithoparnas angrepp skedde héar
och dér, de plundrade forradsutrymmen och halvtomma affarer. Man vagade inte ga
ut kvallstid. I synnerhet skrammande var s.k. "hoppare” eller "fjadrade lik” — maske-
rade banditer i vita rockar med ett skelett pamalat och i fjaderforsedda skor. De flyt-
tade sig med st6thopp och injagade skrack i invanare. Da man rakade tréffa ett sadant
monster, brukade man kasta ner sina usla grejer och springa darifran. Annars tog
plundrarna av bade ytterklader och vardesaker om man inte hann undan.

En sen kvall da Alexandra var pa vag hem mgtte hon ett sadant monster. Banditen
begarde hennes handvaska. Hon blev sa hemskt forskramd, kastade ned sin vaska pa
marken och sprang bort. Plundraren blev verkligen forvanad, da han fann endast nag-
ra fa sockerbitar och en sill i vaskan. Det var Alexandras arvode, sa torftigt men sam-
tidigt sa behovligt pa den tiden.

Det kan lata paradoxalt, men kaoset och det ekonomiska elandet i staden "arbetade”
inte bara for plundrare och de kriminella. En del av skaparintelligentian hade ocksa
tur. Bolsjevikerna hann inte i sin strdvan att med hjélp av terrorn nationalisera allt. |
Petersburg fungerade t.ex. under aren 1920-1921 de flesta privata biograferna, dar
stumfilmer visades varje dag (ljudfilmer existerade inte dd).

Stumfilmerna atféljdes vanligen av pianomusik. Pianisten foljde handelserna pa den
vita duken och reagerade pa dessa med hjalp av musiken. Nar omstandigheterna i fil-
men &ndrades snabbt, skulle pianistens reaktion vara égonblicklig.

Alexandra Armfelt fick lyckligtvis ett arbete pa en sadan biograf pa Nevskij pro-
spekt. Detta arbete var inte det ldttaste. Sedan lange saknade hon sin flygel och har
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fick hon mojlighet att spela med inspiration i all odndlighet. Dérvid anvénde Alexan-
drasig av Klassiska verk, komponerade i enlighet med filmens &mne och improviserade
oandligen. Hennes musik gjorde ett s starkt intryck pa filmpubliken att de efter ett
tag borjade forsta att deras biografbesck inte hade med sjalva filmen att gora — utan
med den skona musiken. Publiken strommade i massor for att fa lyssna pa pianisten.

Likadant var biografen mittemot fullproppad med alskare av den klassiska sangen
for att fa hora Tartakov som upptradde i foajén fore filmforevisningen. Det var ocksa
en vanlig bild. Eftersom de flesta musiker var arbetsldsa var sadana jobb bade fa och
eftertraktade.

Trots de hemska omstandigheterna fortsatte Alexandra att skriva musik. Att ha till-
gang till en egen flygel var otankbart och musikhandlarna hade inte langre notpapper.
Hon antecknade musiken pa hushallspapper eller kartongbitar. Det hade hon &ven
gjort i sin ungdom, s& hon var van vid att notera toner pa vad som helst. Sa levde och
arbetade Alexandra Armfelt. Under dessa ar komponerade hon nagra romanser och
stycken. En av dessa tilldgnade hon sin dotter Ksenia och gav den namnet ”Den lilla
masurkan”.

Alexandra Armfelt var ytterst kvinnlig, hon var en mild och spéd varelse. Hon levde
i och av musik och var okunnig i nagot annat. Dessa omstandigheter forvarrade sakert
hennes andliga och fysiska lidanden da hon var tvingad att utféra nagot annat arbete
utan nagot samband med musik. Men danda bar Alexandra Armfelt alla sina bekymmer
stoiskt.

Fran och med 1924 blev livet lattare. Alla borjade att kanna NEP:s® paverkan. Det
Oppnades privata kaféer och restauranger, affarer och biografer. Detta betydde att folk
fick arbete. Man kunde mérka liv och rorelse runt omkring och leenden borjade ater-
komma i ansikten. Folket borjade tro pa méjligheten till ett béttre liv.

Men shart ersattes den hjdrteglada stdamningen med fortvivlan. NEP bdrjade in-
skranks ar 1927 och nésta ar kom repressioner mot de aktivt verkande personerna pa
detta ekonomiska stadium. Arbetsproblemen blev akuta igen. Alexandra drog sig n6d-
torftigt fram. En av hennes vanner hjélpte till med en anstallning som musiklararinna
i De Blindas forbund. Tack vare institutionens séregna slag var undervisningsskyldig-
heten inte s stor, inte heller beloningen.

Ar 1930 fylide Alexandra Armfelt 60 &r. Livets storsta del var férbi. Hennes drém
om ett béttre 6de stod kvar det forflutna och hon fortsatte att leva i nuet och framti-
den. Hennes barnbarn betydde hennes framtid.

5. NEP - Den nya ekonomiska politiken som forklarades av Lenin 1921 och innehdll en del-
vis aterkomst till marknadsforhéllandena. Under 1921-1923 pagick en oavbruten diskus-
sion inom regeringen angdende NEP:s utsikter. Men den reella dndringen till det bésta
marktes forst under 1924.
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Alexandra kunde inte leva utan musik. Vid varje tillfalle besékte hon Filharmonien
for att fa lyssna pa de framstaende och hdgt alskade musikerna: Sorronizkij, Oborin,
Richter.

De uttrottande aren av kamp for tillvaron hade paverkat hennes hélsotillstand som
blev allt svagare med aldern. Hon forkylde sig allt oftare. En gang i slutet av februari
1933 forkylde hon sig sig mycket svart i Filhnarmoniens hall. Sjukdomen blev snart till
krupds lunginflammation. Det behdvdes bradskande atgarder. Den nédvandiga med-
icinen (Urotropin) saknades. Sjukdomen fortskred snabbt och den 6 mars 1933 dog
tonséttaren Alexandra Armfelt. Men ddrmed var inte hennes elende dver. For att flytta
kistan med hennes kropp fran sjukhuset till kyrkan behévde man en bil, men det lyck-
ades man inte att skaffa. Tonséttarens dotter Ksenia tillsammans med sin man Vladi-
mir korde kistan pa sladen genom hela staden fran Fontankaskajen 154 till den
grekiska kyrkan som da lag pa Ligovskajagatan. (Lasaren skulle sékert komma ihag den
liknande sorgebilden i G. Knjazevs ovannamnda dagbok fast det pagick 13 ar senare!)

Alexandra Armfelt blev begraven i Petersburg pa Stora Ohta begravningsplats. Hen-
nes barn och flera elever foljde henne pa sista resan.

Sa slutade denna vérlds vag for en av de forsta ryska kvinnliga kompositorerna och
av de sista representanterna for Rysslands betitlade adel.

Alexandra Armfelt hade tva broder — Nikolaj och Alexander. Nikolaj blev utexami-
nerad fran en militarhogskola i Petersburg och tjénstgjorde i Ryka gardet. Han stupa-
de i Medborgarkriget pa Vita gardets sida i 1920. Hans barnbarn bor nu i Spanien.
Alexander var anstalld vid Upplysningsdepartementet och utvandrade till Frankrike
1922. Han blev far till fem barn. Nufértiden lever hans éttlingar lyckligt i olika euro-
peiska lander och i Férenta Staterna.

Och till sist skall nagra ord sdgas om tonsattaren Alexandra Armfelts kvarlatenskap.

Alexandra Armfelt lamnade efter sig ett omfangsrikt musikaliskt arv. Tyvérr gick
den storta parten av henne verk forlorad under Leningrads beldgring. For att vdrma
sig brande man allt: Mdbler, unika bécker, noter. Men &ven den resterade delen av
hennes verk &r utan tvivel av stort intresse. En del av tonséttarens verk har aldrig varit
publicerad.

Tills nufértiden har musikforskare inte studerat grundligt Alexandra Armfelts ska-
pargarning. Hennes dotter Ksenia Zheleznova-Osechkina har bérjat fran och med
1961 att ateruppstalla (men inte att studera) Alexandra Armfelts musikaliska arv, att
samla det bit for bit och att skriva av det som blev kvar efter Leningrads beldgring. Jurij
Perepelkin, stadens bekante musikinspelningssamlare, kom kompositérens dotter till
hjélp med att grundligt studera de verk som blivit samlade av Ksenia Zheleznova-
Osechkina och ordnade pa en "musikonsdag” i sitt hem den forsta konserten (1966)
av Alexandra Armfelts verk. | denna konsert deltog stadens bekanta musiker och sang-
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are. Konserten gjorde en stor succé. Det var det forsta halvofficiella erkdnnande av
Alexandra Armfelts skapargarning pa sovjettiden och borjan till hennes atervandande
i Ryssland musikhistoria.

P4 initiativ av Vladislav Solovjev, en bekant TV-journalist och musikforskare, sin-
des i 1977 och 1989 nagra fragment av Alexandra Armfelt verk i stadens TV-sand-
ningar — musikprogrammen “Musikmeddelanden” respektive ”Stamgaffel”.

Alexandra Armfelts flera verk har for lange sen blivit till bibliografiska rariteter da
de aldrig publicerats eller aterutgivits. Som resultat har de flesta sovjetiska musiker,
annu fler utlandska, och talrika musikalskare inte den blekaste aning om hennes verk.

Den foreliggande artikeln &r det forsta forsoket att sammanstélla uppgifter om ton-
sattaren Alexandra Armfelt och helt av biografiskt slag och kan pa inget vis ersétta en
musikforskarstudie. Denna essds andamal r att rikta musikforskarnas uppmarksam-
het pa en av framtidens mojliga studier. Tiden for sadana har kommit!

Denna artikel kunde aldrig blivit skriven utan tillmétesgaende av kompositorens
dotter Ksenia Zheleznova-Osechkina som vénligt 6verldamnat forfattaren sina anteck-
ningar och sitt material. Forfattaren fick ocksa nyttiga rad av musikforskaren och mu-
sikinspelningssamlaren Jurij Perepelkin under denna artikelns skrivande. Forfattaren
uttrycker sin innersta tacksamhet till de bada ovannamnda personerna.

Summary

Alexandra Zheleznova (1870-1933) was a composer in S:t Petersburg, member of the
Swedish noble family Armfelt. The composer’s grandson draws a subjective picture of
Alexandra Armfelt’s life and work as a musician and composer, characteristic of the
role of music in the higher social classes of that time.

As a child Alexandra recieved a musical education and started to compose. Her first
work was published in 1894. Alexandra was recognised as a composer and was a mem-
ber of the circle around Anton Rubinstein and Milij Balakirev. In 1895 Alexandra was
married to the officer Vladimir Zheleznov. A stay in the Ural district 1896—1897 lead
to an interest in folk music instruments and to the publishing of a booklet of cosack
songs. During the years 1903-1914 she composed a number of romances and music
for cello, violin and piano.

With the revolution of 1917 the society and the culture that was the foundation for
Alexandra’s work came to an end. Eventually she got to work as a pianist in a cinema
and giving piano lessons.

The article is concluded with a list of published and unpublished works.
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Appendix

Forteckning 6ver Alexandra Zheleznova-Armfelts verk sammanstélld av tonséttarin-
nans dotter Ksenia Zheleznova-Osechkina:

1: Publicerade verk
(utgivna fore 1917 i S:t Petersburg av Julius Heinrich Zimmermans forlag)

Romances

(titeloversattningar till engelska av Ksenia Zheleznova-Osechkina. For originaltitlar se
facsimil av romanssamlingens titelblad pa s. 78)

1. The Lilac is Out (verses by the Great Prince Konstantin Romanov; dedicated to
the well known Russian composer M. A. Balakirev)

2. Do You Remember That Evening? (dedicated to the well known Russian singer
N. N. Figner)

Like Mad I Still Love You (dedicated to N. N. Figner)

The Brooks Flow Together (verses by Shelley; dedicated to “dear husband”)
I should Like To Kiss You (verses by the Russian poet A. Maikov)

...and Sea, and Sun, and Waves (dedicated to the composer’s mother)

Love Me (verses by A. Armfelt-Zheleznova)

© N o a bk~ w

The Stars (verses by A. A. Fet, the well known russian poet)

1: Opublicerade verk

Petite Etude (piece for piano)

Hide and seek play (piece for piano for children)

Children’s Waltz (for piano)

Petite Mazourka (for piano; dedicated to the author’s daughter Ksenia)
Elegy (piece for violoncello and piano)

The Song Without Words (piece for violin and piano)

Mazourka Melancolique (for piano)

The Night (romance, verses by A. A. Fet)

The Concert Fantasy (for piano)

© o N o gk~ w bR
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10. Prelude (for piano)
11. Barkarola (for piano)

Melorecitations

1. The Dry-Handed Madman Does Not Sleep (about the German Emperor Wil-
helm I1)

2. The Soldier (about a Russian soldier fighting in the World War 1)
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