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Sociala konsstrukturer 1 den hdgre musikut-
bildningen
En oversikt.

av Eva Ohrstrom

"Inte fick hon roka eller vissla. Inte spela mungiga eller dragspel. Nagra fanns som
gjorde detta men det ansags inte kvinnligt”, sades det i Vastergotland pa 1800-talet.
Daremot kunde hon sjunga eller spela cittra. Denna uppfattning som syftar pa musi-
cerandet inom folkmusikaliska kretsar kan man stélla mot en samtida vers fran den
burgnare klassens musicerande dér det hette: "Den Claversnoter ratt forstar och efter
dem kan spela, den méngas tycke, loford far, det kan visst icke fela”. (Se Ohrstrém
1987 s. 26) Sa hette det pa 1800-talet, men fragan ar om liknande forestéallningar
kring kvinnors musicerande lever kvar i dagens utbildningsvarld?

Under de senaste 30 aren har stora forandringar skett inom musikhogskolornas ut-
bildningar i Sverige. Fram till 1960-talet var i princip hela utbilningen inriktad pa
konstmusik. Under 1970-talet breddades utbildningen avsevért och omraden som ti-
digare legat helt utanfér musikhogskolorna kom nu att inga inom ramen fér verksam-
heten.

Samtidigt pagick en annan forandring: ssmmansattningen av kvinnliga och manliga
studenter inom de olika utbildningslinjerna forandrades parallellt med att antalet stu-
denter okade. | denna artikel skall sammanséttningen av studenter med avseende pé
kon skildras. Tonvikten kommer att ligga vid flickornas utbildning vid musikhdgsko-
lan i Stockholm. Dértill kommer jag att ta upp en delvis debattliknande diskussion
om vilka konsekvenser forandringarna i utbildningssystemet fatt for musiklivet. Me-
toden ar enkel: studenter har rdknats och fordelats efter kén inom sina respektive linjer
och instrument. Harddatametoder som denna har forvisso varit kritiserade, men ef-
tersom man med denna enkla metod trots allt far fram ett intressant monster har jag
valt att publicera resultaten, belysta dels i ett historiskt perspektiv, dels mot bakgrund
av de forestallningar och ideologier som paverkar processen.

Forandringar inom socialisation hor till de mer tréga strukturerna i vart samhélle:
foraldrar uppfostrar sina barn som deras féraldrar uppfostrat dem, som de i sin tur bli-
vit uppfostrade av sina foraldrar. Ideologier och forestéliningar traderas inom famil-
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jerna generation efter generation och ideologiska strukturer lagras i vara med-
vetanden.

Mot detta star ett ekonomiskt och tekniskt system som snabbt férandras och ger nya
mojligheter. | fotsparen foljer skolpolitiska reformer och ny pedagogisk kunskap som
ska omsattas i en praktik. Pa individplanet kan en manniska forandra sin situation
kraftigt, medan ideologiska strukturer fran aldre sammanhang sannolikt fungerar som
styrmekanismer i den nya verkligheten.

Vad har da historien for betydelse for vara studenter nar de valjer sina utbildningar
pa musikhdgskolorna? Vi ska ga tillbaka ca 200 ar, nar det offentliga utbildningssys-
temet inom musik borjade byggas upp i samband med att Gustav 11 inrdttade en mu-
sikalisk akademi med tillhdrande pedagogisk verksamhet. Darefter gor jag nedslag i
1800-talets senare hélft, for att sedan ta ett sprang framat till perioden 1957-1993.

Forst nagra bakgrundsfaktorer. Utbildningssystemet kan ses mot bakgrund av det
borgerliga samhaéllets framvéxt. Obligatoriska folkskolan startade 1842 samtidigt som
det gamla feodala samhallet med sin standsriksdag starkt ifragasattes. Folkskolan hade
en politisk sprangkraft som inte ska underskattas. Undervisning gavs till barn obero-
ende av kon, klass eller geografisk hemvist. Manga radikala krafter i landet arbetade
for folkundervisning samtidigt som de politiskt var for standsriksdagens fall och inrét-
tande av tvakammarriksdag. Tvakammarriksdagens etablerande 1866 medférde ett
fortsatt arbete for demokratisering av utbildningen.

Utbildningssystemet har varit sarskiljande for flickor och pojkar fram till borjan av
detta sekel. FOr pojkarna fanns sedan medeltiden ett ordnat skolsystem som Ipte Gver
hela faltet, dvs. fran trivialskolorna i stiftsstaderna pa 1600- och 1700-talen till avgifts-
fria gymnasier pa 1800-talet och vidare till universiteten i Uppsala och Lund.

For flickorna var situationen en annan. Under 1700-talet och under hela 1800-ta-
lets forsta halft fanns det i princip ingen utbildning for flickor. | de 6vre samhallsklas-
serna undervisades flickorna i hemmen av guvernanter, de kunde ocksa skickas till
privata pensioner. Efter 1800-talets mitt startade de privata, avgiftsbelagda flicksko-
lorna som vande sig framst till de hogre Klassernas flickor. Forst 1927 fick flickor till-
trade till gymnasium. Daremot Gppnade universitetet sina portar for flickor redan pa
1870-talet. For att komma dit var de tvungna att avlagga studentexamen — privat ef-
tersom gymnasierna ej var éppna for flickor.

Aven yrkesmajligheterna for kvinnor ur de 6vre samhéllsklasserna var under 1800-
talet starkt begriansade. Aktenskapet kunde med fog betraktas som en férsorjningsin-
rattning under detta arhundrade, medan de som inte gifte sig och inte heller hade na-
gon formogenhet att leva pa, i princip hade tre yrken att valja pa: hushallerskans,
guvernantens-musiklararinnans och sangerskans (Ohrstréom 1987 s. 33 ff, jfr B Holm
1981 5. 190).
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Jag har i flera sammanhang skildrat den starka position musicerandet hade i flickor-
nas uppfostran under hela 1800-talet. Detta bottnade i dels en forestallning om det
"kvinnliga”, dels i faktiska ekonomiska och juridiska omstandigheter. (Se Ohrstrém
1987, 1989 och 1994.) Den utbildning” som gavs at flickor ur medelklass och dvre
medelklass var att odla sina talanger inom hemmens véggar eftersom i princip inga
skolor var 6ppna for dem. Fran mitten av 1700-talet fanns nagra flickpensioner i lan-
det som framst de hogre klassernas familjer skickade sina déttrar till. Aven vid dessa
skolor uthildades flickorna i de s.k. “talangerna”. Till talangerna horde sprak, dans, att
rita och teckna, handarbete och sémnad samt spela klaver och sjunga.

Musikutbildningen vid sekelskifet 1800.

Naér Gustaf 111 inrattade musikaliska akademien 1771 var det i syfte att stimulera en
inhemsk musikalisk verksamhet. Till musikaliska akademien inrdttades ett undervis-
ningsverk vars syfte var att utbilda manliga yrkesmusiker. Da utbildningen for opera-
sangare och operasangerskor lag inom ramen for teaterarnas verksamhet var det framst
instrumentalmusiker man tankte pa. Musikaliska akademiens undervisningsverk for-
de en blygsam verksamhet under 1700 talet p.g.a. synnerligen bristfallig ekonomi
(Morales/Norlind 1921 s. 38). Denna blygsamma eller vacklande verksamhet fortsatte
dven under 1800-talets forsta decennier. Forst under 1850-talet stabiliserades utbild-
ningen parallellt med att hdgre utbildningsanstalter éver huvud taget byggdes upp i
Sverige.

1797 foreslog Pehr Frigel att man inom ramen for musikaliska akademien skulle
starta en sangskola som skulle vara 6ppen for skolpojkar, flickor och amatérmusice-
rande standspersoner i huvudstaden. Syftet med sangskolan skulle vara att “grunda en
‘Princip Schola for Sangen, dar goda Roster danades™. Undervisning skulle ges i ”"no-
terne, att sjunga Scalan, ga igenom interwallerne, solmisera, sjunga Choraler och stor-
re Choerer samt andteligen Fugor” samt att skapa en plantskola for goda sangare i
kyrkorna, ™hvarpa ar sa mycken brist’, dvensa for teatern.” (Morales/Norlind 1921 s.
48)

Pehr Frigels sangskola kom att bedrivas i tva perioder, 1797 till 1811 och 1814 till
1821. Vid bada starterna hade styrelsen briljanta forestallningar om skolans verksam-
het. Bada gangerna upphorde den beroende pa ekonomiska svarigheter. Men Musika-
liska Akademiens styrelse var inte heller ndjd med skolans utveckling. Frigel hade
hoppats att skolan skulle beframja kérsang i allménhet och samtidigt lyfta den musi-
kaliska allménbildningen i huvudstaden — som forebild ndmnde Frigel vid starten
1814 J F Zelters Singakademie i Berlin (Morales/Norlind 1921 s. 77). Skolan blev is-
tallet en plats dér stadsborgarnas musikintresserade dottrar fick tillgang till ordnad ut-
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bildning. Slutligen upphdrde den och man koncentrerade sig helt pa manliga elever
som utbildade sig till organister och musiklarare.

Av anteckningarna i matrikeln fran 1797 (Matrikel 6fver eleverne uti K Musikaliska
Akademiens Sangschola) framgar att intresset fran borjan var stort for den nya skolan.
Forsta aret antogs mer an tre ganger sa manga pojkar som flickor.

Redan vid tredje intagningsaret, dvs. 1799, var flickorna i majoritet. Under foljande
ar okade antalet flickor hela tiden. Efter 1806 fick skolan ekonomiska problem. Sam-
tidigt var elevutvecklingen inte den man 6nskade. 1803 reagerade ansvariga man over
snedrekryteringen pa skolan. | protokollet den 21 sept. 1803 skrev man: "Kongl Aka-
demien har, vid uppléasning af protocoller den 21 néstlidne Julii fastat uppmérksam-
het dard, att vid den samma dag héllne Examen med Eleverne vid Akademiens Sang-
Schola, ej mer an en Gosse befunnits narvarande, och Examen undergatt da likval ...
Gossarnes antal fanns vara upptaget till 11 personer, af hvilka ... Tio sedan Maji ma-
nad icke instéllt sig i Kongl Akademien, som ansag denne sa oférmodligen yppade
brist pa Elever af Mannkonet troligen icke kunna hérrora af annat, an af nagon felak-
tighet i undervisningsanstalterne vid Scholan....”

_ Man uppmarksammade alltsa tidigt pojkarnas brist pa intresse for undervisningen.
Aven om séngskolan redan fran borjan var 6ppen for bade pojkar, flickor och for ama-
térmusicerande standspersoner, var det pojkarna som var den egentliga malgruppen.

Sangskolans stora ekonomiska problem ledde till att man 1811 inte antog nagra nya
elever. Istéllet beslutade man sig for att omorganisera skolan.

Sammanfattning Gver antal elever vid Sangskolan 1797-1811.

Ar Pojkar Flickor
1797-1801 76 56
1802-1806 30 75
1807-1811 18 48

Ar 1814 startade séngskolan igen. Styrelsen lat nu annonsera att fri undervisning
meddelades i "Musikens Theorie, Aestetik och Litteratur, samt i Harmonien och
Compositionen: - Elementar- och Choral-Sangen:- i den egentliga Solosangen: samt
uti Instrumentalmusiken hvaraf Claver-Spelning till en borjan foretrédesvis ldres.”
(Kungl. Maj:ts fornyade nadiga stadga for Svenska Musikaliska Akademien: Gifven
Stockholms Slott den 9 Mars 1814.) Nu forsokte man fa pojkarna battre motiverade
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till sina studier, bl.a. genom att ge dem en bredare undervisning &n flickorna. Endast
pojkar fick t.ex. undervisning i notskrivning. Det skrevs ocksa i 1814 ars reglemente
att proportionerna mellan kénen ”bor halst vara en Tredjedel Flickor och Tvé Tred-
jedelar Gossar.” (Reglemente for Kongl. Musik Akad.s Undervisningsverk 29 Junii
1814.)

Né&r undervisningen bdrjade hdsten 1814 hade 115 personer anmalt sig till de olika
klasserna. (KMA.s Protocoller 19 okt. 1814). Av de 63 intagna eleverna var 37 flickor
och 26 pojkar. Redan fran bérjan fanns alltsa i princip samma elevsammansattning
som 10 ar tidigare.

Efter bara en manads undervisning rapporterade lararen i elementarsangen att "flera
gossar har val anmalt sig och afven nagon gang bevistat lectionerne: men utom for
dem som for bristande skicklighet ej kunnat antagas, hafva de flesta, utan nagon orsak
upphort att infinna sig.... Af alla de Fruntimmer, som sig anmalt hafva ganska fa upp-
hort att bivista lectionerne, hvarfore deras antal &nnu &r betydeligt.... I Notskrifningen
hafva endast Gossarne hunnit 6fvas....” (Protocoll d 17 dec. 1814.)

Av beloningssystemet framgick att flickorna var hogpresterande i den forsta sang-
skolan. (Se Ohrstrém 1987 s. 39) Aven denna gang var flickornas aktivitet hogre an
pojkarnas och deras studieresultat battre. 1817 noterade Pehr Frigel att: ”Af desse /
dvs. alla eleverna/ intager med skl Mamsell Akerlund framsta rummet, icke allenast i
denne Classen, utan ock bland de 6fvrige Eleverne vid Laroverket.” (Euphrosina Al-
bertina Akerlund var elev i Claver-Classen. KMA:s Protocoller 1817-1819. Stock-
holm d 14 Junii 1817.)

Det fanns flera orsaker till att flickornas studieresultat blev bra. Dels berodde det pa
att den repertoar som anvandes vid studierna framfor allt bestod av sanger, visor och
operaarior. Operaarior och sanger av olika slag hade hog prioritet bade péa sangskolan
och nér flickorna odlade sina talanger i hemmen. Detsamma géllde klaverspelningen.
Det ar darfor inte markligt att flickorna blommade pa skolan medan pojkarna, som
uppfostrades enligt andra principer, inte kom till sin ratt. Men det berodde ocksa pa
yrkesmajligheter och tillgang till utbildning i ett storre ssmmanhang. Pojkarna hade
redan ordnad skolgang med musikundervisning inom ramen for sitt skolsystem. De-
ras liv var malinriktat mot yrkeslivet och de hade méanga yrken att valja mellan. Sang-
skolan saknade yrkesinriktning (med undantag av sangaryrket) vilket gjorde den
mindre intressant for pojkarna. Flickorna daremot saknade tillgang till offentligt skol-
system och som tidigare namnts, hade de ett fatal yrken att valja mellan. Sangskolans
utbildning var darfér mycket attraktiv for dem.

Det har tidigare papekats att orsaken till flickornas goda studieresultat berodde bl.a.

pa att uthildningen 13g i linje med den uppfostran som medelklassfamiljernas dottrar
ville tillagna sig. Storre delen av flickorna kom fran mellanskiktet av relativt valbéarga-
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de medel- och borgarklassfamiljer. Faderna var lagman, radman, revisorer, I6jtnanter,
kaptener, direktorer, grosshandlare, skeppsklarerare, kramhandlare, viktualiehandlare
och larftskrdamare, juvelerare, fruntimmersskraddare och sockerbagare, garvare, kakel-
ugnsmakare, segelmakare, 6verinspektorer och kronobefallningsman, kamrerare, vag-
mastare och varderingsman etc. (Matrikel oOfver eleverne uti K. Musikaliska
Akademiens Sang-schola.) De tillhorde ett mellanskikt i samhallet och flickorna hade
sannolikt ingen formogenhet att falla tillbaka pa. Méanga fordrev sakert tiden vid sko-
lan i vantan pa att finna en dkta man. Kunskaperna kunde anvandas om de skulle for-
sorja sig som guvernant eller musiklararinna. Sangerskeyrket har maéjligen hagrat for
manga flickor dven om operasangerskor som regel utbildades inom teaterns regi i sam-
band med skadespelaryrket (Ohrstrom 1989 s. 91).

Endast man hade tillgang till offentliga examina, dvs. Direkteursexamen, Organist-
examen, Orgelbyggarexamen, Cantorsexamen och Kyrkosangarexamen. Detta blev
oerhort uppenbart nér en "Secreteraren och Hof-Cappelisten Hoffman” 1811 munt-
ligen framstéllt en "6nskan och ans6kan att en dess unga Dotter kunde infér Kongl
Akademien fa 1ata hora sina gjorda framsteg i Violoncell och Claverspelning”. Styrel-
sen stalldes i en svar situation. Hoffman fick radet att "gora anmalan till nagon an-
nan”. Troligtvis hénvisades han muntligen till Kungl Maj:t for dispensansokan.
Eftersom flickor var omyndiga personer kunde de inte examineras (Protocoll 18 Mar-
tii 1811. Jmfr Morales/Norlind 1921 s. 50). Av de bevarade examensjournalerna
framgar ocksa att inga flickor examinerades 1800-1856.

Hosten 1821 stangdes sangskolan av brist pa pengar. Man beslutade att starta un-
dervisningen igen varen 1822 och ta emot enbart manliga elever som skulle utbildas
till musikldrare och organister (KMA.s Protocoller 1820-1822. 6 febr 1822). Beslutet
foregicks av en strid brevstrom ansokningar fran man som ville bli examinerade. Flick-
orna som var osynliggjorda av hela det offentliga systemet var ointressanta som mal-
grupp. Endast sdngerskeyrket hade uppmarksammats i 1814 ars reglemente.

Musikaliska Akademiens Undervisningsverk 1854-1900.

Det ar typiskt for perioden kring arhundradets mitt att det var en man, sanglararen
J P Cronhamn, som foreslog Akademiens styrelse att en sarskild sangklass for fruntim-
mer skulle inréttas vid Musikaliska Akademiens undervisningsverk. "Herr Cronhamn
framstéllde den dnskan att utan tillokning i sitt arfvode sassom Akademiens Sanglarare
och utan inskrankning af undervisningstimmarne for Akademiens 6frige Sangelever fa
bilda en sarskild sangklass for fruntimmer. Akademien, med forklarande af sin tack-
samhet for detta, Herr Cronhamns nitiske och oegennyttiga forslag, gaf hartill sitt bi-
fall och formodade att detsamma, utan collision med de 6frige laroklasserne, skulle
kunna bringas till verkstéllighet.” (KMA:s Protocoller 1853-1854. 16 dec 1853). For-
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slaget bifolls av Akademiens styrelse mot att Cronhamn inte fick extra betalt av Aka-
demien.

| elevkatalogen for Musikaliska Akademiens Undervisningsverk fran 1854 finns en
separat forteckning over “Elever i Sangklassen for Fruntimmer”. 76 elever, huvudsak-
ligen fran Stockholm hade antagits. Redan foljande ar fick Cronhamn Akademiens
tillalelse att dela ut "3 beloningsjetonger i fruntimmersklassen.” (KMA.s Protocoll 19
nov 1855.)

Nu var forutsdttningarna for flickornas studier annorlunda. Landet befann sig i en
omfattande omstruktureringsprocess. Det borjade med att arvslagen dndrades 1845,
vilket hade till foljd att flickor fick drva. 1846 genomfordes lagen om néringsfrihet for
kvinnor, 1856-58 foreslogs att ogifta kvinnor som fyllt 25 ar skulle fa bli myndiga ef-
ter anmalan till domstol och ar 1884 var ogifta kvinnor likstallda med méannen i myn-
dighetsavseende. Under 1860-talet ersattes ocksd den gamla standsriksdagen av
tvakammarriksdag och darmed sag i princip en ny samhallsordning dagens ljus (Ohr-
strom 1987 s. 20). Detta hade ocksa till f6ljd att utbildningsvagar 6ppnades successivt
under 1860- och 70-talen och en rad nya yrkesmdjligheter, fraimst inom den offentliga
sektorn dppnades, dit kvinnor strommade in (Qvist 1978). KMA var en av de forsta
hogre utbildningsanstalterna i landet som tog emot kvinnliga elever.

Av elevkatalogerna framgar hur skolan successivt dppnade de olika klasserna for
flickorna. Detta innebar till en borjan att elevantalet pa skolan fordubblades. 1856
gick 118 flickor och 141 pojkar pa skolan. Foljande ar 81 flickor och 107 pojkar och
1859 gick 157 flickor och 118 pojkar pa skolan. F6ljande ar var férdelningen mellan
konen relativt jamn, dvs. det gick nagra fler pojkar an flickor pa skolan. 1869, 1870,
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1871, 1879 och 1880 var de kvinnliga eleverna i majoritet. Dérefter 6kade klyftan
mellan antal elever och kon. Mannen blev successivt fler och kvinnorna farre.

Antal elever 1850-1910
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Diagram 1. Manliga och kvinnliga elever vid KMA:s konservatorium 1850-1910.

Flickorna valde redan fran borjan vissa klasser med for dem valkanda amnen. Elemen-
tar- och Chorsangsklassen hade sannolikt karaktaren av forberedande klass. Dér gick
hela 112 flickor men bara drygt 80 pojkar. | solosangsklassen gick inte ovéantat fler
flickor &n pojkar, (25 resp 11), i harmoniska klassen gick lika ménga flickor som poj-
kar, ca 55 av vardera sorten, i stdmning gick ndrmre 60 pojkar och drygt 10 flickor, i
piano drygt 30 pojkar och ungefar halften sa manga flickor, i orgel gick nastan fyrtio
pojkar och bara tva flickor. Flickorna gick i sang, klaverinstrument dvs. piano, stam-
ning, orgel, och de larde sig skriva noter och enkla harmoniseringar i harmoniska klas-
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sen. Det fanns alltsa ett tydligt monster i deras val av instrument och amnen som
bottnade i uppfostran och ideologier kring musicerandet.

Antal Amnesfordelning 1859
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Diagram 2. Antal manliga och kvinnliga elever i olika klasser 1859.

Under senare delen av 1800 talet renodlades sa strukturen. Varterminen 1882 fanns
det 17 kvinnliga och 14 manliga elever i orgelklassen, i sangklassen gick 33 kvinnliga
och 13 manliga elever, fyra kvinnliga och 17 manliga elever hade violin som huvud-
amne medan 19 kvinnor och endast fyra mén gick i pianoklassen. | komposition med
kontrapunkt fanns 10 man och tva kvinnor, den ena kvinnliga kompositionseleven
var Valborg Aulin, syster till Tor Aulin. Hon anségs vara mycket begévad. Pojkarna
spelade alla sorters instrument och fordelade sig ocksa jamnt Gver alla klasser medan
flickorna samlades i klungor i sang, piano och orgel.

Hostterminen 1886 var strukturen an mer markerad. 35 flickor gick i sangklassen,
17 i pianoklassen och nio i orgelklassen, fem i violin och fyra gick i kontrapunkt. Det
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fanns alltsa en stark segregering nar kvinnor resp man valde sin musikutbildning.
Denna segregering skulle visa sig halla i méanga ar.

Antal Huvudamnen ht 1886
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Diagram 3. Manliga och kvinnliga elevers huvuddmnen hostterminen 1886.

KMA:s Examens-Journaler ger viktig information om verksamheten vid undervis-
ningsverket. Fran ar 1800 hade man examinerat man till musiklarare och organister.
Under 1850-talet fanns tre sorters examina, Organistexamen, Kyrkosangarexamen
och Directeursexamen. Den senare innefattade betyg i strakinstrumenten, blasinstru-
menten och klaverinstrumenten.

Examinationsformerna forefaller ha varit ganska generdsa och manga examinerades
som privatister. Den forsta kvinna som examinerades var "Mamsell Elfrida Andrée
fran staden Wisby” (1841-1929). Hon gick upp som privatist i organistexamen i juni
1857. | organistexamen ingick betyg i Harmoni, Solosang, Orgelspelning, Pianospel-
ning samt Orgelverkets stimning och vard. (KMA:s Examensjournaler 1857-1869.) |
ett brev till sina foraldrar skildrade den 16-ariga Elfrida Andrée examinationen. Skild-
ringen ger en bra insyn i hur datidens examinationer gick till.

"Forst fick jag skrifva pa en stor svart tafla nagra koraler och beziffrade melodier,
derefter spelade jag en Sonate af Beethoven (ass-dur) da van Boom vénde bladen at
mig. Emellan hvart litet uppehall uppmuntrade han mig med ‘bra, snallt, natt bra, ha
courage bara’ hvilket gjorde pa mig den verkan att jag, enligt Fredrik, hade spelat batt-
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re an vanligt. Nar jag slutat Sonaten fick jag spela ndgonting Prima Vista. Derefter
kommo alla emot mig och tackade och berémde mig. Sen sjong jag Aria ur ‘Stabat
Mater’ af Rossini. Herr Thorsell ur Orchestern accompagnerad mig. Dermed var ing-
en hellre missnojd. Afven sjéng jag Prima Vista. Pianostamning, hvari jag sist borjat
med (och hvari jag ocksa ar svagast) slapp jag att géra prof i, men jag far betyg af min
Léarare Direktor Silén, som ar utomordentligt snall mot mig. Nu aterstar bara Orgel-
spelningen, som jag tycker &r roligast, och hvari jag nedlagt stérsta médan. Direktor
Mankell foreslog att jag skulle fa gora mitt prof i Jacobs kyrka, emedan der ér stort
Orgverk, och &fven kunde vara roligare for mig sjelf. Det beviljades, och vi och hela
Musikaliska Akademien marcherade lik en Procession, Drottninggatan utfor till Ja-
cob, der jag var ensam pa Orgellaktaren, och styrde med hander och fotter det stora
Orgverket. Jag kan inte omtala hvad jag tyckte det var roligt, och jag hoppas att jag
manga ganger kan fa ha det nojet.” (Brev dat Stockholm d 13 Juni 1857 fran Elfrida
Andrée till "Foréaldrarna”, Andrée-Stenhammararkivet.)

Elfrida Andrée gick upp i examen flera ganger for att fa hogsta betyg i alla &mnen.
Sista gangen, i maj 1861 tog hon en bred organistexamen till vilken hon aven hade
lagt &mnena komposition, instrumentation samt musikhistoria och estetik. 1 kompo-
sition och instrumentation hade hon fatt undervisning av davarande kompositionsla-
raren Ludvig Norman och i musikhistoria och estetik hade hon undervisats av
Wilhelm Bauck.

Tva ar senare, 1859, tog froken Heddie Hammarskiold fran Lincoln Country,
Nordamerika, organistexamen. Heddie Hammarskidld var troligen dotter till den be-
gavade svenska sangerskan, pianisten och tonsattaren Emilie Holmberg (1821-1854)
som tillsammans med sin man Peder Hjalmar Hammarskodld utvandrade 1844 till
Amerika. (Ohrstrom 1987 s. 109 ff, 214 f.) Styrelsens motivering till att Heddie
Hammarschiold skulle fa ut sin examen var att kunskaperna skulle anvandas i Nord-
Amerika. (KMA:s Protokoll, utdrag 31 jan 1859.)

Successivt borjade ett storre antal flickor ta examen. 1862 tog en av Elfrida Andrées
elever, froken Chr v Scheele organistexamen, Froken A J Kochum examineras samma
ar i Harmoni, Froken Felicia Angelica Crescenda Bundsen fran Goteborg examineras
i Piano, Mamsell Marie Louise Oberg (senare Elfrida Andrées basta vin och Wilhelm
Stenhammars pianoldrarinna, se dven Castegren STM 1974:1) examinerades i Musik-
historia och estetik och i samma dmne examinerades ytterligare en froken Bundsen.
For varje ar okade sedan antalet kvinnliga examinander.

Arbetsmarknaden

Hur sag da arbetsmarknaden ut for de nyutexaminerade kvinnorna? For sangerskeyr-
ket gallde samma villkor under hela arhundradet. For andra blev musiklararyrket ett
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viktigt yrke. Majoriteten av kvinnorna blev sang- och pianolarare vid alla de privata
musikinstitut som véxte upp som svampar ur jorden i sena 1800-talets Sverige. Varen
1869 hade regeringen gett kvinnor rattigheter att soka lararplatser vid statens laroverk
i musik och teckning. Av matriklarna att déma gav KMA forst 1890 en speciell exa-
men for behdrighet till musiklarartjanster vid skolor och allmédnna laroverk. Néstan
lika manga man som kvinnor examinerades som musiklarare (vt 1890 1 man, 3 kvin-
nor, ht 1890 3 mén, vt 1891 2 mén, ht 1891 3 méan, 4 kvinnor).

Organistklassen blev mycket populér. 1861 andrades lagen sa kvinnor kunde inne-
ha organisttjanster (Asbrink 1962 s. 321). Under hela 1870-talet fanns det ungefar
lika manga flickor som pojkar i klassen.

Av Pehr Borghs matrikel fran 1889 Gver organisterna i landet framgar att ett fatal
kvinnor var yrkesverksamma som organister. De som fanns var i princip helt koncen-
trerade till Goteborgs stift. Under 1800-talet var domkyrkoorganisterna i de olika
stiftsstdderna KMA:s forlangda arm. De utbildade och examinera organister och kyr-
kosangare som darmed fick samma behdrighet som de som examinerades i Stock-
holm. Elfrida Andée hade manga elever och hon uppmuntrade speciellt kvinnorna att
soka tjanster. | Idun (1891:25 s. 194) berattades att hon skétt denna verksamhet sa
bra att "i ndrvarande stund, alla organistplatser i Goteborg, utom tva, innehafvas af
hennes kvinnliga orgelelever: likasd i omnejden, sasom Marstrand, Kongelf m.fl. sta-
der”. Intressantast i detta sammanhang ar Alice Brattberg. Hon hade varit elev till El-
frida Andrée i Goteborg och fortsatte sin utbildning vid KMA i Stockholm. 1882
tilltrddde hon som organist i Kristine férsamling i Goteborg. En annan elev var Sara
Wennerberg-Reuter, aven hon examinerades forst av Elfrida Andrée. Pa sin larares in-
radan studerade hon vidare i Stockholm och utomlands. 1906-1945 var hon organist
i Sofia forsamling i Stockholm. Under manga ar var hon den enda kvinnliga organis-
ten i huvudstaden.

En orsak till att flera kvinnor utbildade sig till organister var sannolikt Elfrida An-
drées uppmarksammade kamp for sitt yrke och i forlangningen darav, hennes peda-
gogiska verksamhet. En annan var att kombinationen religiost liv och att spela psalmer
var viktiga element i de unga déttrarnas socialisering. Flickornas uppfostran garante-
rade att de kommande barnen kunde uppfostras i god kristlig anda, allt efter Martin
Luthers program (Jmfr. Rieger 1981 s. 29 och Weissweiler 1981 s. 113 om liknande
uppfostringprogram pa kontinenten).

Nar kvinnorna lamnade hemorgeln och tog tjanst inom kyrkan var det fortfarande
acceptabelt om de holl sig till landsortskyrkorna, speciellt som det endast var ett fatal
kvinnor det var fragan om. Den danske tonsattaren N W Gades satt att bemota Elfrida
Andrée var troligen mycket typisk for tiden. Nar hon vid ett besok i Képenhamn 1870
presenterade sig som domkyrkoorganist i G6teborg svarade Gade: "Ved domkirken!
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Det var daa merkverdig! Hade det varit ved en anden liten kirke, daa kunde det vel
have passiert att ett fruntimmer var organist. Men ved en Domkirke, det passer da slet
ikke, det var merkverdig.” (Elfrida Andrée. "Reseanteckningar 1870.” Andrée-Sten-
hammararkivet.)

Enligt Eva Asbrink (1962) predikade kyrkan dessutom ensidigt trefalden maka-
mor-husmoder och menade att kvinnornas styrka var "6dmjukhet”. De som &gnade
sig at manliga yrken hade "forlorat sin qvinlighets krona” (a a s. 142). Fran kyrkans
sida markerades alltsa klart att kvinnorna skulle finnas i narheten av familjen. Denna
negativa syn pa kvinnor aktiva 6ver konsrollsgranserna var mojligen en orsak till att
endast ett fatal uppeholl organisttjanster.

Sambandet mellan pedagogisk verksamhet och ideologier kring
hemmusicerandet.

Det storsta antalet kvinnor som utbildade sig vid KMA var troligtvis verksamma som
privatldrare. De fostrade i sin tur en ny generation pianospelande och sjungande flick-
or. Att kunskaper i sang och pianospelning fortfarande kring sekelskiftet hade stor
tyngd i flickors uppfostran framgar inte minst av forfattarinnan Mathilda Langlets
uppfostringslitteratur. 1 "Husmodern i staden och pa landet” (Langlet 1884) star att
"Ett godt piano dr angenamt att hafva, ... da vanner och géaster stundom gerna med
musik bidraga till séllskapsndjet ...” (aas. 817), och om pianospelningen menade hon
att

”Alla barn bor egentligen lara spela ... /men/ Icke nog kan deremot varnas mot den
pianogalenskap, hvaraf nutiden synes vara besatt. Flickor, som vida béttre kunde an-
vanda tiden, sitta vid pianot 4-5 timmar om dagen, dé de aldrig borde pé detta onyt-
tiga, 6ronslitande klink offra mer &n lika manga timmar i veckan ... lika litet kan den
troskande pianoeleven mata sig med den konstnérliga, verkliga talangen. Och endast
fa hoja sig till en sadan. Att for en medelmattig fardighet kasta bort en dyrbar tid och
mahéanda lika dyrbara krafter — pianospelning angriper nervsystemet icke sa litet — ar
ej blott ren galenskap, det &r ren dumhet ...” (a as. 997).

| ”Pé egen hand” (1889) skrev Mathilda Langlet om sangerskeyrket: ”Af alla de ba-
nor, som star vara unga flickor 6ppna, ar val den en af de mest lockande, der musiken
och framfor allt sangen idkas som yrke .. . Flera af vara sangerskor hafva uppnatt
verldsrykte och méanga hafva blifvit i bade in- och utlandet hogt uppburna. Det ar icke
sa underligt, om en ung flicka, med behaglig stimma, hangifver sig at djerfva forhopp-
ningar och bygger stolta luftslott ...” (a a s. 196).

Kring sekelskiftet hade pianospelningen och sangen en starkare stallning an nagon-

sin i flickornas uppfostran. Den pedagogiska verksamheten ansags vara speciellt lamp-
lig for kvinnor. Dels verkade hon i ndra anknytning till hemmen, dels ansags kvinnor
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passa for vardande uppgifter. Musiklararinna, guvernant och spelmamsell blev darfor
vanliga yrken for kvinnor fran de hogre samhallsklasserna.

Musikhdgskolan idag

Lever dessa dldre ideologier och forestéllningar om kvinnors musicerande kvar dven i
dag? For att belysa detta har jag undersokt studenternas linjeval vid Musikhdgskolan
i Stockholm (SMH) fran 60-talet till idag.

Av matriklarna framgick att 99 kvinnor och 204 mén studerande vid SMH hdsten
1957. Hosten 1960 hade antalet 6kat till 120 kvinnor och 235 man. Forhallandet
mellan antal kvinnliga och manliga studenter holl sig sedan relativt intakt under flera
ar. Det fanns ca 1/3 kvinnliga och ca 2/3 manliga studenter under hela 1960-talet. An-
talet studenter 6kade dock kraftigt, frain sammanlagt 303 studenter ht 1957 till 520
studenter ht 1970. 1981 nar antalet manliga studenter ett topp. Det aret studerade
409 man och 245 kvinnor pa skolan, tillsammans var de 654 studenter. Redan aret
dérpa borjade antalet manliga studenter att sjunka, medan antalet kvinnliga studenter
Okade. 1982-83 fanns i matrikeln 380 manliga studenter och 282 kvinnliga och fol-
jande ar 373 manliga studenter och 304 kvinnliga. Under hela attiotalet minskade se-
dan antalet manliga studenter medan de kvinnliga 6kade. Lasaret 1992-93 fanns 702
studenter inkl doktoranderna pa MPC (Centrum for musikpedagogisk forskning). Av
dessa 702 personer var 360 kvinnor och 342 man. Fler flickor har alltsa sokt sig till
utbildningen de senaste aren.

Eftersom Musikhogskolan i Stockholm har det storsta utbudet i sin undervisning
fokuseras undersokningen pa denna hogskola. For att fa ett jamforelsematerial har
musikhdgskolan i Goteborg valts.

Studenterna vid Musikhdgskolan i Goteborg uppvisar en liknande tendens som den
i Stockholm. Ar 1980-81 fanns enligt matrikeln 324 studenter. Darav var 126 kvinnor
och 198 mén. Fyra ar senare hade situationen forandrats radikalt. Av de 418 studen-
terna var 194 kvinnor och 214 mén och ytterligare tva ar senare var 238 kvinnor och
225 mén. Lasaret 1990-91 fanns 443 studenter, 233 kvinnor och 210 mén och tva ar
senare, laséret 1992-93 fanns det 431 studenter varav 222 var kvinnor och 209 var
man. (Reservation maste ges for det mindre antal studenter som gar pa mer an en linje.
Antalet dr dock sa litet att tendensen i sin helhet ej forandras. Da studien ej inkluderar
utvecklingen vid de musikvetenskapliga institutionerna har studenter och doktoran-
der vid musikvet inst i Géteborg, som &r en avdelning i Musikhdgskolan, ej tagits med
i undersdkningen.)
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Diagram 4. Manliga och kvinnliga elever vid musikhdgskolorna i Stockholm 1957-1993 och
Goteborg 1980-1993.
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Om man studerar vilka instrument och linjer de kvinnliga och manliga studenterna
valt, visar det sig att stora forandringar skett. Ht 1960 fanns vid Musikhdgskolan i
Stockholm 18 kvinnor och 33 mén i organistklassen. I musiklararklassen gick 64 kvin-
nor och 52 man. | pianopedagogklassen gick sju kvinnor och fyra mén, i sangpeda-
gogklassen tva kvinnor och en man. P4 musikerlinjen gick kvinnorna i sangklassen, i
violinklassen, en i viola och tre i violoncell, en hade flojt till sitt huvudinstrument, sju
piano, en harpa, en kvinnlig student studerade kontrapunkt och fyra gick i operaklas-
sen.
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Diagram 5. Kvinnliga och manliga studenters linjeval och huvudinstrument vid Musikhégsko-
lan i Stockholm ht. 1960.

Strukturen uppvisar stora likheter med situationen kring sekelskiftet. Kvinnorna gick
i organistklassen, de studerade piano, solosdng, harpa, nagra fa spelade strakinstru-
ment, nagon laste kontrapunkt, manga agnade sig at pedagogisk verksamhet. Ht 1965
var monstret i stort sett intakt men det fanns sma forandringar. 22 kvinnor och 41
madn gick i organistklassen. I musiklérarklassen gick 59 kvinnor och 74 (1) méan. | pi-
anopedagogklassen fanns 12 kvinnor, i sangpedagogklassen sex och i violinpedagog-
klassen fyra. | de tre pedagogklasserna fanns fler kvinnor an man. P4 musiker-
utbildningen gick detta ar fler kvinnor &n man i solosang och violin, 13 resp 14 kvin-
nor samt atta resp 12 méan, medan det gick 12 kvinnor och 14 man i pianoklassen. |
flojtklassen gick nu tre kvinnor och for forsta gangen fanns kvinnor i oboe- och klari-
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nettklasserna. Tio ar senare, ht 1975 var bilden nagot annorlunda. Kvinnorna var ater
i majoritet i musikldrarklassen, 68 kvinnor och 62 man, men de kvinnliga eleverna
fordelade sig ocksa ganska jamnt i musikerutbildningen. De klasser det inte fanns
kvinnliga elever i var dirigering, pianostdmning, komposition, slagverk, gitarr, trom-
bone, trumpet och kontrabas.
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Diagram 6. Kvinnliga och manliga studenters linjeval och huvudinstrument vid Musikhdgsko-
lan i Stockholm ht. 1975.

1985 fanns kvinnor i alla klasser utom i klarinett (vilket var en tillfallighet just det
aret) trumpet, cembalo, gitarr, arrangering, dirigering, i teoripedagogklassen och i im-
provisationsklassen. Det fanns fortfarande en stark dominans av kvinnor i de pedago-
giska utbildningarna. Detta ar gick dessutom tva kvinnor i komposition. Ht 1990
hade inga storre forandringar skett. Det fanns kvinnor i samtliga klasser pa musiker-
linjen utom i trombone, trumpet, tuba och gitarr. Pa kyrkormusikerlinjen fanns lika
manga kvinnliga som manliga studenter, pa musiklararlinjen fanns en stark dominans
av kvinnliga studenter (148 kvinnor och 86 man). Detta slog igenom &ven pa vidare-
utbildningen for musiklérare, MPC, dér det fanns 24 kvinnliga och 18 manliga stu-
denter och doktorander. Inga kvinnor gick daremot i kompositionsklassen men tva
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kvinnor fanns i dirigentutbildningen. Lasaret 1992-93 tillkom kvinnliga studenter
bade inom komposition och dirigering dven om de var i minoritet.
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Diagram 7. Kvinnliga och manliga studenters linjeval och huvudinstrument vid Musikhdgsko-
lan i Stockholm 3. 1990/91.

Utvecklingen vid Musikhdgskolan i Goteborg har varit mycket lik den i Stockholm.
Hostterminen 1990 fanns 210 manliga och 233 kvinnliga studenter pa Musikhdgsko-
lan i Goéteborg. Av diagrammet framgar att de spred sig ganska jamnt Gver skolans ut-
bildningsmdjligheter. Precis som i Stockholm gick dock majoriteten av kvinnorna i
musiklararklasserna, 130 kvinnor och 89 mén. | hela landet domineras musiklérar-
klasserna av kvinnor. (Se dven Palme 1989 s. 26, 46 och 54)
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Diagram 8. Kvinnliga och manliga studenters linjeval och huvudinstrument vid Musikhdgsko-
lan i Goteborg ht. 1990.

Musiklararutbildningen — fran pianotant till fagottlarare.

Det finns och har alltid funnits kulturellt bundna forestéallningar som styrt kvinnors
och méns musicerande att 16pa i vissa banor. Dessa forestallningar har varit knutna till
uppfostran och utbildning.

Under 1800-talet var musikutbildningen mycket populdr hos flickorna, men de
samlades i ett litet antal klasser till skillnad fran pojkarna som spred sig jamnt éver alla
klasser. I foregaende avsnitt har jag visat hur flickorna foljde upp sin salongstradition
och gick pa Konservatoriet, som Musikaliska Akademiens undervisningsverk hette
under slutet av 1800-talet, for att skaffa sig djupare kunskaper &n den musikutbild-
ning pensioner och musikinstitut kunde ge. Méanga av de kvinnor som inte gifte sig
forsorjde sig sedan som musiklarare vid musikinstituten.

Flera blev "pianomamseller” som gick till barnens hem och undervisade. Andra tog
emot elever i sina hem, medan ytterligare andra blev musiklarare inom skolvasendet
som byggdes upp samtidigt. Att vara pianopedagog och musiklarare har sedan dess va-
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rit ett vanligt kvinnoyrke och den s.k. ”pianotanten” har varit ett begrepp. For en lag
ersattning, har hon gett tusentals barn deras forsta grundldggande musikkunskaper
och insyn i en repertoar som tillhdr det borgerliga kulturarvet.

| bérjan av 1960-talet fanns nagot fler kvinnor an méan pa musiklararutbildningen.
Intressant ar att mannen ar 1965 var i majoritet pa musiklararutbildningen i Stock-
holm. Det aret gick 59 kvinnor och 74 man i musiklararklassen. For den generation
man som var fodda pa 40-talet var musiklararutbildningen attraktiv. Lararutbildning-
en hade pa 1950-och 60-talen en forhallandevis hog status i samhallet. Under 1970-
och 80-talen skedde en omsvéangning och lararyrket hamnade I6nemassigt saval som
statusmassigt pa efterkdlken. Som en konsekvens av detta minskade de manliga stu-
denterna. P& 1980-talet hade kvinnorna helt tagit dver. Hosten 1990 gick 234 studen-
ter i musikldrarutbildningen i Stockholm. Av dem var 148 kvinnor och endast 86
man. Av 219 studenter i musiklararklassen i Goteborg samma ar var 130 kvinnor.
Rytmikldrarutbildningen ar den mest kvinnodominerade av alla musiklararutbild-
ningarna. Fa man soker till denna utbildning, som ocksa ligger langst ner i Musikhog-
skolans interna prestigehierarki. (Broady-Palme 1992 5.12)

Dominansen av kvinnor i det pedagogiska faltet starkts ytterligare av att manliga
studenter i lagre grad an kvinnliga ar intresserade av sin lararutbildning. Enligt en un-
dersokning framgar att hela 54% av mannen pa musiklararlinjerna kan ténka sig att
utova lararyrket endast om de tvingas till det, medan motsvarande siffra for kvinnorna
ar 23%. | praktiken innebér detta att kvinnodominansen inom musiklararyrket ytter-
ligare kommer att forstarkas i framtiden. (Bladh 1990 s. 38)

De nya orkestermusikerna.

P& 1960-talet fick vi en ny skolpolitik som bl.a. verkade for att bredda flickornas ut-
bildning. Samtidigt sag de kommunala musikskolorna dagens ljus och manga piano-
tanter blev ett minne blott. Manga flickor rekommenderades med tanke pa
ensemblespelet att vélja andra instrument dn pianot. Det resulterade i att vi fick en
mycket progressiv musikskola vad konsrollsmonstret betraffar, och manga flickor &g-
nade sig at instrument som oboe, klarinett, valthorn och trumpet. Foljden blev att
sammansattningen av kvinnliga och manliga studenter pa musikerlinjerna forandra-
des radikalt under 1980-talet. Successivt har vi fatt en sammanséttning av kvinnliga
och manliga studenter pa musikerlinjen som fordelar sig relativt jamnt éver samtliga
instrumentgrupper. Detta har dven paverkat de svenska symfoniorkestrarna.

De svenska symfoniorkestrarna har genomgatt en stor forandring sedan de startade
i borjan av 1900-talet. Av de fyrtio strakmusiker som spelade i Stockholmsfilharmo-
nien 1914-15 var atta kvinnor. Under 20- och 30-talen fanns de kvinnliga violinister-
na kvar i ungefér samma antal. Sedan sjonk antalet kvinnor i orkestern successivt.
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Bottenrekordet naddes pa 40- och 50-talen da det endast fanns tva kvinnor i orkes-
tern. Fran slutet av 50-talet till idag har sa trenden vant mycket langsamt, men fortfa-
rande spelaret 1988-89 fanns endast sjutton kvinnor i den stora orkestern pa
etthundrasex musiker. Tretton spelade strakinstrument, en flgjt, en oboe, det fanns en
kvinnlig harpist och en kvinnlig pianist.

I Helsingborgs symfoniorkester fanns spelaret 1959-60 en enda kvinnlig violinist,
Nora Baranowski. Hon hade suttit ensam bland mannen i artionden. Efter Nora Ba-
ranowskis pensionering hosten 1959 bestod orkestern av manliga musiker i dver tio
ar. Vid 70-talets borjan skedde en generationsvéaxling och i samband darmed anstall-
des flera kvinnliga musiker. 1969 blev Maria Mircheva I:ste cellist och 1971 anstélldes
Eleonor Granath som fagottist. Sedan fortsatte den pabdrjade utvecklingen. Spelaret
1988-89 var en tredjedel av strakmusikerna kvinnor, dérav en kontrabasist. Den
kvinnliga fagottisten finns kvar och av de fyra valthornisterna var tva kvinnor.

| Goteborg bestod orkestern spelaret 1975-76 av attio musiker varav tio var kvinnor.
Nio spelade strakinstrument och en var harpist. 1979-80 hade orkestern utokats med
den forsta kvinnliga trablasaren, fagottisten Ylva Holmstrand. Spelaret 1988-89 be-
stod orkestern av 115 musiker, 22 kvinnor och 93 mén. 19 av 67 strdkmusiker var
kvinnor, dartill fanns en kvinnlig harpist, en kvinnliga fagottist och en kvinnlig hor-
nist. Detta kan jamforas med Radioorkestern, som enligt generalprogrammet (1993-
1994) har 105 musiker anstallda varav 22 av musikerna ar kvinnor, daribland tva kon-
trabasister. Folkoperans orkester i Stockholm utgdres av 103 musiker spelaret 1993/
94. Av dessa ar 52 man och 51 kvinnor. Bland strakarna finns 18 mén och 33 kvinnor,
av de sex oboisterna ar tva man och fyra kvinnor och av de sex hornisterna ar tre kvin-
nor och tre man. Folkoperans orkester bestar framst av unga musiker och samman-
sattningen manliga — kvinnliga musiker paminner darfor om sammansattningen
studenter vid musikhdgskolorna. Tankarna gar ibland till Vivaldis flickorkester i Ve-
nedig under 1700-talets borjan.

Mycket langsamt har alltsd monstret inom orkestrarna forandrats. Men trots de sista
arens utveckling &r anda symfoniorkestrarna mycket manligt praglade institutioner.
Man spelar musik av mén, dirigenterna & méan och verksamheten leds av man. Efter-
som manga flickor idag studerar pa musikhdgskolornas musikerutbildningar kommer
sannolikt alla orkestrarna att fordndras och det kommer att bli en jamnare férdelning
av kvinnliga och manliga musiker. Pa kontinenten spekulera man i vad det 6kade an-
talet kvinnliga orkestermusiker kommer att innebdra for orkesterlivet. Kommer t.ex.
vissa elitorkestrar att anstélla enbart manliga musiker? En sadan utveckling &r annu
inte sjalvklar i Skandinavien men tendenserna &r tydliga. Bara mén &r t.ex. konsert-
madstare idag i Radioorkestern och en landsortsorkester som Helsingborgsorkestern
har det hogsta antalet kvinnor. Ar detta ett tecken pa att mannen far de prestigefyllda
uppgifterna medan kvinnorna éterfinns langre ner i hierarkin?
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Kvinnor som dirigenter och tonsattare.

Kvinnor som dirigenter tillhor fortfarande ovanligheterna. Nér Elfrida Andrée dirige-
rade orkestern i Goteborg pa 1870-talet var det uppseendevéackande. Under en fyrtio-
arsperiod, dvs. fram till ca 1910 var hon den enda kvinna i Norden som dirigerade
orkester. Fran 1940-talet fram tills nyligen har dirigenten Ortrud Mann varit ensam
kvinna i orkesterdirigentvarlden. Senare har Kerstin Nerbe dvertagit hennes roll. Av
diagrammen framgick att det de sista aren gatt och gar kvinnliga studenter i dirigent-
och ensembleledarutbilningen vid Musikhogskolan i Stockholm. Fortfarande &r dock
kvinnor som orkesterdirigenter ovanligt. Sannolikt har dirigenter som Kerstin Nerbe
och Cecilia Rydinger Alin stor betydelse som forebilder for unga kvinnor som vill &gna
sig at orkesterdirigering.

Hur annorlunda ar det inte pa kérsidan. Barnkordirigenterna ar ofta kvinnor och
aven ungdomskérledarna. De verkliga elitdirigenterna, de som blir valkdnda, ar dock
med fa undantag man.

Vilka kvinnliga tonséttare som finns och har funnits i Sverige har skildrats tidigare
(Ohrstrom 1987 och 1989) och foreteelsen har varit vanligare an vad som avspeglas i
manga populéra och vetenskapliga historieskildringar. 1 samband med att den auto-
noma estetiken och det borgerliga musiklivet véxte sig starkare under 1800-talets se-
nare halft blev de kvinnor och man som &gnade sig at komposition inom
konstmusikomradet fa. Utmérkande for perioden ar ocksa att det allmant uttrycktes
misstro mot kvinnor som tonsittare (Ohrstrom 1989 s. 16-20). Kring sekelskiftet
forskjots kvinnors intresse for komposition mot andra och nya omréaden i musiklivet.
Ett sddant omrade &r barnvisan. Alice Tegnér och Gullan Bornemark &r typiska exem-
pel. Ett annat omrade ar populdarmusiken, dar Alice Tegnérs motsvarighet hette Kai
Gullmar. Ké&nnetecknande &r att de med sin verksamhet stod utanfor det etablerade
utbildningssystemet och ofta &ven utanfor det estetiska system som utmarker konst-
musik-varlden.

Utan tvekan ar utbildningssituationen en faktor att rdkna med nar det géaller kvin-
nor som tonséttare. Tills nyligen har den s.k. hdgre kompositionsutbildningen varit
ett manligt revir. Under de senaste aren har ett storre antal kvinnliga studenter sokt
kompositionsuthildningen. Under 80-talet gick tva kvinnor i kompositionsklassen i
Stockholm, idag gar tre kvinnliga studenter pa kompositionsutbildningarna vid Mu-
sikhdgskolan i Stockholm. Aven om det idag inte finns manga etablerade kvinnliga
tonséttare i musiklivet finns det en ung generation kvinnor som tonsétter och som
eventuellt kan medverka till att fordndra bilden i framtiden. Fragan ar dock mer kom-
plicerad &n antal kvinnor och mén i foreningarna. Mikael Palme har i sina undersok-
ningar om hogskolefaltet (1989) konstaterat att de kvinnliga studenterna véljer bort
prestigeladdade utbildningar. Overfort pa musiklivet kan eventuellt en liknande effekt



STM 1993:2 Om sociala kdnsstrukturer i den hogre musikutbildningen 77

finnas. Till FST (Foreningen svenska tonsattare) hor tonsattare inom den allvarliga,
mer prestigladdade genren. Har finns idag endast ett litet antal kvinnor: av 150 med-
lemmar var endast fyra kvinnor 1989. | SKAP (Svenska Komposittrer av Populdrmu-
sik) daremot, som véander sig populdarmusiktonséttare i ett mycket brett falt och dven
ar mindre prestigeladdat, finns ett storre antal kvinnor, dven om de ar relativt osynlig-
gjorda. I vart postmodernistiska musiksamhalle ar granserna langt mer flytande mel-
lan allvarlig och populdar musik och tonsittare kan komma fran mycket olika
musikaliska félt in till ett avantgardistiskt kompositionsfalt. Denna pluralism inom
skapandet av ny musik éppnar i sin tur mojligheter att vélja olika nischer — mer eller
mindre prestigeladdade. Det dr mdjligt att kvinnliga tonsattare i detta pluralistiska
musikliv kan finna nischer de kan etablera sig i och i stérre omfattning bli synliga och
tydliga i musiklivet. Det ar dock inte enbart fragan om konstnarlig trovardighet som
bestimmer kvinnans position i det manligt dominerade fltet. Aven utommusikaliska
faktorer som habitus och forestallningar och ideologier i de manliga maktcentra har
inflytande Gver vilka positioner kvinnliga tonsattare och dirigenter far.

Kvinnornas musikhogskola — och mannens?

Kvinnohistorikern Gunnar Qvist (1978) har beskrivit hur kvinnor kring sekelskiftet
utbildade sig for yrken inom den offentliga sektorn. Han har ocksa visat hur flera fak-
torer medverkade till att kvinnorna kom att utgora ett stort ekonomiskt och yrkesmés-
sigt bottenskikt, medan mannen utgjorde toppskiktet i den hierarkiskt uppbyggda
offentliga yrkesvérlden. Det finns likheter med dagens musikliv: i botten- och mellan-
skikten finns kvinnorna allt medan ménnen styr i toppskiktet.

Bilden av kvinnorna i musiklivet i Sverige ar komplex och kan inte i detta samman-
hang skildras i sin helhet. Jag har t.ex. inte tagit upp sangerskans villkor, dagens kvinn-
liga kyrkomusiker eller kvinnornas villkor i populdrmusikvarlden. For det krévs en
mer omfattande undersokning. Vi vet att kvinnor under tidigare perioder varit aktiva
i manga omraden inom musiklivet antingen de varit anstéllda i turnerande orkestrar,
damkapell eller som dirigenter och arrangdrer inom musikaliska sallskap eller i folk-
bildningssammanhang. Trots alla idealiserade forestallningar om vad kvinnor borde
gora eller inte borde gora, har de gjort de mest skiftande saker. Sadan &r aven situatio-
nen idag.

Utvecklingen pa musikhogskolorna i Stockholm och Gateborg ar inte unik utan
speglar snarare en allman foreteelse inom hela utbildningsvisendet. Aven om de
kvinnliga studenterna anmaéler sig till hdgskolorna i en aldrig tidigare sedd omfattning
véljer de vissa utbildningar. I sin studie om hdgskolan i Sverige visar Mikael Palme
(1989), att det finns en kvinnornas hogskola och en ménnens. Kvinnorna &r i majo-
ritet i de utbildningar som leder till yrkesliv i den offentliga sektorn medan ménnen i
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hogre grad ror sig mot den privata sektorn. Som exempel ndmner han bl.a. kontrasten
mellan Journalisthdgskolan och Handelshdgskolan i Stockholm. Bada utbildningarna
ar elitutbildningar och de har bada en gemensam hdg social rekrytering av studenter-
na. De studerande pa Journalisthdgskolan &r oftast kvinnor, medan de studerande pa
Handelshdgskolan oftast ar man.Palmes undersokning utgor statistiskt material fran
hostterminerna 1978 och 1984. Han far bl.a. fram ett intressant monster Gver studen-
ternas sociala tillhdrighet och konstillhérighet vid flera musikutbildningar. ( Se Palme
1989 graf 1 och 2.) Det framgar ocksa att musiklararutbildningarna i likhet med
manga andra lararutbildningar ar kvinnodominerade.

Studien om hdgskoleféltet visar, att det finns ett dolt intrddeskrav for kvinnor till
vissa utbildningar. For kvinnorna till de flesta civilingenjdrsutbildningarna utgérs det
av en far som &r ingenjor eller tekniker. (Broady-Palme 1992 s. 10) Genom sina fa-
miljer har de stor habitus, skriver Broady-Palme. Sannolikt krévs det nagot liknande
for de kvinnliga studenterna pa musikhdgskolorna som studerar komposition, dirige-
ring och andra prestigefyllda mansdominerade utbildningar. Utan att ha detaljunder-
sokt musikhogskolestudenternas sociala bakgrund, forefaller det som om flera
kvinnliga studenter som studerar dirigering och komposition kommer fran familjer
med foraldrar som varit mycket aktiva inom musikomradet. Uttryckt i Bourdieus ter-
mer innebdr detta att de har stor habitus redan nar de kommer in i dessa mycket mans-
dominerade falt. Det ger dem ocksa stérre méjlighet att klara konkurrensen.

Utvecklingen inom den hdgre musikutbildningen kan karaktériseras som en femi-
niniseringsprocess, kopplad till forestallningar som &r historiskt vélgrundade. Tudel-
ningen av musiklivet innebar att det finns en kraftig majoritet av kvinnor som ar
verksamma som pedagoger. De prestigefyllda posterna i den pedagogiska varlden do-
mineras daremot av mannen. Har speglas kvinnors och méns olika forhallanden till
makt.

Idag ar psykologer 6verens om att flickor och pojkar socialiseras i olika banor fran
barndomen. | férldangningen innebdr detta att kvinnor valjer relationsinriktade yrken
medan ensamvargyrken som tonsattare, dirigenter, konstnérliga ledare m.m. forutsét-
ter en psykologisk utveckling som pojkar vanligtvis genomgar och som bygger pé se-
paration, distans, auktoritet och hierarki. Inom ungdomskulturforskningen brukar
man for flickornas del dven tala om behovet av kvinnliga forebilder for granséverskri-
dande yrkesval. Denna undersékning har visat att kvinnorna idag dominerar som stu-
denter pd musikhogskolorna och att bredden pa deras verksamhet &r storre an
nagonsin. Saval historiskt vél forankrade forestéllningar och ideologier som psykolo-
giska mekanismer har visserligen ett starkt dvertag nér de véljer yrken, men det finns
ocksa en mangfald i deras verksamhet som 6ppnar fér nya méjligheter. Fragan ar om
inte denna mangfacetterade och hoga uthildning som flickor idag erhaller (vilket med-
for 6kade mojligheter till distans och autonomi), kommer att styra deras positioner pa
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ett mer adekvat satt &n hittills. Kommer de verkligen att acceptera mannens makthi-
erarkier, eller kommer de i framtiden — med den sjélvklarhet deras utbildning och
kunskap beréttigar dem till — att fordela sig dver alla positioner i musiklivet?
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Summary

The aim of this study is to describe and explain in a general way the gender structure
of music education at the Royal College of Music in Stockholm. Three periods are
chosen; 1797 to 1821, around 1850 to around 1900, and 1957 to 1993. The investi-
gation focuses on the extent to which values and ideologies have changed as far as fe-
male musical activity during two centuries is concerned.

During the first period a “Singschule” connected to the newly established Royal
Academy of Music in Stockholm was started. This school was intended for boys, girls
and amateur musicians from Stockholm’s upper classes. The implicit aim was to edu-
cate boys, but the education was better matched to the general ideology of girls’ edu-
cation. After some years the girls were in the majority, and they were also the most
qualified. Since the aim of the school was to educate boys, the management decided
to close the school in 1821.

During the middle of the century Swedish society changed radically and schools
were increasingly opened to female students. From 1854 the Royal College of Music
gradually opened its doors to women. This education was very popular, and during
some years girls were in the majority. After about 1885 the number of boys increased
and the number of girls decreased (see fig. 1). The boys entered a range of classes and
studied on all instruments, but the girls entered few classes and studied mostly singing
and piano playing. After this education the majority earned their living as piano and/
or song teachers.

During the 1960s and 1970s there were about 2/3 male students and about 1/3 fe-
male students (see fig. 4). Most female students studied song, piano and the organ,
and followed the music teachers training class. The gender structure was approxima-
tely similar to the situation at the turn of the century. During the 1980s the number
of male students decreased radically and the proportion of female students increased.
In 1993 we find female students in the majority, and this dominance is seen particu-
larly in the music teachers training class. One can therefore conclude that teaching to-
day, as before, is a typical female profession. However, the top positions in the
pedagogical field (eg. deans and supervisors) are held by men.

The education of orchestral musicians has assimilated more female students during
the 1980s. Today there are about 50% male and 50% female students. Thus, a pattern
of gender structure is obvious: in the orchestras male musicians are still in a clear ma-
jority and they occupy the prominent positions. Another observation is that the pro-
portion of female musicians is higher in orchestras in smaller towns, but lower in the
elite orchestras in Stockholm. Also, only a few women have become established as
composers and conductors.
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The developments at the College of Music in Stockholm, and also at the College of
Music in Gothenburg (Sweden’s second town) can be characterized as a process of fe-
minisation. However, since male and female students are associated with different va-
lues and conditions in musical life, the outcome of their studies differs. This study
shows that musical life reflects the more general gender structure in Swedish society.
It is considered easier, and is furthermore expected, that male students should reach
top positions in musical life. Apart from some well known exceptions, girls in general
are made more “invisible”.
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