STM 1992:1

""Vem som helst”
Musiksyn och melodiskrivande i 1870- och 80-talets vickelse-
miljo med utgangspunkt fran Nils Frykman

Av Hans Bernskiold

© Denna text far ej mangfaldigas eller ytterligare publiceras utan
tillstand fran forfattaren.

Upphovsritten till de enskilda artiklarna dgs av resp. forfattare och Svenska
samfundet for musikforskning. Enligt svensk lagstiftning 4r alla slags citat till-
latna inom ramen for en vetenskaplig eller kritisk framstillning utan att upp-
hovsrittsinnehavaren behdver tillfragas. Det dr ocksa tillatet att gora en kopia av
enskilda artiklar for personligt bruk. Diremot 4r det inte tillatet att kopiera hela
databasen.



”’Vem som helst”

Musiksyn och melodiskrivande i 1870- och 80-talets vickel-
semiljo med utgangspunkt fran Nils Frykman

av Hans Bernskiold

En omfattande del av 1800-talets populdrmusik #r de sanger som skrevs och sjongs inom
frikyrkororelsen. Under 1850-talet, dd rorelserna vixte i omfattning, borjade en repertoar av
melodier skrivna av kompositorer inom de andliga rorelserna att ta form. Oscar Ahnfelt var den
forsta kompositor vars melodier nadde stor spridning (samlingen Andeliga sanger, 1850-1874).
Men det nyskrivna materialet var fortfarande begrinsat. Grundstommen i repertoaren utgjordes
av en ildre tradition av andliga sanger och psalmer med rétter i 1700- talets pietism och
herrnhutism och det tidiga 1800-talets andliga rorelser. Melodilan fran annan samtida repertoar
forekom, det rorde sig om melodier ur profan borgerlig tradition, folkvisor ur tryckta
sangsamlingar samt melodier himtade ur muntlig och/eller lokal tradition. Under decenniet
okade gradvis inflytandet fran USA, med Pilgrimssanger (1859) som den forsta storre
samlingen.

Produktionen och utgivningen av nya sanger O0kade i omfattning under 1870-talet. Fri-
kyrkororelsens numeréra tillvixt var samtidigt kraftig: fran 1880 till 1890 ckade det sam-
manlagda medlemsantalet fran ca 40 000 till Sver 100 000.1 Antalet ménniskor som niddes av
verksamheten var #n storre. Den frikyrkliga musikkulturen hade alltsd, redan numerirt sett, ett
stort inflytande. Hur sag de sanger ut som skrevs inom rorelserna? Vilken musiksyn lag bakom
deras anvindning och tillkomst? I denna artikel skall jag ge nagra aspekter pa problematiken
med utgangspunkt i Virmland och sangforfattaren och sangkompositoren Nils Frykman (1842-
1911), skolldrare och predikant. Grundfragestillningen dr denna: hur formas de musikaliska
uttrycksmedlen hos en av de mest framgangsrika amatorkompositérerna inom vickelsemiljon?
Fragan kan brytas ned i tva: Vilka estetiska och funktionella ramar fanns kring musiken? Hur
fylldes dessa ramar med musikaliskt innehall?

Det musikaliska grundmaterialet utgors av en databas Over innehallet i de viktigaste
sangsamlingarna med riksspridning fran arbetar-, nykterhets- och vickelserorelsen. Databasen
har bildat utgédngspunkten i mitt HSFR-finansierade projekt ”Sang i rorelse. Folkrorelserna och

1 Lundkvist 1977a, 67
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sangen 1850-19207, inom vilket denna artikel tillkommit.2 En stor mingd nya texter och
melodier skrevs av amatorer runt om i landet och nadde aldrig utanfér den privata eller lokala
sfiren. Atskilliga av Frykmans singer ronte samma ode. Sjilv sade sig Frykman ha skrivit
omkring 300 sanger, med vilket han d& menade texter. 3 Mer #n hilften av dessa texter tillkom i
USA, dit Frykman emigrerade 1888, men det ir hans sanger fran tiden i Sverige som visat sig ha
storst livskraft. Fjorton texter och fem melodier av Frykman finns idag kvar i den ekumeniska
Psalmer och sanger (1989). De forsta sangtexterna av Frykman publicerades i Wermlands
Allehanda 1876. En viktig killa dr tidningen Sanningsvittnet (grundad 1875), som utkom en
gang i veckan. Tidningen var en andlig motsvarighet till publikationer av typ Svenska Familj-
Journalen. Forutom betraktelser, uppbyggande berittelser, textutliggningar for sondagsskolan
och referat fran missionsmoten, innehdll tidningen en eller ibland tva sanger per nummer, ofta
med musik i notskrift. Redaktionen sammanstillde ett urval av sangerna i sanghiftena
Hemlandssanger 1877 och 1879 och Pilgrimstoner 1886-88.

Vad musiksynen betriffar dr killdget mer komplicerat. Nagon explicit formulerad musiksyn
finner man inte inom vickelsemiljon. Uppfattningar om musik far hirledas ur en méingd mindre
kallstoff. Det ror sig ofta om historier, vars sanningshalt i sig kan vara tveksam, men dér
berittarens asikter rojer den bakomliggande musikuppfattningen. I Frykmans fall finns en del
anteckningar om vad han ansag viktigt i sangen. En nyckel till forstaelse av sdngens funktion &r
forkunnelsen i stort — sangen var en del av forkunnelsen. Inledningsvis kommer vi dirfor att
avldgsna oss nagot fran Frykman sjilv, men stanna kvar i Virmland.
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Musikexempel 1 (Hemlandssanger 1877, nr 3)

2 Sangerna har registrerats av fil.dr. Inger Selander, Litteraturvetenskap i Lund, inom ramen for
hennes projekt kring Den unisona sangen i folkrirelserna 1850-1920. Utformandet av databasen har
varit en del i mitt projekt. Denna studie om Frykman ingar dven som del i HSFR-projektet Regional
musikhistoria: Virmland, lett av Jan Ling vid Avd. for musikvetenskap, Goteborg. En tidigare version
har publicerats som nr 14 i den stencilerade serien Musik i Virmland. Ett tack till Mats Krouthén for
hjilp med materialinsamling kring Frykman och for stimulerande dialog.

3 Frykman, Mina sdngers historia.
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Sangen och férkunnelsen

Spridandet av skrifter var alltsedan borjan av 1800-talet en viktig del i evangelisationen.
Billigare tryckteknik mojliggjorde masstryck av traktater, tidningar och bocker, vilka spreds av
kringvandrande kolportorer. Den 6kande laskunnigheten skapade samtidigt ett sug efter ldsning.
Bland de skrifter som kolportdrerna spred fanns dven sangsamlingar. Manga kolportorer
sammanstillde egna sanghiften, med ett litet urval sanger vilka de sjdlva anvinde och sjong i
moten. En av de samlingar som ofta omnidmns fran Virmland dr Klangarets Basun eller Sions
Harpa, utgiven 1857 av Carl Otto Engstrom.* Samlingarna byggde pa den traditionella
repertoaren av andliga sénger, men innehdll dven singer Gversatta frén engelska.d

Kolportoren spred inte enbart det skrivna ordet. Genom att ldsa hogt ur sina skrifter spreds
idéerna dven i det talade ordets form. Efterhand blev den muntliga férkunnelsen allt viktigare:
kolportdren blev predikant.® Kolportsrernas forkunnelse utgick frén det vardagliga och anvinde
sig av vardagens symboler. Sven Dalson var en kolportdr verksam i Dalsland och angrinsande
trakter av Viarmland. Som spelman hade han blivit omvind, borjat predika och studerat pa
Lundborgs missionsskola i Grythyttan. Ekman skriver:

Hans upptridande var i méanga fall egendomligt. I besittning av trons och frimodighetens ande samt en
ovanligt flodande humor behévde han blott oppna sin mun for att fa folkskarorna att med intresse
lyssna. Han forde ett grovt sprak och valde for sin tankar bilder ur vardagslivet ofta sa fyndiga och
sldende, att var man tvingades ge akt pa det, som sades. Av egen erfarenhet kinda han syndens

gruvliga nod liksom ock nadens outszgliga trost. Vad han sjilv upplevat, delgav han andra.”

Handhavandet av spraket var inte alltid grammatikaliskt korrekt. Det kunde rentav hinda att
skolldraren — som var en man med bildning — grep in i predikan. Sa berittas om “arbetaren J
Jansson fran Bjurhidver”, som holl flitigt besokta sammankomster i Karlstad med omnejd.

En afton samlades folket i stor myckenhet i skomakaren Hallgrens hem mitt emot biskopsgarden.
Ingen storde de forsamlade, vilka med mycken begirlighet horde det uppskakande vittnesbordet. Att
skolldraren Ferm mitt under predikantens eldiga tal hogljutt rittade honom med avseende pa ett och
annat felaktigt uttryck, dérav lito sig blott fa stora. Det grova skalet avskriacker endast makligt folk
frin att smaka kirnans must och kraft.

4 Engstrom borjade resa som kolportor i mellansverige pa 1850-talet och fran 1864 var anstilld av
EFS. Redan 1852 hade han utgivit Ny, utwald Samling af Andeliga Sanger, uti flere slags dmnen (2
uppl. 1854. Se S-A Selander 1973, 991).

5 En oversikt finns i S-A Selander 1973, 134.
6  Se Walan 1964.

7  Ekman/Ollén 1921, del II, 398.

8  Ekman/Ollén 1921, del 11, 388.
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Samtidigt som det fanns en social spannvidd i féorkunnelsens form och i bruket av bilder, fanns
en oppenhet for olika uttrycksmedel. Visentligast var sanningshalten, att det som sades hade sin
forankring i den egna upplevelsen: ”Vad han sjdlv upplevat, delgav han andra.” Upplevelsen var
viktigare dn kunskapen, som rentav ansdgs kunna overskyla avsaknaden av upplevelser. Dir
kunskapen saknades lag dirfor upplevelserna i oppen dager — sanningshalten forstirktes av den
enkla, okonstlade formen.

Frykman var folkskolldrare, en yrkeskategori som tillsammans med hantverkare var den
viktigaste gruppen da det gillde rekryteringen till kolportdrer och predikanter. I bygden var
ldraren en bildad man, van vid att tala. Predikantens roll inom féreningarna var liararens, och
liknade dirfor skolldrarens. Genom sitt eget studium skulle han kunna undervisa andra i bibelns
ord. Bildningen var en viktig angelidgenhet for nyevangelismen, det gillde forkunnarna men det
gillde dven den stora massan: var och en maste i slutindan kunna dra sina egna slutsatser, hérpa
vilade ju grunden for engagemanget. Detta innebar inte att det saknades inslag av
auktoritetstinkande och antiintellektualism, men det innebar en breddning av bildning och
kunskap som minskade dess inflytande. Predikanter och skolldrare var ocksa en viktig kategori
bland sangforfattarna, och spelade dven en stor roll for musiklivet i de framvixande
fﬁrsamlingarna.9

Vi skall se niarmare pa ett exempel som speglar synen pa forhallandet mellan bildning, ut-
trycksformer och upplevelser. Huvudperson dr en annan vidrmldndsk sangforfattare och
predikant, Carl Lundgren (1836-1891). "Lundgren med ladan”, som han kallades, var en
skriddarmistare som efter att ha blivit omvind genom C J Nyvalls verksamhet borjade resa runt
som predikant. 10 Som sé manga av de folkliga predikanterna hade Lundgren en stark karisma:
”Han hade en otrolig makt 6ver folket med sin sang — och sin blick. Han kunde med bara blicken
ta folket”. 11 Lundgren skrev sanger som han sjilv framforde till psalmodikon, ”1adan” kallat.
Sangerna samlades 1878 i sangsamlingen Nod och nad, vilken kostade 25 ore och enligt
Lundgren inneholl for 12 6re nod men for 13 6re nad. En melodisamling i siffernotation utkom
senare. Lundgrens sanger blev populidra dven USA, vilket #r en indikation pa de kulturella
preferenserna hos dem som emigrerade.

Fran ett tillfille 1885, da Lundgren bad att fa tala pa prov vid Svenska Missionsforbundets
missionsskola i Kristinehamn, berittas foljande historia. Bland dhorarna fanns E J Ekman
(1842-1915) som vid denna tid var skolans forestindare och ordforande i SMF:s styrelse.

Pa en bestimd dag och tid satt Lundgren pa plattformen med ladan” framfor sig pa bordet. Bade
larare och elever vintade synbarligen nagot ovanligt. Under djupt allvar fragade Lundgren, om han

9  Atskilliga kbrer och musikforeningar har grundats av dessa kategorier (se Bernskicld 1986, 101,
104).

10 Se Bernskiold 1986:76f, Sandberg 1929.
11 Sandberg 1929, 31.
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fick lov att sjunga och spela en sang ur "N6d och Nad” istillet for en sang ur d:r Ekmans sangbok. Da
intet hinder forefanns, sjong han och spelade samt bad och liste sin text i vanlig ordning. Emedan
texten utgjorde ett par verser ur Joh. 4 fick Lundgren anledning att efter ett slags inledning omtala for
oss, vad négra fruar i Filipstad eller Orebro sagt till honom efter hans méten i dessa stider. Han talade
omkring femton minuter och sag dérpa i sin bibel, gjorde ett uppehall och fortsatte sedan med orden:
detta dr en rik, skon och hirlig text, men jag kan ej avhandla den som sig bor hdr. Det gar ej att tala
vil fran denna plats, och dirfor sidger jag amen.

Lundgren satte sig ned. Ekman fragade om Lundgren hade lést svensk grammatik. — Aldrig i virlden,
var Lundgrens svar. For att ej ha last grammatik talar Lundgren ganska bra, sade Ekman. Innehallet
blev foremal for granskning och Ekman visade att Lundgren begagnade allt for manga berittelser och
dnnu vérre var, att han sjélv spelade huvudrollen i dem alla. Han borde begrinsa sig i denna vana men
dock begagna bilder och beriittelser ehuru mera sparsamt och ej om sig sjilv. Till varje anmérkning
bojde Lundgren pa huvudet pa ett oefterhdrmligt sétt och sade: “Tack sd mycket, tack sa mycket!” 12

Lat oss, som anstar dmnet, pa predikantens vis se vad vi kan dra for lirdomar ur denna
historia. Det ville sig inte riktigt for Lundgren i det nagot konstlade sammanhang som
provpredikan innebar. “Det gar ej att tala vil fran denna plats, och dirfor siger jag amen”, med
dessa ord avslutade han sin for datiden korta predikan. Lundgrens verksamhet hade som
grundval uppfattningen om det dkta formedlandet av den egna upplevelsen. Inspirationen var
grunden for att kunna tala, och den kom inte av trining eller forberedelse, utan var ett andens
verk i stunden. Dirfor fanns hos manga en misstinksamhet mot skrivna predikningar eller boner,
liksom mot att forbereda sangval. Stundens krav skulle vara avgorande. 13

Den bildningsmaissiga skillnaden mellan Ekman och Lundgren &r uppenbar och understroks
ytterligare genom situationens art. Ekman — som hade studentexamen, var prastvigd och flitig
forfattare — blev 1886 missionsforestaindare inom SMF. Han var under ett par perioder
riksdagsman i andra kammaren. Lundgren, & andra sidan, hade knappt gatt i skola, hade inte lzst
grammatik och var dalig pa att skriva — hans sanger hade getts ut med vinners hjilp. Den
O0dmjuka attityden hos Lundgren visar att de sociala skillnaderna var en realitet.

Forkunnelsen tog sin utgangspunkt i bibelordet, men byggde pd de egna erfarenheterna.
Dirfor borjade Lundgren med att sjunga en av sina egna sanger, men var uppenbarligen radd att
det skulle uppfattas negativt av Ekman, vars sangsamling Fridsbasunen (1883) anvindes i
manga av SMF:s forsamlingar. Den egna upplevelsens vikt var ocksé skilet till att Lundgren
sjilv spelade huvudrollen i sina bilder och berittelser. Sddana var viktiga dven for Ekman, men
enligt honom riskerade Lundgren balansen mellan det subjektiva (den egna upplevelsen) och det

12 Missionsforbundet 1921, 66. Bernskiold 1986, 76.

13 Se Bernskiold 1986, kap.7. Aven Frykman betonade inspirationens betydelse. "Méanga har frigat
mig, om jag kan skriva sanger nir som helst. Dérpa maste jag svara nej. Ibland skriver jag icke en rad
pé flera manader. Det dr som kiillan sinat ut. Men sa flodar han igen, ungefir en lika lang period, och da
kan jag icke lita bli att skriva, sdsom forut blivit nimnt. Men att skriva pa bestillning, sdsom till
namnsdagar, brollop osv., det har jag varken lust eller forméga till.” (Frykman, Mina séngers historia).
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objektiva (bibelns ord). Bilderna var mindre uttryck for en intellektuell argumentering 4n en
kianslomdssig, en strivan efter realism, att forankra det sagda i verkligheten. Denna
argumentation med bilder var ett centralt pietistiskt arv: verkligheten ger sjilv sina vittnesbord,
det giller att tolka dem ritt. 14 Atervinder vi till Frykman, finner vi i hans skildring av sin utresa
till USA urtypiska exempel pa den andliga tillimpningen av vardagens hindelser. Vid
ankomsten till New Yorks skulle passagerarna undersokas av likare. Denne gick emellertid vil
slarvigt tillvidga, menade Frykman:

Men nir vi kommo upp pa dick, var likaren borta for att “besigtiga” passagerarne pa en annan bat,
som lag i nidrheten. De sade mig, att blott en del af emigranterna fingo passera férbi doktorn, men han
knappast siag pd dem, mycket mindre undersokte dem. Hvilket slarf! Och sadana tjinstemin skola
uppbira stora loner af folket. Sa slapp och usel kontroll blir det icke vid intrddet i Guds rike. Hir
kunde man ju komma in i A-a med hvilken smittosam sjukdom som helst, for att icke tala om synder
och laster. Men i Guds stad skall intet inkomma, som besmitteligt &r, det styggelse gor och 16gn. 15

I denna oversikt over forkunnelsens grund och uttryck har vi métt nagra grundliggande synsiitt.
Predikans vittnesbérd om den egna upplevelsen hade sin grund i en inre kallelse, inte en yttre.
Vem som helst som ville hade ritt att forkunna, alla hade skyldighet att ge vittnesbord.
Uttrycksformerna lag nira vardagens uttrycksmedel, bilder hade en viktig plats. Betonandet av
vardagens uttrycksformer forde dven med sig en spinning mellan skilda, socialt forankrade,
kulturella uttryckssitt. Sdngen var ett medel i evangelisation och &dven ett vittnesbord. Hur
forholl sig da synen pa forkunnelsen till synen pa sangen?

Synen pa sangen

Berittelser om hur ménniskor kommit till tro genom sanger dyker upp i kolportérsbreven. Deras
sanningshalt 4r mindre viktig i detta sammanhang — oavsett sanningshalten vittnar de om vilken
funktion hos sdngen man ansag viktigast. Sangen formadde vicka kénslor till liv hos dem som
sjong. Johannes Andersson berittar fran Gustafsfors 1867 hur “en Dalkarl hade kommit dit med
handelsvaror och sjungit en siang, hvaraf en smed blef wickt, hvarefter flera kommo till
bekymmer”.16 C J Nyvall berittade 1860 hur “en qvinna (blivit) vickt gn en Psalm om ’Nya
Fodelsen’.17 Vid ett annat tillfille sjongs singen nr 45 ur Sions Harpa, varvid nagra kvinnor
rordes till tarar.18

Frykman har i sitt foredrag Mina sangers historia gett uttryck for sin syn pa sdngen. Sangen
var for Frykman ett utlopp for de inre kénslorna, och samtidigt en lovsdng at Gud. Sangerna

14 Se Scharfe 1980.

15 Missionsférbundet 1888, nr 21. Se dven Frykmans berittelse om sin tagresa till Chicago i nr 22.
16 Missionsforbundet 1888, nr 21. Se dven Frykmans berittelse om sin tagresa till Chicago i nr 22.
17 cit Walan 1978, 62.

18 citi Lovgren 1940, 142, dven sid 131.



67

kom till genom andens ingivelse, den yttersta drivkraften var behovet att lovsjunga Gud.
Uttrycket av den egna upplevelsen var det centrala.

Ja, allt vad han gjort
I smatt och i stort
Ar hirligt och virdigt att prisa alltfort.

Och detta jag gor
Nir Anden mig ror

Och tankar och toner pé ldpparna for.

Kommunikationen ”fran hjarta till hjirta” byggde mer pa kinslor in pa intellekt. Den forutsatte
att sangen var ett sant uttryck for diktarens erfarenheter. Denna uppfattning lyser igenom i
Frykmans egen definition av poesi:

Vad sannt och skont fran hjartat gar
Det litt pa hjirtat striingar slar,
I ren och ljuvlig harmoni

Det kallar jag for poesi 19

De tillkomsthistorier som berittas kring en del av Frykmans sanger visar — aterigen oberoende
av deras sanningshalt i sig — idealbilden av sangen: som ett spontant uttryck ”f6ds” den direkt i
stunden, ofta som reaktion pa en stark kinsloupplevelse. Frykman har sjélv gett sadana exempel:

Den genomgripande vickelsen, som borjade i Vermland 1876 hade fortgatt nagon tid. Det var méte i
en bondstuga, som var till trangsel fyllt, Livlig sdng, grat, snyftningar och jubel. Dir stod nere vid
dorren en troende man, som hade gatt en 1lang vig for att se och hora vad som gick an pa vara moten.
Han sag forvanad ut. Det var som ville han fraga: ”Vad dr detta for ndgonting”? Svaret kom som en
blixt.

Var store Gud gor stora under,
Med glidje vi det skada fa, etc.

Efter mig predikade en annan broder, och dirinne satt jag bakom honom vid ett litet bord och skrev
denna sang, som sedan sjongs med kraftig hinforelse bade pd moten och annars, i slott och kojor, inne

och ute, av hoga och lé’lga.zo

En del sanger tillkom snabbt, men Frykman vittnar om ett betydligt vanligare skeende.

19 Frykman, Mina sangers historia.

20 Frykman, Mina sangers historia.
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Visserligen var impulsen, inspirationen nodvindig — och hiri 1ag en del av omedelbarheten —
men sjilva utarbetandet kunde vara en médosam process:

Men i regel tar det dagar och veckor, ja, ménader. Forst ett "utkast”, en stomme att arbeta pa. Nagra
dagar far det ligga, sd dndras ett annat. Och sa blir en 10, ja, dnda till 20 omskrivningar, innan det blir
en sang av nagot virde. Manga av vara poeter skulle lyckas mycket bittre, om de kritiserade sig mera.
Det dr som skulle man tro, att man har ldder, blott huden varit i bark-karet, men det vill mera till.

Huden skall bade skavas, smorjas, pressas, innan hon duger till skor.21

Det enkla och sanna var alltsd inte alltid det omedelbara. I detta sammanhang kan man notera
Frykmans kritik mot den uppfatting av bildningens betydelse som under 1850-talet foretriaddes
av framst norska predikanter, verksamma i Virmland. ”Att en predikant hade nagon
skolbildning och vid predikan sokte utreda texten ansigo de sdsom ndgot mycket tarvligt”,
menade Frykman. Seden att tala utan att ligga ut texten — “detta skulle vara att lata sig ledas av
anden” — ledde till att “nigra fi tankar och erfarenheter” stindigt aterkom.22 Frykmans kritik
visar att det hos honom fanns en reflekterande attityd, en strivan efter vidareforddling av de
ursprungliga impulserna. Enkelheten var fortfarande det centrala, men kunskapen kunde vara till
nytta. Men den reflekterande attityden hade en gréns. I musiken fick den sitt uttryck i att
Frykman inte tycks ha satt melodi till andra texter @n sina egna. Text och musik tillkom i
vixelverkan. Sa berittade en av hans soner, pastorn A T Frykman j:r:

”Det var fullkomlig harmoni mellan ord och melodi i fars sanger... Men sé sjong han oftast fram dem.
Melodi och text foddes samtidigt.” 23

I denna process hade instrumentet en viktig roll. Forutom orgel och piano, som tillhorde
skolldrarens kunnande, spelade Frykman gitarr. Gitarren var ett populdrt instrument bland
predikanter — ett praktiskt, littransportabelt, littstdmt och flexibelt instrument som mojliggjorde
ackordspel och melodispel alltefter formaga.24 En anonym rost berittar om ett mote med
Frykman i Hugnvik, Hogeruds socken, hosten 1883:

”Da var gist kort efter sin ankomst en stund lamnades ensam, hordes han spela. Jag blev da nyfiken att
fa se, huru detta ritteligen borde tillgd, och smog mig dérfor sakta innanfér dérren. Jag sdg honom da
stdende spela ett kort stycke, varefter han ater vinde sig mot skrivbordet, dir han likaledes staende
skrev pa ett papper. Sedan han en stund arbetat mycket ihirdigt, 6msevis spelande och skrivande,

21 Frykman, Mina sangers historia.

22 Frykman, De andliga rirelserna i Sunne under 1800-talet (anforande). SMF:s deposition i RA,
Pirm tva, varia Serie F:22.

23 Sanningsvittnet 25/5 1939. Se dven Svenska Morgonbladet 6/6 1939.
24 Se vidare Bernskiold 1986, 100.
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tycktes han ha fatt sitt arbete fardigt. Och innan han liamnade vart hem, sjong han och spelade sin

sang: "Min framtidsdag &r ljus och lémg”.25

Det fanns alltsa ett nira samband mellan textmetern och melodi i Frykmans sanger. Musiken
fick sin konkretion genom att knytas till en text och genom att bygga pa ett ackordiskt schema.
Melodin var inte nagot som kunde betraktas skilt fran sin text. ”Se broder én en gang Jag siander
dig en sang”, skaldade Frykman till Sanningsvittnets redaktor, och fortsatte:

Och den &r gjuten i

En enkel melodi

Det tvillingar vill foljas at
Uppa sin levnadsstrét. 20

Liksom det talade ordet byggde sangen, som det sanna uttrycket for den egna upplevelsen, pa
anvindningen av stilmedel som lag nira vardagens. Den enkla och okonstlade karaktiren var
garant for dess sanning som direkt uttryck av diktarens erfarenhet:

Nej min poesi
Ar enkel och fri
Fran lirde fasoner och allt bryderi

Men tonerna ga
Fran hjértat och sa
De hitta till hjdrtat bad stora och sma.

Det vanligaste var att Frykman anvinde sig av en redan befintlig melodi, en aspekt som inte
kommer att diskuteras i detta sammanhang. I flera fall skrev Frykman sjilv bade text och
melodi. Melopoeten, diktarkomponisten, var en central foreteelse i den tidiga romantikens
sangskapande — E G Geijer och C J L Almgqvist ér tva av de mest framtridande. Denna tradition
i populariserad form levde vidare inom frikyrkan. Férutom Frykman kan Joél Blomqvist ndamnas
som exempel pa denna diktartyp.

Men liksom texterna byggde pa gamla, invanda symboler kunde dven nya melodier skrivas
efter invanda monster. Det var inget originellt som efterstriivades. Atskilliga av Frykmans
“egna” texter dr omskrivningar av tidigare texter, det dr inte minst tydligt i hans efterlimnade
manuskript.27 Karakteristiskt nog var denna vidarediktning sjilva startpunkten for Frykmans
sangskrivande, enligt hans egen beriittelse:

25 Gustafsson 1930, 144.
26 Frykman, Mina sangers historia.

27 Finns i Svenska Missionsforbundets arkivdeposition i Riksarkivet.
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Det var ar 1875. Jag hade nyss kommit till min hembygd, Sunne, sdsom Folkskolldrare. Det var en
ljuvlig tid. Vi hade livliga moten med mycken och hjartlig sang. En broder, som hade sarskilt god rost,
sjong vid ett tillfille en sang som riktigt hinforde mig. Men det var nigot i en vers, som jag icke
kunde gilla. Da tankte jag: manne det dir icke skulle kunna rittas? Jag forsokte och det gick! Och nu
var jag poet pa en gang, vid 34 ars alder, utan att nagonsin forut haft en aning ddrom eller tinkt en
tanke at det hallet! Det var som en ny kraft gripit mig och fort mig in i en ny virld.28

Kravet pa sanning, att dikten skulle vara uttryck for den egna upplevelsen, gav var och en ritt att
bearbeta och skriva om. Denna syn kom emellertid i konflikt med savil forfattarnas som
forldggarnas krav pa upphovsriitt, allrahelst som sangboksutgivande var ett sitt att finansiera sitt
eget uppehille som predikant.29 Omskrivandet kunde iven gilla melodier. Ett exempel ir
Frykmans melodi till Du kéire pilgrim i frimlingslandet.30

Musikexempel 2

Borjan av melodin ir tydligt ett 1an fran en av 1800-talets allra mest populira melodier, *Tis the
Last Rose of Summer ur den likaledes omattligt populédra samlingen Irish Melodies (forsta héftet
1808) — texter av Thomas Moore underlagda irlindska melodier. En uppgift sdger att sangen
skall ha salts i 1,5 miljoner exemplar i USA under 1800-talet.31 Mellanpartiet i Frykmans sédng
ansluter ddremot till den ackordfigurativa stil som var vanlig i den svenska vissdngen under
1890-talet.32

Konflikten mellan det fixerade och det stindigt varierade kan ses i perspektivet muntlig
gentemot skriftlig kultur. Den kontinuerliga omarbetningen av ett traditionsgods dr karak-

28 Frykman, Mina séngers historia.

29 Hur funktionen tillater bearbetning av dldre texter for att passa nya tider #r en variant av denna
fraga. Tydligt da det giller arbetet med Svenska Psalmboken 1986 ir en konflikt mellan psalmen som
”verk” dgt av den ursprunglige diktaren eller dennes efterlevande, och psalmen som funktionellt objekt
”dgt” av anvindarna.

30 Harpoklangen nr 7.
31 Se Hamm 1979, 46.

32 Anmirkningsvirt dr vindningen i B-delens slut (2 — d2 — bl — d2 — ¢2), dédr melodin undviker
kadensen DDD till féormén for kadens SD.
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teristiskt for den muntliga traditionen, medan fixerandet av en struktur som den egentliga ar
typiskt for den skriftliga.33 Genom copyright blev singerna alltmer fixerade i sin skriftliga
spridning — vilket inte innebar att de dven blev det i sin anvindning. Har méter grundproblemet
med den typ av killor som tryckta sangsamlingar utgor: de avspeglar inte sjilvklart sdngen som
den verkligen sjongs.

Frykmans idéer om musik 6verensstimde med den gingse musiksynen inom vickelsen. Dessa
grunddrag #r foljande. Melodin var det centrala i musiken. Den avspeglade sjédlen och var déarfor
lampad som birare av vittnesbord. Enkelheten var det andra grundbegreppet. Det enkla och
okonstlade var dven det sanna. Det var en musiksyn med rotter i 1700- talets borgerliga
musiksyn, med Rousseau som centralgestalt, vilken under 1800-talet blev alltmer av
populédrestetik. Den enkla melodin 6ver en enkel harmonisk grund var det musikaliska ideal som
frikyrkan overtog fran den borgerliga sangtraditionen. Genom dessa ideer sattes de yttre ramarna
for de musikaliska uttrycksmedlen. ”Vem som helst” hade alltsa ritt att skriva melodier, men hur
gick de da tillviga?

Text och melodi i samverkan

Det fanns en materialmissig motsvarighet till de bakomliggande idéerna: tankarna pa melodins
art gjorde amatdrkomponerandet tillatet, de musikaliska begrinsningar som tankarna innebar
gjorde amatdrkomponerandet mojligt. De melodier som skrevs var resultat av ett
sammanstillande, ett komponerande i termens medeltida betydelse (componare — sammanstiilla,
sammanfoga). Det originella och nydanande, som med romantikens geniestetik skulle bli ett
huvudkriterium pa den verkligen Tonsittaren, var inte viktigt i den estetik som var radande inom
merparten av det borgerliga musiklivet vid 1800-talets mitt. Tvéartom: betonandet av enkelheten
och synen pa sangen som en forenande faktor, ett sammansmaltande av upplevelser, ledde till att
det allmint forstaeliga, det icke-originella, betonades. Detta dr inte detsamma som att de
estetiska kraven underordnades funktionen, utan att de inbegrep funktionen: musiken var ett
kinslans sprak som forlorade sin mening om det stannade vid en monolog.

Principerna for melodiskrivandet var aldrig — och kunde aldrig vara, eftersom det hade varit en
motsédgelse — formulerade i ord. Vad som fordrades av den komponerande individen var inte
reflekterande kunskap, utan den stilkunskap som kom av ett flitigt musikutévande. Det &r
kartliggandet av dessa outtalade konstruktionsprinciper som ir syftet med detta avsnitt.

33 Om forhéallandet mellan muntlig och skriftlig kultur, se Ong 1982 och Lilliestam 1989.
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Textens form Textens meter Textens innehall
] |
Melodins form Melodins rytm
Tonart Taktart

l |y
7/ /
Ackordiskt
fundament
l
Melodiskt
skelett
Melodisk figur

Figur 1: Analysmodell

Till grund fér musikanalysen ligger modellen i figur 1. Texten #r centrum bade i siangens
funktion och vid dess komponerande. Dess form #r bestimmande fér melodins form, dess meter
bestimmande for melodins rytm. I de fall vi med sikerhet vet att en melodi 4r komponerad till
en viss text kan dven textens innehall tas med som en faktor da det giller att kartligga
kompositionsprocessen. Men i den strofiska visan dr sambandet mellan textens innehall och
melodins gestaltning oftast 16st: en och samma melodi anvinds till verser med skiftande
innehall, och till sdnger med motsatt karaktir. Det avgorande for anvindningen av en melodi till
en text dr oftast enbart samstdmmigheten mellan textmetern och melodins form, endast i mindre
utstrickning samstimmighet mellan textens och melodins karaktirer. Meterklasstabeller
underlittade valet av melodier till en viss text och gjorde alternativa melodier tillgdngliga.

En problemstillning som ligger utanfor detta sammanhang #r textmeterns roll vid skrivandet
av nya texter. Skrevs texten till en befintlig melodi gav dess textmeter ramarna. Men dven da
nya texter skrevs utan en bestimd melodi i dtanke fungerade sannolikt textmetern som ett skelett
pa vilket den nya texten sattes fast. Vissa meterklasser var mer populéra dn andra. En nirmare
undersokning av skilda meterklassers anvindning och laddning, dess roll som grundval f6r savil
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textsammanstillning som melodisammanstillning och dess forhallande till skilda melodier
skulle fordjupa forstaelsen av vissangens forutséttningar.

Forstaelsen av de melodiska konstruktionsprinciperna fordrar, som modellen visar, ett studium
av samspelet mellan a ena sidan textens form och metriska struktur och a andra sidan melodins
form, rytm, ackordiska grund, melodiska skelett och melodiska figurer. Med melodins form
avses for det forsta en traditionell uppdelning av melodin i formdelar, samt en kartliggning av
samspelet mellan melodins form och textens metriska form och dess rimform. For det andra
undersoks de olika frasernas funktion inom melodin. Det ér i denna typ av melodier vanligt med
ett slags arbetsdelning mellan fraserna, vilka ges olika funktioner beroende pa deras plats inom
det melodiska forloppet. Forsta frasen presenterar det motiv som skall ge melodin dess identitet.
Sista frasen, liksom ofta dven mittfrasen, dr vanligen uppbyggd kring en enkel kadens. Mellan
dessa fraser finns mellanfraser. Frastypen styr i vissa fall (slutkadens, mellankadens) den
harmoniska grunden, for vissa frastyper finns dven en uppsittning stilklichéer att tillga ur det
allminna forradet.

Melodins form samverkar med melodins rytm i uppbyggnaden av det ackordiska fundamentet.
Melodins tonart, vilken kan vara styrd dven av textens innehall, sitter givetvis hir den yttersta
ramen for ackordvalet. Textmetern bildar fundamentet for den ackordiska strukturen, dir den
valda taktarten styr grupperingen. Karakteristiskt for de melodier som undersokts i detta
sammanhang #r det ndra sambandet mellan melodik och ackordik: melodin kan beskrivas som
en melodisering av ett ackordiskt fundament.34 Denna melodisering kan studeras pa tva nivéer:
som ett melodiskt skelett utvunnet ur ackordfundamentet, och som melodiska figurer vilka ir en
utfyllnad av skelettet. Konstruerandet av det melodiska skelettet bygger pa en melodisk
reduktion. Denna sker efter tvd renodlade principer, vars resultat kan jamforas med varandra.
Den forsta innebér en reduktion utifran metern, dvs av betonade toner. Den andra innebir en
reduktion utifrdn det melodiskt-harmoniska forloppet utan hinsyn till tonernas rytmiska virde.
En hjialp for att kartligga detta @r att sammanfora tonerna som sker i musikexempel 3b.
Principerna dr foljande: 1) tonupprepningar reduceras bort, 2) en efterféljande ton som tillhor
samma ackord som den foregdende placeras under denna. Pa detta sitt framgéar dven de
melodiska figurerna. Vid realiseringen av dessa kan dven textens innehall paverka exempelvis
graden av kiinsloinnehall i figurerna.

Det harmoniska forloppet reduceras till enklast mojliga ackord, med vilket avses i forsta hand
T, S, D; i andra hand vixeldominant och paralleller. Det melodiska forloppet anges med siffror i
anslutning till den siffernotation som dnnu i slutet av 1800-talet var det viktigaste sittet att sprida
tryckta melodier. Systemet anvindes dven av Frykman sjilv, vilket framgar av hans kvarvarande
manuskript.35 Det system jag anvidnder mig av foljer i huvudsak denna praxis. Tonartens
skaltoner anges med siffrorna 1-7. Ett komma (,) framfor en ton anger oktaven under, en
apostrof (’) oktaven Over. Korsfortecken anges med plustecken (+), b-fortecken med

34 Begreppet melodisering lanseras i Bernskiold 1986, 185.

35 I Svenska Missionsforbundets arkivdeposition, RA.
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minustecken (-) efter tonen. Ett melodiskt skede kan anges pa tva sitt: (1) tonerna i relation till
melodins grundtonart (T), (2) tonerna i forhallande till det underliggande ackordet. I det senare
fallet anges tonerna som ackord:ton, exempelvis D:3 for tersen i dominantens tonart, Tp:4 for
kvarten i tonikaparallellens.

Frilft of nad.
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Musikexempel 3b (transponerat till C-dur)
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Analysmodellen kan konkretiseras genom att se nirmare pa sangen Nu dr jag ndjd och glader
(musikexempel 3) — en text och melodi av Frykman vilken fortfarande ar i bruk (PsoS 649).36
Om dess tillkomst berittade Frykman:

Den hurtiga sangen “Nu ér jag ndjd och glader”, osv. skrevs under striden med skolradet, som hade
anklagat mig och tva andra skollirare for villfarelse i ldran och separation fran kyrkan. Jag kinde mig
sirskilt lycklig en dag under det jag satt i min gungstol och tinkte pd Guds godhet mot mig. Och da
kom denna séngen till, ord och melodi pa samma géng.37

Det var i denna sang som Frykman text och melodi vid tvillingar” (se ovan sid 69). Man kan
— om man vill lyssna pa det 6rat — hora gungstolens sakta knarrande som grundpuls i sangen.
Texten dr sjuradig med upptakt, antalet stavelser i respektive rad 4r 7 6 7 6 7 6 8 medan antalet
betonade stavelser dr 3 3 3 3 3 3 3). Den metriska formen abababc motsvarar den melodiska a;
b; a; by a; by ¢. Frykman for emellertid samman de forsta raderna parvis, sa att den metriska
formen blir fyrradig (13 13 13 8 resp. a a a b), med sista raden som en kortare konklusion likt
balladens omkvide. Som fyrradig ar den melodiska formen a; a, a; by, vilket dven det
overensstimmer med textens metriska form. Textens meter realiseras genom idel korta toner,
med forlingning endast i sluttonerna. I sista frasen dr betonad ton lika med fjardedel, obetonad
attondel.

Taktarten 4/8 ger en langsam rytmisk — och ddrmed #ven harmonisk — grundpuls. Det
ackordiska fundamentet &r TTDD DDTT SSTT TDT. I foljande uppstillning anger forsta raden
tonerna i forhallande till melodins grundtonart, andra raden det ackordiska schemat samt tredje
raden tonerna i forhallande till grundtonen i ackordet i fraga:

(tonika=1) 1527 2461 4153 541
(ackordschema) TTDD DDTT SSTT TDT
(ackordets grundton=1) 1543 5761 1553 531

En reduktion av det harmoniska schemat visar att melodin dr en melodisering av kadens-
schemat TDDT STDT. Forsta och sista tonerna i fraserna utgors av ett av de vanligaste kadens-
och melodiska schemata: 1,7 2 1/ *1, didr * vanligen dr 4, 5, 6 eller 8§ och pilen an- ger ett
varierande forlopp tillbaka till grundtonen. Melodin ror sig pa primplanet, vilket liksom
rytmiseringen med korta tonupprepningar sannolikt #r betingat av textens innehall: en siang om
glidjen i frilsningen. Graden av kinslomissig intensifiering dr 14g, nigra kinslointensifierande
figurer finns inte heller.

36 Sangen trycktes f.g. i Sanningsvittnet 1881, nr 9.

37 Frykman, Mina sangers historia.
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Melodin innehaller tre olika motiv. Motivet a &r en stigande treklang f6ljd av en fallande
sekund vilken fungerar som genomgangston till begynnelsetonen i nista fras — ett vanligt sitt att
fora samman fraser till hogre hierarkiska enheter. Motiv b ér en stegvis fallande rorelse, medan ¢
ar en kadens 5 4,7 1. De olika motiven underordnas i fortsittningen av melodin ackordschemat,
dvs transponeras med vissa enkla modifieringar. Begynnelsetonen i en fras dndras vanligen
(utom i sista frasen) till sluttonen i féregaende fras. I fras a, forindras den ackordiska rorelsen
till en stegvis rorelse. Hojdpunkten forskjuts ddrmed till borjan av fras b, vilket accentuerar
melodins mittpunkt. I tredje frasen sker modifiering genom utbyte av de ackordegna tonerna och
inforandet av en vixelton.

Fravaron av kénslointensifierande figurer framgar tydligt i jamforelse med nésta sang, Jesus,
lat din dod och smérta (musikexempel 4).38
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Musikexempel 4

Texten dr fyrradig utan upptakt, och med versmattet 8 7 8 7 (antal stavelser) eller 4 4 4 4 (antal
betonade stavelser). Textens metriska form #ar abab, medan den melodiska ir a; a, a; b. En
rytmisk kongruens mellan text och melodirytm skulle ge det rytmiska schemat KL KL KL KL
(K=kort notvirde, L=lingre notvirde). Istillet underordnas textens meter ett rytmiskt schema
som dr vanligt i sentimental sdng och fungerar som kinslointensifierande faktor. Redan valet av

38 Tryckt f.g. i Sanningsvittnet 1879 nr 35.
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rytmiskt schema paverkar alltsd melodins karaktir. Det far vidare konsekvenser for gestaltandet
av sjilva melodiken, genom en langsam harmonisk puls med tva ackord per fras:

(tonika=1) 5355@3) 425 35357(@0) 5641
(ackordschema) TTTT(T) DDD TTTTS TDDT
(ackordets grundton=1) 535 5@3) 758 35354@3) 5971

Ton inom parentesen anger frasens obetonade slutton. Det ackordiska fundamentet #r alltsa TT
DT TS TDT. Till skillnad fran foregdende melodi ror sig det melodiska forloppet hogt upp i
ackorden: tonika-fraserna kretsar kring T:3 och T:5, dominant-fraserna mellan D:5 och D:9.
Aven detta fungerar som en kinslointensifierande faktor. P4 samma siitt fungerar inslaget av D:9
liksom forhallningen S:4-3.

De melodiska modifieringarna sker pa liknande sitt som i foregdende melodi. Modifieringen
av fras tva innebar att sluttonen T:3 nds ovanifran genom rorelse fran D:9, varigenom melodin
ges en hojdpunkt och mittkadensen aterigen accentueras. Fras 3 dr melodisk och
harmonianpassad transponering av fras 1, dir forhéallningen S:4-3 infors, ytterligare forstirkt av
ett foregaende sprang. I motiv b kdnner vi igen samma kadensvindning som i foregaende sang.

Vi har nu i detalj granskat ett par av Frykmans melodier. Om melodin, som ett okonstlat
uttryck for det inre, byggde pa vardagsspraket, vilken var Frykmans musikaliska vardagsdialekt?
For att soka svar pa fragan skall vi forst se ndgot pa Frykmans biografi.

Frykmans musikaliska vardagsstil

Négra niarmare detaljer kring Frykmans musikaliska impulser under uppvixtiden kan inte
beldggas. Frykmans fader, Lars Larsson, var lantbrukare och nimndeman bosatt i Backa, ca 1/2
mil utanfér Sunne. Bouppteckningen efter faderns dod 1852 nimner inte ndgot om instrument
eller sangbocker, endast Bibel, Postilla och ”annan bok afhandlande yttersta domen”.39 Hemmet
var forhdllandevis vilbirgat (dodsboet drvde 1383 riksdaler, 29 skilling och 8 rundstycken,
varav garden var vird 433 rdr).#0 Men under Frykmans barndom avloste missviixtiren varandra
i bygden. 1851 var védren sen och sommaren kort, ett nodar foljde med barkbréd och syrgris.
Atminstone fram till 1855 var vidret s daligt att skordarna blev sma.#! Hur Lars Larssons gérd
klarade sig dr obekant.

Om detaljerna dr okdnda dr ramen tydligare. Den musik som motte landsbygdens befolkning
var i huvudsak kyrkosang, vissang och instrumental dansmusik. Titorten Sundsvik (senare
Sunne), som borjade vixa fram kring 1850, var strategiskt placerad vid sundet mellan Ovre och

39 Det var emellertid inte alltid instrument 6verhuvudtaget upptogs i bouppteckningar, dven om de
bevisligen funnits. Problematiken diskuteras i Krouthén 1991.

40 Bouppteckning efter Lars Larsson, FII 1852:629. Landsarkivet, Goteborg.
41 Brodin 1956.
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Mellan-Fryken. Redan fran mitten av 1700-talet holls diar marknaden “Evi gléjja”, vilken genom
torgdagar fortsatte i sjalva samhillet dven efter 1869 da den officiellt drogs in. Marknaderna var
ett viktigt forum for spridning av musik och nyheter, det gillde dven andlig sang. Forutom
marknads- och samlingsplats for hela Fryksdalsbygden var Sunne idven centralort for
frikyrkligheten i ldnet. I Sunne holls de stora moéten som 1868 ledde till bildandet av Virmlands
Ansgariiférening. Man kan notera hur samhillet under Frykmans ungdomstid var statt i snabb
fordndring. Det gillde inte minst kommunikationerna: &angbatstrafiken pa Fryken fick
forbindelse med jirnvigen mellan Stockholm och Oslo, vilket innebar uppsving for trafiken. 42

1866 borjade Nils studera vid folkskolldrareseminariet i Karlstad, inréttat 1843. Han bytte nu
namn fran Larsson till Frykman — mojligen som resultat av den okade sjdlvkinsla och
sjalvmedvetenhet som studierna férde med sig. Grundandet av barnhem och skolor var en
central del av den andliga verksamheten i borjan av 1860-talet. Da utbyggnaden av folkskolorna
gick langsamt, gick istillet missionforeningar och arbetsforeningar samman och avlonade larare
och byggde ibland skolhus. I takt med att den kommunala utbyggnaden 6kade lades dessa skolor
ner.43 T vilken utstrickning denna verksamhet inspirerade Nils att bli folkskolldrare kan man
endast spekulera kring. Frykman avlade examen 15/6 1868. Betyg, som sattes pa en tregradig
skala, visar en god elev (betygen i undervisningsskicklighet var detta ar genomgéende laga for
samtliga elva elever).44

Vilka musikaliska impulser fick Frykman under sina studier? Psalmsang ingick i dmnet
kristendomskunskap. 1867-68 undervisades seminaristerna i kyrkopsalmer — 12 psalmer forsta
ldsdret, 20 andra och tredje. Amnet Musik och sing omfattade 12 timmar per vecka i alla
arskurserna, vilket sannolikt innebar 4 timmar per arskurs.4> I ett brev till domkapitlet 1868
angdende liromedel hette det att "Musik och sing forekomma inom alla klasserna efter de
grunder och till det omféng, som i nadiga stadgan foreskrivs.40 Enligt 1865 frs se-
minariereglemente fordrades for intride “kidnnedom om nottecken och om toners lige pa ett
musikaliskt instrument”.47

42 Utkast till Kulturmiljoprogram for Sunne centralort (stencil 1989), sid 3-8.
43 Se Walan 1978, 71.

44 Uppforande 3, Flit 3, Undervisnings-skicklighet 2, Tradgardsskotsel och tridplantering 2,
Gymnastik och vapenovningar 2, Musik och Sang 3, Teckning 3, Wilskrivning 3, Pedagogik och
Metodik 2, Naturkunnighet 3, Historia och Geografi 2, Ridknekonst och geometri 3, Svenska spréaket 3,
Kristendom 3 (Protokoll 6fver avgangsexamina vid Karlstad stift folkskolldrare seminarium.
Landsarkivet, Géteborg.) Frykman tilldelades premium: Wara bista Matswampar samt Palmers
Pedagogik (Protokoll 31/8 1867).

45  Arsberittelser 1867—68. Landsarkivet, Goteborg.
46 Landsarkivet, Goteborg.

47 Netterstad efter Arcadius: De svenska folkskolseminariernas uppkomst och utveckling.
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Efter den brand som 1865 forstorde stora delar av Karlstad var seminariet fran hostterminen
1865 till varterminen 1867 forlagt till Nysiter i Gillberga, dir seminaristerna var inhysta i olika
gﬁrdar.48 Hosten 1867 flyttade skolan tillbaka till Karlstad, diar den ldséret 1868 fick bittre
lokaler.49 T titorten fanns tillging till ett utbud av offentliga och halvoffentliga konserter,
liksom mojligheter till kontakt med det borgerliga musiklivet genom sillskapslivet. Musikens
centrala roll for medelklassen avspeglas i musikintresset hos seminariets ldrare. Musiklédrare
1867/68 var Hans Lindstén (f6dd i Lund 1833)0, organist, violinist samt vid denna tid ledare
for Karlstads Orchestersillskap. Noteras kan ocksé att Lindstén var elev till Virmldnningarnas
kompositor Randel. Rektorn, A G Viotti (1831- 1917, fran maj 1868 sockenadjunkt i Norra
Rada) hade musikaliska intressen, liksom t f ldraren i Gymnastik och Teckning, kapten Bror
Adolf Beckman (f 1832).5! En Elise-Polka av Beckman finns omnimnd i NWT 4/2 1863.
Beckman ingick i byggkommittén for en teater i Karlstad>2 och var vid denna tid dven
Musikbefilhavare vid Virmlands F'eiltj'agare.53

Efter en kortare tjanstgoring i Grums tilltradde Frykman 1/1 1870 en tjinst som folkskolldrare
i Norrkoping. Norrkoping var 1867 landets tredje stad med 23 700 invéanare, dirav 3900
textilarbetare.>* Konjukturerna nadde sin hojdpunkt aren 1872-73. I Norrkoping var
mojligheterna till musikaliska impulser talrika, men Frykmans fritid tycks ha #gnats at pre-
dikoverksamhet. Som en av ett flertal frivilliga predikanter inom Norrkopings stadsmissi-
onsforening (bildad 1865) tjinstgjorde han vid sidan av foreningens sedan 1871 anstillde
stadsmissionédr L E Lundwall. Frykmans musikaliska impulser kom snarare fran vickelsemiljon
an fran det offentliga konsertliv som Norrkoping kunde bjuda. Kontrasten gentemot sangar- och
predikantkollegan Joél Blomgqvist (1840-1930) é&r tydlig.55 Blomgqvist deltog flitigt i det
borgerliga musiklivet i Uppsala och tillignade sig dess uttrycksmedel. Hans sdngsamlingar
innehdll egna texter och melodier, men ocksa musik han satt till andras texter. Frykman var inte

48 Folkskoleseminariet 1943, 93 och 107. Arsredogérelsen 1924.
49  Arsberittelse 1867-68.

50 Diarium 1867. Lindstén anstiilldes 4/6 1867 och var anstiilld endast under liséret 1867/68. Om
Lindstén, se Bromander 1931.

51 ”Klarinett och fiol spelade han gérna och skickligt och konstruerade och utférde med egen hand
en tolvstringad luta for ledning av sina konfirmanders psalmsang.” (Folkskoleseminariet 1943, 121).
Viotti undervisade i Kristendom, pedagogik och metodik. (Protokoll héllna vi lirares sammantréden,
Folkskolesem i K. Collegium den 31 augusti 1867).

52 NWT 21/3 68. Ovriga lirare 1867—68 var adjunkterna C Lind och G Jakobsson samt Th N
Hallstrand som ledde de praktiska vningarna och undervisade i vilskrivning, samt L Ljungdahl som
undervisade i tridgardsskotsel etc. (Ab 1867,68; Protokoll hallna vid lirares sammantriden).

53 Bromander 1931.
54 Hjorth och Nordstrom 1989, 11.
55 Om Blomgvist, se Bernskiold 1986, 69-74.
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primért musiker. Nagra melodier till andras texter tycks han ej ha skrivit. Hans melodier var
intimt forknippade med texten — versmetern var styrande for savil textens som melodins
sammanstillande.

18/3 1873 slutade Frykman sin tjinst i Norrkdping och flyttade 12/4 fran S:t Olai forsamling
till Sunne och en nyinrittad tjanst som folkskolldrare i Ostanbjorke skola. Dar fanns 150
skolpliktiga barn och skolroten hade i oktober 1874 beslutat om en fast skola med en ldrare hela
aret. Nio personer sokte tjansten, Frykman slapp avligga undervisningsprov och uppsattes i
forsta forslagsrummet. Den 2/3 valdes han av kyrkostimman och tilltradde sin tjénst i april.
Redan forsta aret ansokte Frykman om en orgel till skolan, men fick avslag. 1876 hade antalet
skolpliktiga barn okat till 215.

Vid sidan av ldrararbetet fortsatte Frykman sin verksamhet som predikant. Engagemanget i
den frikyrkliga verksamheten ledde till konflikter med skolmyndigheterna. Pa skolldraren
stilldes krav pa renldrighet — kyrka och skola var ju fortfarande nira férknippade med varandra.
Problemen kulminerade da Frykman lit en lekman dopa sin son 1882. 22/7 begirde Frykman
tjanstledighet for resten av aret, och beviljades avsked fran 1/1 1883.56 Frykman blev nu
predikant pa heltid. Vid kvartalsmotet 16-17/10 1883 antogs han som predikant av Virmlands
Ansgariiforening och invaldes 1884 i styrelsen for Ansgariiforeningen. Detta ar reste Frykman
flitigt, men resandet minskade de fo6ljande aren, troligen pa grund av sviktande hilsa.>7
Frykman var dven under en stor del av 1880-talet ordférande i missionsféreningen i Sunne med
drygt 600 medlemmar.

Den andra fasen i Frykmans liv borjade med ett beslut i slutet av 1887 av Svenska Missions-
Tabernakelforsamlingen i Chicago att kalla Frykman till forestdndare och predikant.58 Den
svensk-amerikanske predikanten E A Skogsberg hade rekommenderat Frykman, som svarade ja.
I ett brev i tidningen Missionsforbundet beréttade Frykman:

“Min kyrka &r stor, prydlig och ldtt att tala uti. Ahdrareskaran, som &r ritt stor, bestir mest af ungt
folk. Vi ha en sangkér pa omkring 40 roster. Den sjunger vil. Forsamlingen deltager ock godt i
sangen. Allt gar litet lifligare till hér 4n pa de flesta stillen derhemma i Sverige. Blott jag nu kunde
virdigt fylla min plats sdsom larare!”9

Frykmans bédvan visade sig ha en viss grund. Forsamlingen hade for sed att kalla predikanten for
ett ar i sinder. Var folket nojda med honom kunde han omviljas, annars fick han helt abrupt
sluta. Frykman omvaldes en ging men inte den andra.®0 Den 20/12 1889 flyttade familjen

56 Konflikten har ingdende skildrats av Lévgren 1955

57 Lovgren 1955, 109. Frykman hade juni 1879 beviljats tva veckors tjianstledighet for hilsan.
58 Veckobladet 11/4 1911.

59 Missionsforbundet 1888, nr 22.

60 Strom 1943, 20.
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dirfor fran Chicago till Salem i Minnesota.%! Denna landsbygdsmiljé var mer lik Frykmans
hemtrakter — hir hade ocksa ménga fran Fryksdalen och 6vriga Virmland bosatt sig. Frykman
bodde forst i Lake Andrew, didr missionsforsamlingen organiserats 1871 av J G Sjoquist, tidigare
dring hos klockaren i Sunne. Frykman arbetade i en krets omfattande fem orter fram till hosten
1907, da han pensionerades och flyttade till Minneapolis. Vid samma tid var Frykman
ordforande i en sangbokskommitté inom Covenant Church. Arbetet ledde till Sions Basun 1908,
vilken inneholl ett stort antal sdnger av Frykman. Efter ett par méanaders sjukdom avled Frykman
den 30/3 1911. Begravningen samlade 2000 minniskor.

Frykmans flyttningar avspeglar en spdnning mellan det nya och det gamla. Han tycks ha
dragits mot det nya och moderna, representerat av staden som kontrast mot landsbygden.
Vistelsen i Norrkoping varade endast tre ar, direfter flyttade familjen tillbaka till hemtrakterna.
Emigrationen till USA var i sig en dragning mot det nya. Intressant ir att d@ven flyttningarna
inom USA aterigen foljde samma monster: forst en period i Chicago, dérefter ater till den om
hemtrakterna paminnande landsbygden.

Vad innebar detta for Frykmans musikaliska uttryckssitt? Frykmans sanger kom fram i en tid
da en riksrepertoar var pa vig att formas inom vickelserorelsen. De siangsamlingar som
kolportorer spred under 1850-talet inneholl vanligen en sammanstillning av en repertoar med
forankring i den egna omgivningen, en repertoar som pa detta sitt fick en vidare spridning.
Under 1850-talet dominerade denna lokalt forankrade och till stor del lokalt spridda utgivning,
men Pilgrimssanger var liksom Ahnfelts Andeliga sanger tva samlingar med bred spridning pa
riksniva. Utgivningen av tryckta sangsamlingar, tidningar med riksspridning, och senare
samfundens egna samlingar innebar formandet av en repertoar som springde de lokala
granserna. Under 1870-talet fanns alltsd en spinnvidd mellan & ena sidan den lokalt forankrade,
frimst muntligt bevarade traditionen och a andra sidan de nyheter som spreds genom tryck,
exempelvis melodier fran USA. Hur denna spinning mellan det lokala, nationella och
internationella aterspeglas i Frykmans sanger ir dmnet for foljande avsnitt.

Musikaliska dialekter i spanning

En naturlig utgangspunkt for kompositoren av andlig sang vore koralen, eller mer precist den
tradition av lutherska kyrkovisor som formedlades av Den svenska psalmboken och koralboken.
Det var samtidigt en repertoar med riksspridning, trots lokala variationer i utférande. Men
koralen svarade inte mot tidens krav, det visar hela den nya repertoaren av sanger som vixte
fram. Grunden for koralstilens bristande aktualitet var den rytmiska livlosheten, forstarkt genom
ett langsamt utforande. Men vickelserorelsen tog ingalunda avstand fran koralen. Psalmer var en
viktig del i de forsok till heltickande sangsamlingar som utgavs under 1870- och 80-talen och
blev dven en viktig del i samfundssangbickerna. Ko- ralen hade sitt berittigande, den var en

61 Enligt Strom 1943 1dg orten mellan Kerkhoven och Pennock (Kandiyohi County) och hette nir
hans bok skrevs Mamre.
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genre vid sidan av den andliga sangen. Dess laddning av offentlig religionsutdvning aterspeglas
i bruket av koraler vid stora sammankomster som &rsmoten. Aven i kyrkodrets hogtider var
psalmerna en stomme i repertoaren.

Till det lokala horde den folkliga vissangen. Genom att jimfora Frykmans melodier med ett
urval av uppteckningar ur Einar Overgaards samlingar och A Bondessons visbok skall vi se hur
Frykmans melodistil forholl sig till den samtida vissangen. Uppteckningarna ifraga &r visserligen
fran 1890-talet, men aterspeglar den dldre generationens musik och &r dérfor relevanta for savil
1860- och 70-talen som for Frykman. Overgaards informanter Sigrid Andersdotter och Karin
Nilsdotter var fodda 1830 respektive 1838.

De 55 visorna tillhor olika musikaliska stilskikt:02 ildre formelartade balladmelodier,
melodier i lyrisk mollton och yngre ackordiskt uppbyggda durvisor. Skillnaden mellan en dldre
och yngre tradition illustreras av musikexempel 5a och 5b. Bada melodierna #r byggda pa en
harmonisk grund, den f6rsta i moll, den andra i dur. Kadenstonerna 6verensstimmer i de tva
forsta fraserna. Den typiska vindningen d*f*"d* i mollmelodins andra fras (vid siffran 1) blir i
den yngre melodin det harmoniskt klarare d*"g*"d*. Aven i fortsittningen, dir durmelodin ligger
en ters hogre i melodiprogressionen, finns likheter mellan melodierna. Den yngre melodin
representerar en ackordisk stil med nirhet till instrumental folkmusik, vilket kan illustreras
genom polskan i exempel 5c. Vindningen i fras tva kinner vi igen fran de tidigare melodierna,
liksom utbroderingen av grundackorden. Jimfor vi de tre melodierna med en av Frykmans mest
sjungna (exempel 6d) finner vi samma uppbyggnad med ackordiska véxeltoner. Det finns
dessutom en slaende melodisk likhet mellan Frykmans melodi och melodin i exempel 5b.

62 Kategoriseringen efter Ling 1965.
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Ex. a
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Musikexempel 5

5a och 5b: Der satt tvd kimpar i sommarkvill (Overgaard nr 135: ur Ramsten 1982)
5c: Polska efter Magnus Olsson (1824—1910; Overgaard nr 270: ur Ramsten 1982)
5d: Frykman: Min framtidsdag ir ljus och lang (Sanningsvittnet 1883, 45).

Den folkliga vissangens forankring kan ytterligare belysas med hjilp av skriddarmistaren och
predikanten Carl Lundgren, som vi tidigare mott. Lundgren var en folklig diktare for vilken
vardagens stilmedel var utgangspunkten. Den personliga erfarenheten skildrades pa ett spontant,
enkelt, rittframt sitt. Textens robust schematiska form och rimmens regelbundenhet bidrog till
att ge tankarna konkretion. De flesta nya texter skrevs till befintliga melodier, ofta sadana ur
muntlig tradition. Vad folkmusikuppteckningar betriaffar dr det emellertid viktigt att halla i
minnet hur upptecknarens estetiska ideal paverkade savil valet av melodier som gestaltandet av
den enskilda melodin. Samlingarna av andlig sang erbjuder ett kompletterande material for
beskrivningen av den folkliga vissaingen som den gestaltades under 1870-talet och framaét.
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19 texter av Lundgren har undersokts, till vilka anvints 18 olika melodier. 17 av texterna
aterfinns i samlingen Eko frén landsbygden (1895).93 Sangboken samlar upp periodens folkliga
melodirepertoar fran landsbygden. Fem texter intogs senare i Helgelseforbundets Forbundstoner
(1912), vilken dven den har en folklig prigel. Intressant dr att Lundgrens texter endast aterfinns i
fyra av de registrerade sangsamlingarna. Det rorde sig i Lundgrens fall om en populir lokal
repertoar, vilken enligt de flesta sangboksredaktorer saknade de kvaliteter som fordrades for att
upptas i samlingar med riksspridning. For de tva texter som aterfinns i Metodist-
Episkopalkyrkans svenska psalmbok (1893) och Pingstvickelsens Segertoner (1918) skiljer sig
melodivalet karakteristiskt nog fran samma texter i Fko fran landsbygden. De folkliga
melodierna har ersatts med etablerade melodier ur den frikyrkliga traditionen. 64

Vi skall se nirmare pa de melodier som anvints till Lundgrens texter i Eko fran landsbygden.
En av melodierna 4r nykomponerad av G Molin® och en annan méter i arrangemang for solo,
duett och kor.60 Nagra melodier tillhtrde en etablerad repertoar av andliga sanger, exempelvis
Frykmans Det dr en hdrlig ting67 och Ahnfelts En vdn framfor andra. 68 De avvikande
slutfraserna i exempel 6b gentemot Ahnfelts original (exempel 6a) visar hur lokala fordndringar
kunde ske i den tryckta repertoaren.

Musikexempel 6

63 Sangboken var melodisamlingen till Hjcirtesanger, utgivna av Emil Gustafson (1862-1900).

64 I MPS finns Arma hjdrta Tryckt av med melodi av A Steinmetz (17700) kénd till Upp min sjal
att Herren lova. 1 Férbundstoner finns tva alternativa melodier till texten Scig varfor dr du sa forskrdckt
for Gud, den forsta av Th Soderberg (11630), den andra av G Lewenhaupt (24080) vilken ersatt en
folklig melodi (14960).

65 Det var natt och Sions skara (47).

66 Jag levde en tid utan Gud (229).

67 O tink att snart ingar (161).

68 O vet du min broder, jag horde en gang (nr 231).
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Melodierna i musikexempel 7 bygger pa redan kinda melodier, men anpassar dessa till nya
versmatt. Exempel ¢ tycks vara en forlingning av Frykmans melodi i exempel d. A andra sidan
bygger bada melodierna pad den vanliga melodiformeln 3 2 4 3 / 6 5 1, alltsd en
terstransponering av monstret 1,72 1 /% 1,69
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Musikexempel 7

7a: Eko fran landsbygden, nr 234.

7b: Pilgrimssanger, andra samlingen, nr 31.
7c: Eko fran landsbygden, nr 18.

7d: Sanningsvittnet 1879, nr 43.

69 Ett annat exempel bland Frykmans sanger &r Sjung mitt hjcirta, sjung (Harpoklangen 1897).



86

Att grinsdragningen mellan gammalt och nytt ofta dr problematisk visas i musikexempel 8§,
vilket illustrerar principen att anpassa redan kinda melodier och melodiformler till nya texter.
Aven denna melodityp #r en variant av formeln 1,7 2 1 / * 1, och tillhér en klassicistisk
melodityp med rotter i Tyskland.”0 Den melodiska formen a; a, a; b, dir a-motivet varieras
utifrdan det ackordiska schemat, framtrider tydligast i exempel b. I 6vriga melodier ir den
melodiska variationen kraftigare.

Var fin-nesvill ro formitt hjir -
Ni I . N ~ R
4 T y Y T N N ' 4 @ ~——*
Jag kin-Tner blott o - ro och smir - ta, Mitt hjlir-ta kan ej va-ra glatt.

(o] un - der-bar kir-lek! Han  grk - ter och ro -

e yr
flic-ka er -Ov-rat mit hjlr -ta In-gen sk8-na-re 4n-nu jag sett. Hon har

Musikexempel 8
8a: text av Lundgren (Eko fran landbygden, nr 131).
8b: samma melodin i annan utformning (Eko frén landsbygden, nr 17).71

8c: Bondessons visbok

70 Lovgren hinvisar till melodin i Erk 1:2, Ach Mddchen, nur einen.

71 En variant av denna melodi anvinds fortfarande (PsoS 390) till texten O kom lat oss sjunga om
Jesus. Denna text forekom till samma melodi f.g. i Psalmisten 1883.



87

Melodierna i musikexempel 9 tycks hirréra ur muntlig tradition. Den sista texten dr den av
Lundgrens texter som levt kvar 1'2ingst.72 Melodin har varit flitigt anvéind dven inom nyk-
terhetsrorelsen, framfor allt till texten Sa samlas vi anyo héir. 73 Denna melodi tillhor ocksd det
fatal melodier fran vickelserorelsen som anvints inom arbetarrorelsen, namligen till Signalen
ljuder hog och gc’ill.74 Det ror sig i detta fall emellertid knappast om ett direkt melodilan fran
frikyrkan, melodin har istillet sannolikt férmedlats genom nykterhetsrorelsen.
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Musikexempel 9

9a: Herre du mig réckte

9b: Arma hjirta, tryckt av smirta

9c: Anvind till tva texter: Se, dagen gryr och natten flyr samt Jag frojdas nér jag tanker pa
9d: Sa hav nu sjil ett muntert mod”>

9e: Evad dig méter kiire viin©

72 Melodin forekommer i PsoS (597) med texten Vad dn dig moter kiire vdin.
73 Av H Ekbom och M Sterner.
74 Roda sanger 1917. Texten av A Sundin.

75 Melodi ar forst kind till texten Forlossningsdag, o sdlla dag i Engelkes Lofsanger och Andeliga
Wisor 1874.
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Melodierna i musikexempel 9 ir pafallande lika i sin uppbyggnad. Samtliga texter bestar av
tvastaviga versfotter. Lang stavelse realiseras i musiken som fjiardedel, kort som attondel, vilket
resulterar i en tretidig rytm 3/8, 3/4 eller 6/8. Pulsen infaller pd varannan betonad stavelse, vilket
innebidr en ackordisk rytm pé ett ackord per takt. Det ackordiska schemat ar i dessa melodier
schablonartat. I tvd av melodierna ir forloppet TDT STDT, i tre #r forloppet TSTDT.
Ackordschemat fungerar i denna typ av melodier som den primdra impulsen for
melodibildningen. Forsta frasens motiviska tanke, som vanligen ger melodin dess identitet, &r
hir underordnad det harmoniska schemat. Melodin byggs upp av modifierade figurer, som liggs
over det ackordiska schemat. Slutfallen @r i samtliga fall ,7 1 — antingen i rorelse fran
underkvinten eller genom ett fall 6verkvarten (dvs D:7 D:3). Den fallande slutfrasen ir vanlig i
instrumental folkmusik ur klassicistisk tradition.

Genom Lundgren har vi fatt en inblick i den folkliga vissdngen och hur melodier ur muntlig
tradition anvinds till nya texter. En visstii med forankring i klassicistisk tradition, nira
forbunden med instrumentalmusik, hade starkt fiste i Viarmland. Denna musikstil utgjorde
grunden for Frykmans melodiskrivande.

Det lokala urvalet styrdes av principer som vardagsnirhet och fortrogenhet. Vad hiande da
dessa sanger togs upp i samlingar med riksspridning, vilka nddde ménniskor i andra sociala och
kulturella sammanhang? I tidningen Sanningsvittnet publicerades 1876-1895 82 sangtexter av
Frykman, till vilka 20 melodier var av Frykman sjilv.”7 Av de 6vriga var tre folkmelodier ur
den tryckta repertoaren, nio melodier av kompositorer frain USA, ett femtontal angivna som
”okdnd”, medan 26 var skrivna av kompositorer angivna med namn eller signatur. De flitigaste
var Theodor Soderberg (1845-1922) och Amanda Sandborg- Waesterberg (1842—-1918). Vem
som stod for melodivalet i tidskriften 4r inte ként, inte heller i vilken utstrickning Frykman sjilv
paverkade detta.

Vi skall se narmare pa Soderbergs atta melodier till Frykmans texter. Soderberg, som var
utbildad vid musikkonservatoriet i Stockholm, arbetade fran 1873 fram till sin dod som organist
i Karlshamn. Som kompositor utgav han solosanger och sangsamlingar foér barn, hem och skola
samt skrev ett flertal melodier till andliga texter. Férutom i Sanningsvittnet trycktes dessa bl a i
Sanger till Lammets lof. Tre av hans melodier till Frykmans texter har levt vidare — Frojdas vart
sinne, Ack, varfore sorja, samt Jag har i himlen en vin sa god. I Ovriga fall har, med ett
undantag, varken text eller melodi tagits upp i andra samlingar.”8

76 Melodin i denna form kind forsta gdngen i Hemlandssanger 1884 (Jag har en viin en trofast
véin), men férekommer i en nagot avvikande variant redan i Fridsbasunen 1883 (Jerusalem, Guds helga
stad).

77 Sanningsvittnet 1876 — 1, 1877 — 6, 1878 —4, 1879 — 6, 1880 — 8, 1881 — 8, 1882 — 6, 1883 -8,
1884 -5, 1886 -9, 1887 — 8, 1888 — 3, 1889 — 2, 1890 — 2, 1891 — 1, 92-94 ¢j undersokta, 1895 — 1.

78 Tvéa av melodierna diskuteras i Bernskiold 1986, 56ff.
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Musikexempel 10 (Sanningsvittnet 1882, 50)

Hur Soderbergs melodier forholl sig till den folkliga vissangen skall illustreras med nagra
exempel. Texten O hur saligt att fa ega (musikexempel 10) bestar av fyra rader (antal stavelser:
8 5 8 5, betonade: 4 3 4 3). Rytmen realiseras som en enkel vixling mellan korta och ldnga
notviarden. Textens forsta och tredje versrad delas upp i tvd melodiska motiv, vilket kan
forklaras av skillnaden i radlingd (8585 blir 445445). De betonade tonerna och deras
underliggande ackord dr f6ljande:

13,74 152 3526 341

TTDD TTD TTSS TDT

1337 155 3563 371

Sammanstillningen av tonerna i exempel 10b tydliggor det ackordiska grundschemat: TDTD
TSDT. Hiér finns emellertid en dubbeltydighet i de realiserade ackorden: andra frasen kan tolkas
som savil D som Sp, femte som S eller Sp. Melodiseringen forstirker denna dubbeltydighet.
Melodin bildas av modifieringar av forsta motivet (a), som dr en enkel ackordfiguration. I
musikexempel 10c visas resultaten av en ren ackordoverliggning av motiven utifran melodins
grundlinje, medan Soderbergs modifieringar framgéar vid jamforelse med exempel 10d. Det
andra motivet dr en utvidgning av motiv a, dir tonen g fordndras till a. Modifieringen
understryker tolkningen Sp, vilket Soderberg ytterligare forstirker genom att i sin harmonisering
infora en kadens inom motivet. Det tredje motivet, som avslutar forsta delen av sangen, dr en
kadensanpassad ackordisk transponering av (a), dir de tvé forsta tonerna byter plats och tonen d’
infors som mittpunkt i melodin. Motiv fyra &r en variation av det tredje, en stegvis rorelse till
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hojdpunkten infors i stillet for spranget, vilket sparas till melodins hdjdpunkt i motiv 5. Detta
motiv ir en identisk transponering av det andra motivet. Sista motivet dr en kadensanpassad
transponering av (a), dir det vanliga slutfallet 4 ,7 1 tar 6ver gentemot melodins motiv.

Pa Soderbergs nirhet till vistraditionen visar det enkla harmoniska grundschemat, 6/8- takten
och melodiseringen med hjilp av varierad ackordfiguration utifran ett och samma
rorelsemonster. Transponeringen av sma motiv, den snabba harmoniska pulsen och den
medvetna dubbeltydigheten av ackord visar a4 andra sidan pa inflytande fran solosang i
medelklassmiljo.
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Musikexempel 11 (Sanningsvittnet 1878, 48)

Herrens vigar dro alla (musikexempel 11), har en lika enkel uppbyggnad som den forra.
Melodin &r fyrradig (8 7 8 7 resp 4 4 4 4). Den melodiska formen ir klar: al bl a2 b2. Det
rytmiska forloppet styrs av ett overordnat rytmiskt monster. Den harmoniska grunden dr
ackordfoljden TDTDT TSDT

5353(2) 3123 35654 3 1 3 1
TTTTMO TTDT TTSD(S) D* D* D* T

Sista frasens ackord skulle normalt tolkas som TTTT, men eftersom det 4r just sista frasen dir
kadens D-T fordras enligt stilens lagar, har tolkningen som Des4 foretride. Soderbergs
harmonisering utsmyckar den vismissiga grunden genom inforande av gangen (D)Tp och
(D)Sp. Soderbergs melodi innehaller flera kinslointensifierande medel. Det Gverordnade
rytmiska monstret har vi redan sett exempel pa. Forsta delen av melodin ror sig pa tersniva. |
andra delen sker en ytterligare intensifiering genom hojning av den ackordiska nivan en ters till
kvintplanet. Denna intensifiering genom tersplanshojning 4r en typ av konstmusikalisk folkton,
byggd pa receptionen av ldre folklig visa. Realiseringen av den obetonade slutstavelsen i rad 2
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och 4 genom forhallningar medfor dven det en intensifiering. Detsamma giller motiv a, som &r
en kringskrivande figur ur solosangens forrad, dir ett dubbelslag kunde tinkas pa den langa
tonen. Aven sluttakten #r himtad ur klichéforridet, och Soderbergs harmonisering forstirker
ytterligare tersens kinslosamma karaktir.

Musikexempel 12

Till Frykmans text har andra melodier anvints i andra kéllor. I Hemlandssanger 1879 angavs O
du saliga, o du heliga, vilket mojligen kan ha varit Frykmans eget melodival. Svenska
Missionsforbundets sangbok (1894) anvinder en melodi som uppenbarligen &r himtad ur
muntlig tradition (musikexempel 12). Melodin bygger pa en vixling mellan T och D och en
ackordfiguration vanlig i vissangen under 1800-talets sista decennier, da inslaget av
kinslointensifierande medel 6kade i vissangen (se férhallningarna och sluttakten).

1 L
-’ |4 I
Men var-fo-re gri-ta Jag har ju en vidn som bdr pd mitt hjir-ta min néd. Den

1|
T

N I IAY N I ]
Ad:._u—‘,it?.‘:i

vin- nendr Je - sus Han dls - kar mig é&n. Han ils - kar i liv ochi dod.

Musikexempel 13 (Hemlandssanger 1879)

Musikexempel 13, Ack varfore sorja, jag har ju en vin, tillhor Soderbergs mer lyckade melodier
och #r en av sex melodier av honom som forkommer i Psalmer och Sanger (1989, nr 616).
Texten ar fyrradig med versmattet 11 8 11 8. Melodins form (a; b; a, b,) sammanfaller med
rimformen (abab). A-delen sonderfaller i tva transponerade motiv, sammanhallna genom gangen
3-2-4-3 (TDDT). Fras 3 ir en tersforhojning av fras 1. Fordndringen gor att hojdpunkten
forskjuts till slutet av frasen. Soderbergs melodi bygger aterigen pa melodischemat 1,72 1/ 4
1, hér tersplansforhojt till 3 2 4 3 /6 1. Slutfallet i fras tva och fyra dr himtat ur salongens
forrad av kinsloférhojande klichéer.
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Musikexempel 14

I sangsamlingen Hemlandsklockan, utgiven i USA i slutet av 1800-talet, aterfinns en annan
melodi till texten (musikexempel 14). Denna melodi ligger nirmare den folkliga vistraditionen
an Soderbergs och torde aterspegla en anvind melodi till texten i fraga. Mojligen kan
melodivalet vara Frykmans eget.

Soderberg anknét alltsd savil till en folklig vistradition som till solosangens ideal. Melodierna
kan ses som en anpassning av det folkliga till andra ideal. Det lokala ikldddes nationell drikt.
Proceduren liknar den som den ildre folkmusiken gick igenom, vad som ansags vara en
foridling av folktonen. A andra sidan inneholl Sanningsvittnet flera melodier upptecknade ur
muntlig tradition. Det fanns en nérhet mellan traditionerna, men samtidigt en upplevbar skillnad.
Forordet ur Svenska missionsforbundets sangbok 1894 idr karakteristiskt, man bad om ursakt for
att “ett fatal melodier kommit med, som #ga mindre musikaliskt viarde; men de torde dnda vara
vilkomna for manga bland vinnerna i landet”. Strivan efter en konstnirlig niva kolliderade med
strivan efter att tillgodose kraven pa anknytning till vardagens stilistiska uttrycksmedel.

Vilket var da Frykmans forhallande till den borgerliga musikkulturen? Under sin studietid i
Karlstad liksom under tiden i Norrkoping fanns mojligheter till kontakt med det offentliga
konsertlivet — dven om Frykman framst tycks ha dgnat sin fritid at den andliga verksamheten.
Repertoaren kan belysas med hjilp av Karlstads Orchestersillskap, som 1868 gav soiréer pa
laroverket samt en konsert i domkyrkan tillsammans med liroverkets kor. Programmet for en av
dessa konserter ger en representativ bild av repertoaren, med dess blandning av skilda genrer
som ouvertyrer och potpurrier ur operor och sangspel, dansmusik for orkester, svenska
folkmelodier samt marscher. 7%

Forsta afdelningen:

1:0 Fahn-marsch af Lindstén

2:0 Motiver ur op. Ernani af Verdi

79 Se NWT 21/3 1868, sid 1, sp 4. Motsvarande repertoarbredd fanns i borjan av 1900-talet. Olle
Edstrom (1990) kallar repertoaren “mellanmusik™ och menar att den hade en socialt forenande funktion.
Det ir intressant att se hur tidigt denna bredd fanns.
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3:0 Spaniers Standchen af Jungmann
4:0 Clara-vals af H-r
5:0 a) Trollhittan

b) Lifdrabandet och Kung Eric, solo for Bastuba af Lindblad

Andra afdelningen

1:0 Ouverture till op. Titus af Mozart
2:0 Potpurri ur op. Friskytten af Weber
3:0 Polka af Lindstén

4:0 Svenska folkmelodier:

a) Visa fran Roslagen

b) Visa fran Smaland

¢) ”Skadis klagan”

d) Polska fran Skéne
5:0 Marsch af Bogh

Av dessa repertoaromraden aterfinns till Frykmans texter i Sanningsvittnet nagra “folkme-
lodier”, spridda genom tryckta sdngsamlingar och skolsangbdcker.

*Om dagen vid mitt arbete till texten O herre scind en nadevind utdver alla land80
sVarvindar friska till Medan jag ilar81
*Ole Bulls melodi till Seeterjeentens Spndag anvindes till I frimmande land 32

o Jamtlandsflickans polska anvindes till Glad som fageln pa sin gren i lunden83

80 Sanningsvittnet 1880, nr 50.
81 Sanningsvittnet Snvt 1885, nr 21.
82 Sanningsvittnet 1886, nr 17.

83 Texten av Karl Otto Ekstrom (1838-1886) tryckt i Svenska Familj-Journalen 1874 (s 351; se
Lovgren 1980, 101). Melodin angavs dér vara “upptecknad”. Frykmans text trycktes i Snvt 29/ 10 1885.
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Om melodivalet var Frykmans eget dr inte helt sikert, men vad betriffar Bulls melodi var
metern sdpass ovanlig att nagot annat #r svartinkbart. I Glad som fageln #r texten en tydlig
parodi av forlagan. Dessa folkmelodier var del i en tryckt repertoar, en arrangerad och som
utgivarna menade forddlad form var melodierna. Deras anvindning till andliga texter var resultat
av deras reception i borgerlig hemmusik, snarare dn av deras férankring i muntlig tradition.

Kraven pa enkelhet och sédngbarhet utgjorde alltsa en forenande faktor mellan den enkla
vissangen och medelklassens hemmusik. Samtidigt fanns stilistiska skillnader som bottnade i en
strivan efter vidareforddling av det alltfor enkla”. Denna skillnad accentuerades ytterligare
under seklets sista decennier genom ett okat hivdande av vikten av bildning och kulturell
lyftning.84 Enheten upplostes alltmer, men grundvalen — melodin som birare av uttryck och
kdnsla — lag fast. Pa sa sitt distanserades efterhand savil vissingen som den populidrare
solosangen — och dirmed dven den andliga siangen — fran de mer progressiva krafterna i det
framvixande konsertlivet grundat pa den absoluta musikens ideal.

Det musikaliska vardagsspraket bildade utgéangspunkt for komponerandet, men skiftade med
social tillhorighet. Den tryckta spridningen av sanger innebar emellertid inte endast att det lokala
blev nationellt, utan dven att nya impulser tringde ned pa det lokala planet. Bland de viktigaste
nya impulserna var de andliga sangerna fran USA. I de foljande avsnitten skall vi forst se hur
den musikaliska stilen frdan USA paverkade Frykman under tiden i Sverige, dérefter se nirmare
pa nagra av Frykmans melodier skrivna i USA.

Impulser fran USA pa Frykmans melodiskrivande i Sverige

”Ack den som vore dir en stund och sedan hir igen”, suckade den hemlingtande emigranten
Frykman vid tanken pa Sverige. Hans resa till USA hade 1888 tagit en manad att géra, och dven
om kommunikationerna blev biittre mot slutet av seklet var modan, tiden och kostnaderna for
hoga for att mojliggora kortare besok. Tva ganger skulle Frykman komma tillbaka till Sverige:
1897 och 1907.

Var det svart att fardas for ménniskorna, gick det littare for deras tankar och verk. Genom
brev, tryckta skrifter och massmedia spreds fran 1850-talet sanger fran USA i Sverige. De
samlades i sangbocker som Andeliga sanger for barn och den populdra Pilgrimssanger (1859),
och togs in i kolportorers sanghiften.85 Under 1870-talet kom en ny och én storre vig av singer
under beteckningen “Sankeys sanger”. Sanger till Lammets lof (1875-) och Andeliga sanger
sjungna af 1 D Sankey (1875-1877) var tva viktiga samlingar. Frilsningsarméns verksamhet
under 1880-talet innebar dven den en spridning av angloamerikanska sanger.

84 Se Bernskiold 1986, kap 5.
85 Se S-A Selander 1973.
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Sven-Ake Selander, som ingaende studerat Den anglosachsiska vickelsesangens genombrott i
Sverige (1973), betonar likheten mellan de amerikanska och svenska melodierna.80 Att det
fanns grundldggande likheter mellan de nyskrivna svenska melodierna och flera melodier ur
traditionen fran USA ir tydligt. Det stora genomslaget for Pilgrimssanger och senare Sankeys
repertoar talar for sig sjilv. Intressant nog borjade Frykman skriva sdnger 1876, alltsa precis da
Sankeys sanger borjade spridas pa allvar. Ett allmint uppsving for sangen till foljd av denna
repertoar kan ha stimulerat Frykman till att borja skriva sjélv.

Men likheten &r inte hela sanningen. Klara skillnader mellan de olika traditionerna kommer till
uttryck d& man studerar vilken paverkan den amerikanska sangen hade pa det svenska
nykomponerandet. Problemen kring tillignan av en annan musikalisk kultur har for en ett sekel
yngre amerikansk repertoar belysts av L Lilliestam.87 Han skiljer mellan &rvd och anammad
kultur och foljer laten Hound dog pa dess vidg fran blues over Elvis Presley till svenska
dansband. Lilliestam liknar anammandet av en frimmande kultur vid inldrandet av ett
frimmande sprak. P P Waldenstrom ger ett lustigt exempel pd de svenska immigranternas
sprék: 88

D4 jag travlade' i Amerika sig jag mycket, som biter, Sverget. I staden X. triffade jag vid diporten®
en vin, som jag kinde fran det gamla kantrit.* Han var lumberhandlare’ i cityn.® Hos honom skulle jag
lefva.” Han hade ett brickhus,® som var mycket nejst.” I bisementet'® var en dugtig fornisch'', och
opstirs'? hade han ménga rum. Det 1ag vid en lek" i sista blocket'* af Washington dvenyn.'> Han hade
nyss haft mycket trubbel:'® en lumberjird'” hade brunnit upp. Ingenting hade kunnat sifvas.'® Han
hade den icke insjurad." Att lusa® denna jird>' var mycket svart, ty han hade icke planti** pengar.
Emellertid beh6fde han icke borsta.® Han sélde négra lotter,”* som han egde. Han hade ock en farm,”
som var nagot vird. For att fi moni?® killade”” han sina piggar™ och sélde flisket. Sedan tog han
injungsjen® pé sin kropp.*® Farmen rintade®' han ut. Der viixte mycket corn.”” Salunda redde han sig,
och han var en #bel** man. Nu hade han fixat upp®* sitt hus. Han hade ock rintat® ut flere ligenheter
till ett drugstor,* ett klotingstar®’ och en offis.* [...]

! reste. ? ofvertriffar. * stationen. * landet. ° trivaruhandlare. ® staden. 7 bo. ® boningshus af tegel. °
vackert. '* jordvaningen. '' viirmekamin. '? i 6fre vaningen. ' sj6. '* qvarteret. '* gatan. '® bekymmer.
' bradgard. '® riddas. ' brandforsikrad. *° forlora. > gard. 2 mycket. 2* gora konkurs. 2* tomter. > ett
hemman. *® mynt. ¥’ slagtade. *® grisar. * inteckning. *° groda. *' arrenderade. ** majs. ** duglig. **

reparerat. > hyrt. * apotek. >’ handel med klzder. *® kontor.

86 Selander antar "att en fordjupad undersokning skulle visa, att den musik, som kom in samtidigt
med att andliga singer i dversittning spreds i Sverige, hade s manga anknytningspunkter i tidigare
svenskt fromhetsliv och i internationell tradition, att musiken kunde accepteras som frisch och frisk och
med nyhetens behag, men inte behovde upplevas som en brytning med vad man tidigare utdvat
musikaliskt (Selander 1973, 211).”

87 Lilliestam 1979.
88 Waldenstrom 1890, 272f.
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Waldenstrom fortsétter sin berittelse med ytterligare 50 uttryck. Flera av orden klingar naturligt
for oss idag — exemplet visar ocksa hur mycket av engelskan som tringt in i svenskan under de
drygt 100 ar som gatt sedan Waldenstroms berittelse.

Skillnaden mellan Sverige och USA upplevdes av manga som en allmin karaktirsskillnad.
”Allt gar mycket livligare till hiir #in hemma”, skrev Frykman hem efter ankomsten.8° Det gillde
dven sangerna sjilva: gistande svensk-amerikaner klagade pa det langsamma tempot i de
svenska sangerna. Svenska predikanter kunde anmirka pa gisternas brist pa allvar, eller pa
blandningen av humor och allvar.99 Tveksamheten gillde #ven verksamhetsformerna,
vickelsemotet sdvil som massmotet.

Kan man finna nagot inflytande fran USA pa Frykmans melodiskrivande fore emigrationen?
En karakteristisk egenskap hos den amerikanska sédngen var anvindningen av en fristdende
refring, chorus, pa svenska kor. Nagon motsvarighet fanns inte i den svenska siangen —
upprepade rader och omkvidden av balladtyp #r nagot annat. Bland Frykmans texter i
Sanningsvittnet finns refréing forsta gangen 1885 (nr 7) i Det lider mot den sdilla tid. Sangen #r
béde till sitt ursprung och stil typisk for 1870-talets ”gospelsong”, med rytmiskt upprepade ord i
refringens understimmor.9! Inslaget av refringer Okade i Frykmans texter aren fore
emigrationen; 1887 inneholl Sanningsvittnet fyra singer med refriing. 92

Bland Frykmans sanger utgivna i USA finns tillagd refrang till Jag dr sa ndjd, jag dr sa glad,
vilken skrevs till Piras melodi Ett litet fattigt barn jag dr och trycktes i Snvt 1878
(musikexempel 15).93 Versen har behallits, med nagra forindringar som sannolikt 4r resultat av
omsjungning. Refringen foljer mallen fran gospelsang.

Man kan alltsa mirka ett gradvis storre inflytande frin USA pa Frykman som textforfattare i
anvindningen av refringer. Men Frykman som kompositor var fast forankrad i den svenska
vistraditionen. Detta gillde inte bara Frykman: under 1870-talet kan man knappast mérka nagot
inflytande fran USA hos de svenska melodimakarna. Intressant att notera dr Frilsningsarméns
flitiga anvdndning av den engelsk-amerikanska traditionen. Jimfor man Frilsningsarméns
sangsamlingar?* med en annan samling av folklig prigel fran 1890-talet, Eko frin landsbygden,
framgér skillnaden i forankring tydligt. Medan den sista samlingen #r starkt forankrad i den
inhemska vistraditionen saknas i stor utstrickning denna repertoartyp inom FA:s samlingar. En
yttre forklaring till detta &r rorelsens ursprung och dess hierarkiska organisation, dér en nationell

89 Bilaga till Sanningsvittnet 1882, nr 22.
90 Se Bernskiold 1986, 128.

91 Ursprungstexten Am I a soldier of the cross ir av I Watts. Som méanga andra hymntexter forsags
den under 1800-talet med en tillagd refring, hidr av T C O’Kane (Llex 216). Melodin &r skriven av
tyskan Caroline Wichern (1836-1906), tidvis verksam i England.

92 nr7, 23,29 och49.
93 Hemlandsklockan 399. Snvt 1878, nr 20.
94 Stridssanger 1884, Musik till Stridssanger 1887, Fralsningsarméns sangbok 1897.
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musikkommitté centralt bestimde vad som fick sjungas och dir sanger fran England hade en
given auktoritet.9 En annan forklaring har att gora med dels rorelsens sociala och geografiska
profil — man vinde sig till samhillets ldgsta skikt och var forankrad i titorterna. Skillnaden i
profil mellan Frilsningsarmén och Helgelseforbundets samlingar dr en skillnad mellan stad och
land. Det var en ny tids populdrmusik som togs upp av Frilsningsarmén, anpassades for de egna
musikaliska behoven och forsigs med andliga texter.?0 Musikens stilmedel himtades fran
virldsliga nojen i stidernas lokaler, music-hall etc. Forst efter sekelskiftet skulle den
amerikanska populirmusiken sld igenom i det svenska musiksamhillet.97 Frilsningsarmén
bidrog darfor, néagot tillspetsat uttryckt, till att jamna vidgen for den profana
underhallningsmusiken. Men #n viktigare: redan 1870-talets sanger fran USA, med den breda
spridning och genomslag de fick, lade grunden for det senare tillignandet av den amerikanska
populdirmusiken. Vad denna breda, folkliga forankring innebar for det senare genomslaget vore
intressant att undersoka.
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Musikexempel 15

95 Se Kjellgren 1991.
96 Processen, kallad “’salvationizing”, diskuteras av Kjellgren 1991.
97 Se Edstrom 1982.
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Frykmans melodier i USA

I Sanningsvittnet publicerades nagra sanger med béade text och melodier de forsta aren efter
Frykmans emigration. Om de har skrivits i Sverige eller i USA &r oklart, troligast d4r USA.
Texten Ndar min Gud jag haller kir (musikexempel 16; Snvt 1890, 26) foljer det s& vanliga
formschemat i amerikansk sang: aaba, hir a;a;BA;. Subdominantvindningen i takt tva dr vanlig
i sanger fran USA. Motsvarande vindning i fras tre ligger diremot nira visor ur svensk tradition
med motsvarande ackordforlopp (TSTDT) — se exempelvis musikexempel 9d. Mellandelen dr en
utsmyckning av en stegvis rorelse D:5 6 7 6 5, som forekommer i flera melodier fran bada
traditioner.

Siillhetens grund.

Cib o Mufit of N, K.
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Musikexempel 16

Musikexempel 17
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Jag har en vin som dlskar mig (musikexempel 17) dr intressant. Da den trycktes i forsta gdngen
i Snvt 1895 (nr 11) angavs melodin vara folkmelodi. Taktarten &4r 4/4 (exempel a). Senare har
Frykman arbetat om melodin och dven registrerat copyright pa sangen. Det dr denna senare
version (exempel b) som levt vidare. Skillnaderna dr karakteristiska: det rytmiska schemat i den
forsta versionen har fatt ge vika for en kortare rytmisk figur som upprepas genom hela melodin
(med undantag for slutfrasen). Andra frasens fallande rorelse var, da sangen skrevs, en mycket
gammal stilkliché.
. No. 165. Mitt eviga hem.
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168 By per. N. Frykman, owner of copyright.

Musikexempel 18

Mitt hem dr ej pa jorden (musikexempel 18) trycktes i Sanningsvittnet 1891 (nr 3). Har méter vi
flera karakteristiska drag for den amerikanska gospelsangstilen.98 Refringens rytmiskt
upprepade understimmor och de stindiga punkteringarna dr det mest pafallande.
Subdominantviixlingen i andra takten moter dven i denna sing. Aven om Frykman alltsi snabbt
tillignade sig den nya stilen, var han samtidigt kvar i den svenska traditionen. Detta &r tydligt i

98 Ett annat exempel &r Skulle jag ej vara glad Som far komma till den stad (1890,33).
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melodierna i samlingen Harpoklangen, som utgavs 1897 — samma ar Frykman besokte Sverige
forsta gangen efter utvandringen. Hiar moter melodier med forankring i savil svensk vistradition
som amerikansk gospelsang. Mer sillan mérker man nagon egentlig syntes.

Motesmusiken var den viktigaste impulsen for Frykman som melodiskrivare i USA. Det
gillde sdngen som sjungen sédngen och som masspridd kommersiell produkt. Det sokande efter
ett nationellt tonsprak som var si centralt i europeisk musik under 1800-talet var av mindre
betydelse i USA. Under slutet av 1800-talet motte en motsvarande stridvan i den amerikanska
konstmusiken, men den realiserades forst genom Charles Ives, vars verk dock hade foga
betydelse for samtiden.%9 Det var istillet i den populdra musiken som det genuint amerikanska
kom till uttryck. Den musik som efterhand syntes vara “amerikansk™ till sin karaktdr var en
syntes av flera olika musikaliska traditioner. Europeisk musik bildade ett fundament — engelska
och tyska sanger liksom italiensk opera. Minstrel-shows var viktiga som férmedling av attityder
gentemot svarta musikaliska traditioner. Den anglo-keltiska muntliga traditionen var en annan
viktig grund. I Stephen Foster’s (1826-1864) sanger skedde en syntes av de skilda stilmedlen till
nagot “amerikanskt”.

Andliga sénger tillhérde den musikaliska genre som fick vidast spridning.!00 Under 1860-
och 70-talen skrevs en mingd andliga sanger i den nya populira sangens stil. Versen och
refringen (som vixling mellan forsangare och forsamling) blev regel. Stora vickelsemdten
krivde emotionell respons hos en masspublik, pa samma sitt fungerade den stora publiken for
den populire tonsittaren av profan sang Henry Russel (1812-1900). De andliga sangerna nadde
en bred férankring hos arbetare och medelklass; endast vissa ”bildade kretsar” tog avstand.

Det var alltsd den populdra musiken som bildade den gemensamma nationella grunden. Den
kommersiella spridningen tkade, vilket innebar att de tryckta sangerna genererade nya sanger i
den stil som visat sig vara framgangsrik. En konsekvens av detta blev en schablonisering av
uttrycksmedlen. Marknadskrafternas spel forstirkte alltsa mindre det individuellt sarpriglade idn
det likriktade. I detta skede for den andliga sangen kom Frykman till USA, och tillignade sig
stilen. Detta kan vara en forklaring till att det ar Frykmans texter fran tiden i Sverige som levt
vidare dven i samlingar fran USA. Nagon liknande fortlevnad for hans texter skrivna i USA
finns inte. Frykmans sdnger i Sverige hade en stark forankring i den é&ldre svenska
vistraditionen, med sin starka lokala forankring, och var profilerade, pregnanta gestaltingar av
dldre formler och symboler. Sangerna fran USA anslot déiremot till ett massmediebaserat ideal
statt i snabb forindring. Aven om det icke-originella var viktigt fanns det en nedre grins, dir det
nya upphorde att upplevas som nytt.

99 Se Hamm 1983.
100 For en oversikt over andlig sdng i USA, se Bernskiold 1986, sid 40-53.
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Slutord

Genom Nils Frykmans séanger har vi nirmat oss de musikaliska och idémissiga forutsittningarna
bakom frikyrkans flitiga nyskrivande av texter och melodier. ”Vem som helst” hade ritt att
forkunna, detta var grundvalen for savil verksamheten i stort som for sangen. Det sanna
formedlandet, uttryckandet, av de egna upplevelserna var det centrala. Kénslan var grunden for
att vicka anklang hos lyssnaren och var det band som holl samman gruppen. Enkelhet och
naturlighet var centrala begrepp, medan bildningen i detta forsta skede ansdgs vara av mindre
betydelse eller rent av riskerade att skyla 6ver det omedelbara och sanna.

”Vem som helst” hade &dven ritt att skriva nya dikter och melodier. Melodin var det centrala i
sangen, den var en direkt aterspegling av sjilens inre och diarmed en garant for sanning och
kénsla. Vardagens stilmedel bildade utgangspunkt for savil forkunnelse som sang. For musikens
del innebar det en tillignan av omedvetna konstruktionsprinciper. Ett nira samband mellan
textens meter och melodin var grundvalen fér komponerandet, som var ett sammanstillande av
dldre formler till nagot nytt. Melodiken kan beskrivas som en melodisering av ett ackordiskt
fundament, vilket bestdms vid realiseringen av textens metriska struktur.

I den vissang och solosang som byggde pa den klassicistiska traditionen var melodin framst en
neutral barvag for texten. En och samma melodi var mojlig att underligga ett flertal texter bara
metern stimde 6verens. Melodiken var mindre kidnslomissigt intensifierad, och bestod av enkel
ackordfigurativ melodisering av foljder av grundackord. Man kan urskilja en gradvis ckande
betydelse for melodin sjdlv. Den kinsloméssiga intensifieringen 6kade, genom mer utsmyckade
ackordfoljder, genom melodier i ters- och kvintldge, genom rytmiska schemata och genom vissa
melodiska figurer. Musiken fick mer av egenvirde, kopplingen mellan text och melodi blev i
flera fall starkare.

Frykmans sanger var forankrade i landsbygdens vistradition grundad pa klassicistiska
monster. Det var en tradition som ”Vem som helst” kunde tilldgna sig. Att stilen fortfarande har
en djup folklig forankring visar flera av Georg Riedels idag s& populédra barnvisor. I Du skall
inte tro det blir sommar moter vi samma klassicistiska vistradition som hos Frykman. Det tycks
vara uttrycksmedel som dr djupt forankrade i svensk vistradition och folkligt musicerande. Till
detta finns anledning att aterkomma.
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Summary

The musical culture of the revivalist movement emerging in the second half of the 19th century,
has been a vital part of Swedish musical culture. In addition, the surviving music, and the
thinking on music within the revivalist movement, reflect a popular musical culture of wich
most other traces have vanished. In this article, I have focused on the preacher and school-
teacher Nils Frykman (1842-1911), with the twofold aim of a) determining the aestethical and
functional framework of his songs, and b) showing how this framework was filled with music.

The outermost frames were set by the preaching. Everyone had the right to preach, a right
founded on an inner vocation acquired through spiritual experiences. The forms of expression
came close to those of everyday culture. A tension between different, socially based forms of
expression was thus a reality.

Singing was means of evangelisation and a personal testimony. Frykman’s view on singing
corresponds with the common conception of music in the revivalist movement. The melody was
the most important part of the song. As a direct reflection of the innermost depths of the heart, a
singable melody verified the song as being a true expression of real experiences. Simplicity was
equally important, whereas elaboration based on knowledge was suspicious. Based on Rousseau
and the music aesthetics of the bourgeoisie in the late 18th century, this view on music was
widely spread in the middle class in the 19th century.

A singable melody based on a simple harmonic foundation constituted the framework of the
musical means of expression. The compositional process is best understood as a “me-
lodification” of a chordal fundament, derived from a realization of the metrical structure of the
text.

The starting-point for Frykman was the folk music tradition with its simple triadic structure,
influenced by the instrumental style of the late 18th century. This music was deeply rooted in the
rural milieu. The melodies used to the texts of another popular preacher and songwriter, Carl
Lundgren, are examples of this style, and they also show how melodies from an oral tradition
have been preserved through their use with religious text.

The emphasis on melody and on simplicity was a uniting link between the singing in the rural
milieu and the middle-class parlour songs. There were, however, differences as well, as reflected
by the melodies composed by Theodor Stderberg to texts written by Frykman. Soderberg, like
earlier arrangers of folk songs, adopted the popular style to meet the needs of the middle class.
One result of this process of reshaping was the development of melodies of a more emotional
character.

After his emigration to the USA in 1888, Frykman rapidly adopted the style of the popular
gospel song, widely spread in print. Such influences are found in a few songs even before his
emigration, but generally the influence of the American gospel song on Swedish composers in
the 80’s was still rather limited. The gospel songs themselves were, however, widely sung. The
revivalist movement thus helped to establish this new popular style which, after the turn of the
century, was to dominate popular music in general.
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Some of the melodies composed by Frykman before his emigration are still sung. These
melodies are based on well-known formulas commonly used in Frykman’s time and partly
surviving even up to the present day. In contrast, those melodies that he composed in the USA,
and in wich he adapted himself to a rapidly changing musical style, are no longer sung.
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