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Forskningsinriktningar och vetenskaps-
teoretiska IE)r.()blem inom svensk akademisk
musikforskning efter 1941

Av Sten Dahlstedt

Foreliggande framstillning dr en sammanfattning av de dvergripande resultaten fran det
HSFR-finansierade projektet, ”Forskningsinriktningar och vetenskapsteoretiska problem
inom svensk akademisk musikforskning efter 1941”1 Liksom i min avhandling om den
svenska musikvetenskapens framvixt och institutionella etablering under perioden fram
till 19412 har grundvalen for detta varit vetenskapsteoretiskt och estetiskt inriktade analy-
ser av offentliggjorda musikvetenskapliga forskningsresultat samt av andra dokument, t.ex.
tidnings- och tidskriftsartiklar, skrivna av musikforskare. Utifran dessa har jag gjort en
I6pande idéhistorisk genomgang av den svenska musikforskningens utveckling i relation
till internationella och inhemska kulturstromningar. Ambitionen att deskriptivt teckna
huvuddragen i den vetenskapshistoriska utvecklingen har kombinerats med en stridvan att
kritiskt prova och diskutera nagra av de teoretiska utgangspunkter som varit aktuella inom
forskningen under olika tider, for att fran ett historiskt perspektiv belysa nagra av den
moderna musikvetenskapens problem.

Som den planerade projektpresentationens huvudtitel antyder ror sig diskussionerna kring
tva huvudtemata som himtats fran Ludwig Wittgensteins senfilosofi. Termen “individ”
aktualiseras hirvidlag pa tva plan. Det forsta dr mycket grundliggande och handlar om
forskarnas varierande forestillningar rorande musiken och det individuella konstverket
som forskningsobjekt. Det andra sammanhinger med de inom modern estetik timligen
utbredda tendenserna att betrakta konst och konstupplevelse som angeldgenheter for den
enskilde, vilken dirvid girna stills i kontrast till samhéllskollektivet.3

Ocksa betréffande huvudtitelns andra led, “innebord”, dr tva aspekter av sirskilt intresse.
Den forsta giller det vetenskapliga sprakbruket och star i nira samband med forskarnas

1 Projektet dr planerat att sa smaningom resultera i en bok med namnet Individ & innebdrd och
med projekttiteln som underrubrik. Betrdffande kill- och litteraturhénvisningar och detaljerad
argumentation rérande de fragor som hir berors i ett mer overgripande perspektiv hidnvisas till
denna slutgiltiga presentation.

2 Sten Dabhlstedt, Fakta & fornuft. Svensk akademisk musikforskning 1909-1941, Goteborg 1986.

3 Hartill S Dahlstedt, “Individens metafysik. Aspekter pa 40-talets estetik”, Hdften for Kritiska
Studier 1988:3, 4-14.
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forestillningar om objekten for sin verksambhet, dvs. med den forstndmnda aspekten av
“individ”.4 Den andra tar fasta p de, sirskilt under den i detta sammanhang aktuella perio-
den, ofta diskuterade synsitten pi konst som nigot slags kommunikation.”

Liksom &vriga estetiska vetenskaper har musikforskningen under 1900-talet i hog grad
praglats av sin plats i spanningsfiltet mellan estetiskt och vetenskapligt, mellan vad som ur
ett institutionellt perspektiv framstar som en sociokulturellt definierbar konstvirld och en
pa motsvarande sitt avgriansbar vetenskapsvirld. Detta har bade varit en viktig betingelse
for de estetiska vetenskapernas sdrart och en betydelsefull faktor nédr det giller dessa
vetenskapers relationer till allmén kulturdebatt och idéhistoriska traditioner.

Den akademiska svenska musikforskningens historia efter 1942 har bestimts av en rad
foreteelser som statt i samband med traditioner och tendenser i den allminna kulturutveck-
lingen, ofta med tydliga internationella beroéringspunkter. Detta har vanligen varit faktorer
av central betydelse ocksa inom konstvirlden. Den musikvetenskapliga forskningen har
emellertid ocksa formats av de normsystem betréiffande vetenskaplighet, de metodologiska
och vetenskapsteoretiska diskussioner som varit aktuella i Sverige och internationellt. I
bada dessa sammanhang har yttre, samhilleliga forhallanden haft stor betydelse, varvid
exempelvis konstvirldens och vetenskapsvirldens delvis olikartade samhdlleliga funktioner
bidragit till att forma synen pa musikvetenskapens forskningsobjekt och méjligheterna att
utveckla kunskaper om detta.

Iborjan av 1940-talet hade musikvetenskap — eller "musikhistoria med musikteori”’, som
den officiella iamnesrubriceringen fortfarande 16d — blivit en institutionellt etablerad akade-
misk disciplin. Amnet hade intill dess i stort sett priiglats av tva inriktningar. Den ena fore-
triddes av Tobias Norlind, som varit pionjar for musikforskning i svenskt akademiskt liv.
Han hade 1909 disputerat under estetikprofessorn Evert Wrangel i Lund pa en avhandling
med savil musik- och litteraturhistoriska som allmint kulturhistoriska och folklivsforsk-
ningsméssiga aspekter, namligen 1500-talets latinska skolsanger i Sverige och Finland. 1
hans forskning kombinerades just folklivsforskningsmissigt breda perspektiv med en av
naturvetenskapliga ideal firgad empirism. Grundsynen padminde om den som under 1800-
talets sista artionden uttrycktes av historikern Karl Lamprecht i Tyskland, men ocksa om
sadana standpunkter som i Sverige foretriddes av arkeologen Hans Hildebrand respektive
litteraturhistorikern Henrik Schiick.

4 Hirtill S Dahlstedt, ”"Den ensamma minniskan: Nagot om beskrivning, medvetande och
Schumanns Manfreduvertyr”, Nordisk estetisk tidskrift 7, under utgivning.

5 Hartill S Dahlstedt, "Referens, regel & form. Nagot om anvindningen av ’innebord’ inom de
estetiska vetenskaperna”, Nordisk estetisk tidskrift 3, 1989, 43-72.
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Detta kan ses mot bakgrund av en internationell trend att ocksé pa humanvetenskapligt
omrade sluta upp bakom naturvetenskapliga ideal. Sérskilt framtridande inom de historiska
och estetiska vetenskaperna var ambitionerna att anvéinda sig av induktiva resonemang. Nor-
linds naturvetenskapliga ideal innebar bland annat ett sitt att markera musikforskningens
vetenskaplighet for att motivera dess plats vid litteratur- och konsthistoriens sida, saidana
dessa discipliner formats vid tiden for det gamla estetikimnets upplosning, varvid inte
minst de ideal som foretriddes av Schiick spelade en viktig roll.

Till de drag i Norlinds naturvetenskapligt firgade forskningsinriktning som skulle bli
av storst betydelse for senare svensk musikvetenskap horde den liberala och folklivsforsk-
ningsmassiga kultursynen, vilken inte minst befrimjade ett seriost vetenskapligt intresse
for folk- och populdrmusik. Dir fanns en tydlig markering av uppfattningen, med tydliga
motsvarigheter hos Schiick, att den svenska musikforskningens priméra uppgift var att
planmissigt kamma igenom sa mycket som mojligt av det tillgingliga priméra kiillmateria-
let rorande den svenska musikhistorien. Av grundliggande betydelse var for Norlind slut-
ligen en utvecklingsteori av evolutionistiskt snitt, som inte bara spelade en viktig roll for
hans syn pa folkmusiken, utan dven i manga sammanhang fungerade som ryggrad i hans
historiska framstillningar. Dessa tenderade i 6vrigt att fa en litt rapsodisk och osamman-
hiangande karaktir.

Under 1930-talet hade musikforskningsinstitutionen vid universitetet i Uppsala alltmer
blivit centrum for amnets utveckling, vilken leddes av Norlinds elev Carl-Allan Moberg.
Denne, tonsittaren och sedermera director musices vid universitetet, Sven E Svensson, och
institutionens forste doktorand, Stig Walin, utgjorde en grupp med timligen enhetlig syn pa
amnet. I motsats till Norlinds ganska okomplicerade empirism representerade denna "Upp-
salaskola” en forskningsinriktning med foérhallandevis hoga teoretiska ansprak och kom-
plikationer. Dess under 1930-talet successivt allt storre inflytande inom dmnet medforde
emellertid enbart i ringare grad att de och andra forskare dgnade sig at grundliggande este-
tiska och vetenskapsteoretiska fragestillningar. I stillet innebar Uppsalaskolans forsknings-
inriktning huvudsakligen att empirisk musikhistorieskrivning inordnades under en string
metodologi, som i sig forutsatte en rad estetiska och vetenskapsteoretiska standpunkter.
Vad som reglerades var framfor allt principerna for killkritik, men i ndgon man ocksa den
musikteoretiska begreppsapparaten.

Uppsalaskolans teoretiska grundval var en nykantianism, som niarmast anslét till den sa
kallade Badenskolan (Wilhelm Windelband och Heinrich Rickert). Mobergs och Walins
forskning priglades ocksa av vissa fenomenologiinfluerade drag, vilka generellt spelade
en viss roll inom mellankrigstidens internationella musikvetenskap. I motsats till Norlind
drog uppsalaforskarna en skarp grins mellan natur- och humanvetenskaper. Sarskilt beto-
nade de det minskligt unikas betydelse 1 historiska och estetiska sammanhang, samtidigt
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som de starkt framholl betydelsen av ett forenhetligande och aprioriskt giltigt, formellt och
logiskt moment inom bade vetenskap och konst.

Moberg, Svensson och Walin stod for en principiellt formalinriktad estetik, vilken for-
starktes da de under 1930-talets sista ar anammade de stilanalytiska och stilhistoriska tren-
der, som — huvudsakligen i anslutning till naturvetenskapligt fargade ideal — under hela
mellankrigstiden fick en allt storre betydelse inom internationell musikvetenskap. Samtidigt
slot de tveklost upp kring forestéllningen att ett vetenskapligt intresse for musik enbart
kunde legitimeras pa grundval av ett historiskt och filosofiskt intresse for mianniskorna ba-
kom musiken. Detta innebar att de betraktade musikverks — och andra kulturprodukters
— estetiska och etiska virde som oupplosligt forknippat med historiska, idémaissiga och
sociala sammanhang. Kombinationen av formalinriktad estetik med en betoning av konst-
verkens relationer till sina yttre forutsittningar kan synas paradoxal. Emellertid var den
fullt rimlig inom ramarna for en nykantianism, dar ménniskans fritt skapande medvetande
enbart var underkastat logikens aprioriska forutsittningar samtidigt som hennes fysiska
existens var underkastad naturens lagbundenheter.

Problemen med Uppsalaskolans ideal var flera. Av stor betydelse var forhallandet att
dess foretridare sa nira anslot till estetiskvetenskapliga traditioner med rotter i 1800-talets
idealistiska filosofi. Salunda utgick exempelvis Moberg och Walin till mycket stora delar
fran en terminologisk apparat, som mycket tydligt bade forutsatte och implicerade 1800-
talméssiga estetiska virderingar och forestédllningar om ménskligt handlande. Av stor prak-
tisk betydelse var Mobergs svérigheter att bade i sina gregorianik- och sina folkmusikforsk-
ningar komma forbi den traditionella begreppsapparatens barlast av forestdllningar med
hemortsritt i 1800-talsvetenskapen. Detta gillde sirskilt den traditionella gregorianik- och
folkmusikforskningens melodibegrepp. Det ir dtminstone delvis mot denna bakgrund man
skall forsta Uppsalaskolans utpriglade metodinriktning, nirmare bestimt den betoning
av en viss bestdmd uppsittning metodregler som parades med en ovilja att diskutera
metodologins teoretiska forutsittningar. Avogheten mot att tillerkéinna den funktionsbundna
folkmusiken estetiskt virde — ett utslag av den traditionella 1800-talsestetikens krav pa
konstens dndamalsfrihet — och omdjligheten att komma forbi forestillningen om den
harmoniska tonalitetens aprioriska giltighet var ytterligare tva problem av viss vikt.

Uppsalaskolans forskningsinriktning dominerade vid 1940-talets borjan svensk
akademisk musikforskning och kom under 1940- och 1950-talens lopp att konfronteras
med annorlunda filosofiska och vetenskapliga trender, varierande samhilleliga krav
och nya signaler inom kulturlivet. Den logiska empirismen, cambridgefilosofin och
stromningar som stod den amerikanska naturalismen nédra hade redan vid 1930-talets
slut borjat fa fotfiste i Sverige, och deras betydelse dkade i samma takt som de tidigare
inflytelserika tyska tanketraditionerna i nazismens och krigets skugga diskrediterades. I
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detta sammanhang skall man ocksa betrakta de 40-talistiska idealen inom konstvérlden,
med dess betoning av individualism, saklighet, viardeemotivism och hantverkskunnande.

Utvecklingen mot vad som sa smaningom skulle bli en postindustriell samhillsstruktur
medforde stora krav pa en expanderande utbildningssektor. Svaret pa dessa kom dels i form
av de olika folkbildningsstrivanden som framtridde i kolvattnet pa den folkhemspolitik
som formats under 1930-talet, dels i ambitionerna att rusta upp den hogre utbildningen
under aren nirmast efter kriget. Krigsarens isolering och de snabba foridndringarna pa
masskommunikationsomradet bidrog till att in mer understryka folkbildningsstrivandenas
betydelse. Savil Moberg som nagra bland de yngre musikforskarna forsokte pa olika sitt
framhalla bade imnets nodvindighet i kulturpolitiska och pedagogiska sammanhang och
dess vetenskaplighet. Samtidigt som de bedrev en noggrann vakthallning kring de knésatta
metodologiska riktlinjerna och @mnets akademiska anseende, populariserades det via
radio, bildningsférbund och folkhogskolor.

For den svenska musikvetenskapens och Uppsalaskolans vidkommande innebar 1940-
talet att de redan tidigare formulerade ambitionerna kunde sittas i verket. Med string
metoddisciplin och ur breda kulturhistoriska”, dvs. foretridesvis idé- och socialhistoriskt,
perspektiv satte man igang att samla material rérande den svenska tonkonstens hivder.
Grundtanken var — 1 induktivistisk anda — att en systematisk genomkamning av hela
forskningsomradet var en nodvindig forutséttning for att man skulle kunna astadkomma
en samlad generell bild av den svenska musikhistorien, dir just framhallandet av
nodvindigheten att kartligga den nationella kulturens historia var ett arv fran Norlind som
skulle leva kvar in i 1980-talet.

Liksom inom litteratur och bildkonst innebar 1940-talet genombrottet for en ny ge-
neration modernister ocksa pa musikens omrade. En viktig utgangspunkt for denna unga
modernism var en “intellektualistisk™ attityd av det slag som Ingemar Hedenius efter Bert-
rand Russells forebild forordade i Om rdtt och moral (1941) och som Lennart Gothberg
med mer tydligt estetisk inriktning skisserade i den uppmirksammade ldgesrapporten
fran det tidiga 1940-talets litterdira modernism, ”Pa vig mot en ny klassicism?” (BLM
1946:6). For de unga tonsittarna framstod bade etiska och estetiska stillningstaganden
som ofrankomligt subjektiva och individuella. Men liksom ”intellektualismens moral”
enligt Hedenius pabjod att virderingar och moraliska stillningstaganden skulle stodja sig
pa logisk analys och sanna eller hogst sannolika faktaforhallanden, implicerade estetiskt
virde krav pa subjektiv ”sanning” i den kiinslomissiga sfiren och logisk-formell stringens.
Det dr mot bakgrund av detta och mot de tankegangar som uttrycktes i Erik Lindegrens
berémda pastaende att det dr ”...kdnslan som bor laddas upp med tankar och inte tvirt
om”, som man skall forsta de unga 40-talstonsittarnas betoning av kunnande och string
hantverksmissig disciplin hos den individuelle konstniren. I estetiskt hinseende innebar
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detta en betoning av det individuella och det formella, men ocksa en tydlig strivan att
niarma konst och vetenskap till varandra.

En aspekt av denna nya anda var att stegen mellan konst och vetenskap ofta framstod
som fa och korta. En rad unga musikforskare ur den generation som fick sin akademiska
skolning under 1940-talet samlades kring ideal, dir en musikeridentitet med betoning pa
hantverkskunnande och nirhet till den unga aktuella musiken framstod som betydelsefulla,
men dir ocksa stark tonvikt 1ag vid det individuellas roll i savil etiska som estetiska
sammanhang. De tre ledande namnen var Ingmar Bengtsson, vilken 1961 skulle eftertrida
Moberg som professor i Uppsala, Bo Wallner, som utifran sin tjénst vid Musikhogskolan
i Stockholm skulle spela en viktig roll bade som forskare, musikpedagogisk fornyare
och frimjare av ny musik, samt Nils L Wallin, som efter nigra sma men idéhistoriskt
betydelsefulla insatser under aren runt 1950 framfor allt skulle verka som administrator.
Inte minst tog dessa unga forskare fasta pa vetenskapsteoretiska och estetiska ideal med
rotter i engelska och nordamerikanska tanketraditioner. Salunda foresprakades en strikt
och i flera fall starkt naturvetenskapligt fargad empirism.

Bland dessa ”den nya andans min” fanns ocksa ett tydligt intresse for strukturfunktiona-
listisk sociologi, priglad av den lansering sociologiimnet fick i Sverige under artiondet
niarmast efter kriget. De hyste ocksa stark tillit till den moderna psykologins majligheter att
pa sikt kunna forklara dven komplicerade foreteelser som konstupplevelse, vilket inte bara
implicerade vissa psykologistiska drag, utan ocksa en ganska tidstypisk vetenskaplig fram-
stegstro. Intresset begriansade sig dock inte enbart till reduktionistiska teorier av behavioris-
tisk typ, utan mentalistiskt firgade riktningar som gestaltpsykologi och i viss man dven
fenomenologi spelade viktiga roller, vilket inte alla ganger var helt konsekvent med tanke
pa de aktuella vetenskapsteoretiska idealen. I den moderna sprékfilosofins kélvatten fanns
bade vetenskapsteoretiska krav pa semantisk precision och ansatser till estetiska teorier
som grundade sig pa kommunikationsteoretiska synsitt. Generellt fanns hos dessa unga —
bade pa vetenskapsteoretiskt och estetiskt omrade — en péfallande forkirlek for formellt
inriktade synsitt.

De nya idealen hade bade en i snidvare mening vetenskapsteoretisk sida och en mer
allmiin, med tydlig relevans ocksa for konstskapande och allmint i olika debattsamman-
hang. Konfrontationen mellan Uppsalaskolan och dessa ideal under 1950-talet blev vad det
yttre anbelangar i stort sett odramatisk. Den innebar att Moberg, som tydligast foretridde
Uppsalaskolans standpunkter, i ndgon man tonade ned den starka socialhistoriska inriktning
som varit dominerande sedan slutet av 1930-talet for att i stéllet ligga starkare vikt vid de
stilanalytiska och stilhistoriskt inriktade synsitten. Till mycket stor del skedde nedtoningen
genom att han och de unga forskarna profilerade och specialiserade sig pa olika delomraden
inom #mnet, vilket kan ses som ett tecken pa dmnets begynnande specialisering. Medan
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den nya andans mén framfor allt profilerade sig i anslutning till vissa musikestetiska och
musikteoretiska fragor, markerade Moberg sin forskningsinriktning pa i forsta hand tre
omraden inom musikhistoria och musikantropologi, nimligen gregorianik, den svenska
stormaktstidens musikhistoria och svensk folkmusik, i synnerhet vallatar. Inom dessa
omraden holl Moberg i stort sett fast vid sina tidigare ideal, som innebar anldggningen av
overgripande sociokulturella perspektiv och resonemang som huvudsakligen fordes enligt
hypotetisk-deduktiva modeller.

I anslutning till de nya tendenserna under 1950-talet fick ocksd Mobergs mer uttalat
ideologiserande framstillningar en nagot annorlunda karaktir. Den folkbildaroptimism
som vilat pa forestillningen att en ny och bittre musikkultur skulle bli ett ofrankomligt
moment i efterkrigstidens folkhemsbygge kom pé obestand i de flesta liger. Fér Moberg
resulterade detta i tva markeringar som tydligt illustrerade bade hans speciella, nykanti-
anskt firgade héllning och hans skepsis betriffande den nya andan. For det forsta framholl
han, bade i samband med folkmusikforskningen och i principiella sammanhang, att det
forelag en kvalitativ och fundamental skillnad mellan konstmusik, skapad utan hinsyn till
dndamalsenlighet av ett fritt minskligt medvetande, och folk- respektive populirmusik. For
det andra visade han sin tvivlande héllning genom att i ett par artiklar starkt ifragasitta det
moderna och teknologiskt priglade samhillet och dess musikkultur, vilken han uppfattade
som symptom pa ett sociokulturellt och moraliskt kristillstand. Dessa stillningstaganden
innebar emellertid inte att Moberg hamnade i nagon 6ppen konflikt med den nya andans
mén. Tvértom tycks ocksa de relativt tidigt under 1950-talet ha 6vergivit folkbildaropti-
mismen. Deras attityd innebar att de i huvudsak bejakade vad de uppfattade som unga
svenska modernistiska tonsittarnas landvinningar och var heller knappast helt fri fran
elitistiska inslag.

Mobergs uppfattning att musik och annan konst fick sin mening forst nir den betraktades
som produkt av en minsklig individ i en bestimd kulturell och samhillelig situation, inne-
bar ett slags estetisk externalism, i den meningen att ndgot slags sociokulturell kontext
betraktades som en nodvindig forutsittning for estetisk upplevelse och for att bestimma
konstverkets virde. Aven om knappast nigon av dem Iopte linan ut, fanns hos den nya
andans min tendenser till motsatt attityd, dvs. till estetisk internalism. Ddrmed avses stand-
punkten att endast konstverket i sig fororsakar estetisk upplevelse och betingar estetiskt
virde, vilken var en standpunkt som fick stor internationell betydelse med de nykritiska
stromningar som nadde Sverige under 1940-talet.

Tendenserna hos den nya andans min att stélla konstverket i centrum och att forsoka
finna ett konstverksbegrepp, som tillit att estetisk upplevelse och estetiskt viarde kunde
knytas till verket i sig, hingde nira samman med den 40-talistiska betoningen av hantverks-
kunnande och musikeridentitet. De bor ocksa betraktas mot bakgrund av de allménna stri-
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vandena under framfor allt 1950-talet att i varldsbildssammanhang utga fran naturveten-
skapligt influerade perspektiv. Hir lag emellertid froet till en paradox som sa smaningom
skulle fa central betydelse savil for den allmiinna estetiska debatten i Visterlandet, som
nir det gillde svenska musikforskares funderingar rérande metod och teori.

Paradoxen utgick fran forhallandet att stora grupper ménniskor otvetydigt hade genomgri-
pande och hogt virderade upplevelser nir de konfronterades med vissa auditiva strukturer
eller — med ett mer generellt estetiskt uttrycksséitt — med musikaliska konstverk, samtidigt
som det tycktes mer eller mindre omojligt att peka ut nagon bestdmd klass av egenskaper
hos dessa konstverk, vilken pa ett i datida 6gon vetenskapligt godtagbart sitt kunde sigas
skilja dem fran andra fysiska objekt. Intressant var att varken Moberg eller Bengtsson
i dessa de naturvetenskapliga idealens glansdagar formadde forstd denna paradox som
ett generellt estetiskt problem, utan gjorde ambitiosa forsok att fran mer eller mindre
naturvetenskapliga utgangspunkter och i ett snivt musikvetenskapligt perspektiv forklara
den med hinvisning till musikens avsaknad av referens i semantisk mening och till de sva-
righeter dess temporala karaktir erbjod att fysikaliskt fixera dess material.

Avenomintenigon av dennyaandans mén foretridde ndgon utpriglad estetisk internalism
var ragangen gentemot Uppsalaskolans externalistiska forhallningssitt tydlig. Konstverket
skulle sta i centrum och musik skulle studeras utifrén sina egna, som man uppfattade, na-
turgivna forutsittningar. De 6vergripande idéhistoriska perspektiv som varit vigledande i
Mobergs forskningar fick alltmer trada tillbaka for en historieskrivning som skulle baseras
pé induktiva generaliseringar med utgangspunkt fran stora och i kallkritiskt hinseende sys-
tematiskt genomgangna material. Socialhistorien tonades ned till forman for modern, kvan-
titativ sociologi som pa sikt ocksa fick patagliga kommunikationsteoretiska inslag. Med
inriktningen pa konstverket foljde en strivan att fran formalestetiska utgangspunkter och
med hjilp av form- och stilanalys teckna en autonom musikens historia, dér stilistiska for-
andringar helst skulle forklaras i inommusikaliska perspektiv. Hir fanns, via internationell
stilforskningstradition, en intressant aterkoppling till de evolutionistiska ideal som var ak-
tuella i samband med Norlinds forskning. Som grundval for stilanalysen forestidllde man
sig en musikteori som baserade sig pa fysikaliskt faststillbara fakta och psykologiska
lagbundenheter.

De naturvetenskapliga idealens okande betydelse medftrde ett antal betydelsefulla
fordandringar betriffande den redan tidigare starkt normerade metodologin. Sérskilt géllde
detta forestillningarna om att killkritisk och empirisk historieskrivning ocksa maste ske en-
ligt induktiva modeller, sa att de samband som konstituerar historiska forlopp pa nagot sitt
naturligen skulle framtrida som generella drag nar forskaren kommit sa langt att han eller
hon hade hela det atkomliga killmaterialet for 6gonen. Problemet i detta sammanhang dr
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dock att den induktivistiskt inriktade historikern saknar mojlighet att rationellt forklara var-
for vissa iakttagna samband har historisk relevans medan andra inte har det.

Strivandena att sitta konstverket i centrum ledde pa sikt till en total férvandling betraf-
fande synen pa musikvetenskapens grundliggande struktur. Enligt Uppsalaskolans veten-
skapssyn hade musikforskningen framstatt som en traditionell humanistisk vetenskap med
historistisk orientering. Ddr fanns emellertid en anomali, som inte bara var av teoretisk be-
tydelse, utan som komplicerade forskningsinriktningen i dess helhet. Problemet g#llde mu-
sikteorins stillning. Symptomatiskt for Uppsalaskolans synsitt med rotter i 1800-talstradi-
tionen var att dess medlemmar — trots att de under senare delen av 1930-talet varit engage-
rade i fragestillningar rorande musikteorins och musikanalysens grundvalar — aldrig
ansag sig ha anledning att ordentligt forsoka klargora i vilken utstrickning musikteorin
skulle betraktas som en axiomatisk och apriorisk del av @mnet, som en samling historiskt
relativa konventioner respektive som en rad regler vilka kunde reduceras till fysiska och
fysiologiska forhéallanden. Séadana stillningstaganden aktualiserar i sin tur fragestillningar
rorande musikteorins forhallande till olika estetiska idealbildningar.

For Wallin och Bengtsson var uppfattningen att musikteorin var grundldggande for mu-
sikvetenskapen 6ver huvud taget av central betydelse. Ingen av dem torde visserligen reser-
vationslost ha accepterat en reduktionistisk materialism av sddant slag som tillét att musik-
teori uppfattas som en samling fysiologiska och i sista hand fysiska forhallanden, utan om-
radet tycks i enlighet med deras standpunkter ha inneburit klarliggandet av vissa aprioriska
principer. Bengtssons estetiska standpunkt var i vissa avseenden timligen enhetlig, alltifran
1940-talets slut till den sista publicerade vetenskapliga uppsatsen fran 1988. Fér honom ut-
gick musikupplevelsen och musikens estetiska virde fran en kontakt mellan individer och
betingades av begreppsligt ogripbara moment i musiken. Aven om musiken siledes for-
medlade nagot ickebegreppsligt, frambars detta emellertid av fysiskt patagliga realiteter,
vilka kunde studeras i fysikaliska, psykologiska och teoretisk-filosofiska perspektiv. Analo-
gin med det naturliga sprakets grammatisk-linguistiska respektive estetiska aspekter lag
inte bara nira tillhands. Bengtsson drog vid nagra tillfillen direkta paralleller. Wallin fore-
tradde, atminstone under 1950-talet, en standpunkt som mer nirmade sig den reduktionis-
tiska materialismen. Bade Bengtsson och Wallin gav emellertid uttryck for uppfattningen
att musikteorin var av fundamental betydelse for musikvetenskaplig verksamhet over
huvud taget och for standpunkten att denna teori i nagon mening vore av naturvetenskaplig
karaktér. Och i samma takt som den nya andans mén stérkte sitt inflytande inom dmnet for-
flyttades dess tyngdpunkt successivt fran ett vésentligen historieorienterat fundament och
till ett som vette mot naturvetenskap och psykologi.

Ett problem med dessa ideal hade nira samband med musikvetenskapens position mellan
konst- och vetenskapsvirldarna. Intellektualismen till trots ingick i de unga 40-talskonstni-



100 Sten Dahlstedt STM 1990

rernas tankevérldar den ursprungligen romantiska forestidllningen att konsten skulle forma
skapa upplevelser, vilka pa nagot sitt antogs ge nagot annat dn det som var aktuellt i sam-
band med gingse begreppslig kunskap. Strivandena att sluta upp bakom det aktuella konst-
livet gjorde att sddana forestillningar ocksa var allminna bland de unga forskarna. For
vissa torde detta enbart ha inneburit att konstupplevelsen i visentliga avseenden innebar
nagot annat #n kunskapsinhimtandet, medan det for andra, som exempelvis Bengtsson,
dessutom hade viktiga livsfilosofiska och etiska konsekvenser. Problemet var att en sadan
position pa ett fundamentalt plan stod i konflikt bade med en realistisk ontologi, av det slag
som foranledde forskarna att forsoka forklara svarigheterna att definiera konstverket med
utgangspunkt fran dess fysiska egenskaper, och med en kunskapsteoretisk realism av det
slag som var aktuell inom den naturvetenskapligt influerade filosofin. Detta innebar att den
nya andans mén i vissa fall hamnade i mer eller mindre kluvna positioner nér de inom veten-
skapsvirlden ville foretridda en konsekvent naturvetenskaplig empirism, samtidigt som de
inom konstvirlden gjorde drliga forsok att ndrma sig konstnirerna pa deras villkor.

I forlingningen av intellektualism, saklighet och hantverksideal lag en forestillning
om att den moderna humanvetenskapen i allt htgre grad maste bli en angeldgenhet for
hogspecialiserade experter. Redan Uppsalaskolans inriktning hade inneburit att stark
tonvikt lades vid vetenskapens inre, empiriska bestdamningar, dvs. vid handhavande och
utvirdering av konkreta killmaterial. Inriktningen innebar ocksa motsvarande nedtoning
av forskningens teoretiska aspekter. Den yngre generationens orientering mot ontologisk
realism och naturvetenskapliga forhallningssitt forstirkte ytterligare detta. Forestéillningen
om att musikvetenskapen skulle bestd av en human- och en naturvetenskaplig del var
inte bara uttryck for en strivan att med utgangspunkt fran den inom #mnet knisatta
vetenskapssynen, som hade rotter i den nykantianska distinktionen mellan nomotetiska
och ideografiska vetenskaper, forankra imnet i den realistiska ontologin. Det var ocksa ett
tydligt tecken pa en ambition att frimja specialisering.

Specialiseringstendenserna var patagliga redan under 1950-talet och blev #n mer
mirkbara efter det att Bengtsson 1961 eftertritt Moberg pa uppsalaprofessuren. Den musik-
historiska forskningen fortsatte, om @n med visentliga fordndringar, i den tradition som
grundlagts av Moberg och Walin. Forutom i specialiseringen, som slog igenom pa flera
omraden, lag det nya i strivanden till musikautonom stilhistorieskrivning och inte minst i
en rad nya metodgrepp, inspirerade av modern natur- och samhillsvetenskap, som till stora
delar var dgnade at att leva upp till normerna for induktivistisk vetenskap. Stilhistorieskriv-
ningen var kopplad till en estetik som inneholl element ur Mobergs grundlidggande uppfatt-
ningar om kulturens historia som ett spel mellan "tradition” och “variation”, dir det senare
momentet var mer eller mindre nira beslidktat med den nederldndske kulturhistorikern
Johan Huizingas nykantianskt priglade teorier om homo ludens, den lekande ménniskan.
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I anslutning till att de naturvetenskapliga idealen omvandlades ersattes dessa Mobergs
forestdllningar av en psykologiserande och informationsteoretiskt firgad forestéillning om
musikautonoma stilnormer, vilka tinktes utvecklas genom att det nya, 6verraskande och
annorlunda (entropi), vilket a priori tenderade att mer eller mindre likstédllas med estetiskt
virde, medforde stdndiga brott mot och utvidgningar av normsystemen. Ett stycke in pa
1970-talet hade detta perspektiv hardare knutits till ett krav pa att musiken skulle ha inne-
bord ("mening”) i avseenden som pa nagot sitt gick utdver informationsteorins skiligen ut-
sldtade kriterier pa att nagot skulle kunna kallas information. Med semiotikens strivanden
att sammanfora informationsteori med element ur den Saussureska linguistiken blev stil-
normerna kodbestimmande, medan foridndringarna beskrevs i termer av kodgenombrott.

Framfor allt avspeglade sig de naturvetenskapliga och psykologiserande idealen i de
unga forskarnas ambitioner att, inom ramarna for ett nytt slags musikteori, kartligga musi-
kens grundvalar och utveckla en adekvat musikanalytisk begreppsapparat. Som flaggskepp
framstod det projekt rorande “empirisk rytmforskning”, vilket efter att till konturer ha skis-
serats i Bengtssons forskning fran mitten av 1950-talet presenterades offentligt i en brett
upplagd artikel 1969. Hér framstilldes den nya musikteorin som en av estetiska stillnings-
taganden oberoende vetenskapsgren, vilken skulle forklara musiklivets mer eller mindre
lagbundna forutsittningar ur kommunikationsteoretiskt och framfor allt experimentalpsyko-
logiskt perspektiv.

Intressant var att vissa aspekter av rytm i anslutning till projektet uppfattades som at-
komliga endast med hjilp av irreduktiva eller mentalistiska psykologiska teorier. Dessa
forutsatte ett psyke som spelar en aktiv roll i upplevelse- och kunskapsprocessen, antingen
pa grundval av vissa enkla lagbundenheter, som inom gestaltpsykologin, i anslutning till
vissa aprioriska begreppsformer, som i fenomenologins beskrivande psykologi, eller med
utgangspunkt fran ett omfattande undermedvetet, som nir det géllde psykoanalysen. En sva-
righet var att man inte tycks ha varit helt pa det klara med de grundliggande distinktioner-
na mellan psykologistiska respektive antipsykologistiska, dvs. irreduktiva eller mentalisti-
ska, forhallningssatt. Mojligen kan nagot av skulden till detta liggas vid den svenska mu-
sikvetenskapens traditionella inriktning pa metodologi och motvilja mot teoretiserande. I
“metodpluralismens” namn blandades i stéllet teorier och ron som inte i alla avseenden var
helt forenliga, utan byggde pa grundlidggande ontologiska och kunskapsteoretiska forutsitt-
ningar, vilka i vissa fall stod i konflikt med varandra.

Ytterligare en forskningstradition, som strévat efter att belysa musikens fysiska, psyko-
logiska och i viss man logiska fundament, etablerades under 1960- och 1970-talen med Pro-
jektet (senare Institutionen) for taloverforing och musikakustik vid KTH i Stockholm, med
den uppsalautbildade Johan Sundberg som den mest namnkunnige foretrddaren. Denna
forskning har huvudsakligen fungerat med utgangspunkt frén en striktare och i vetenskaps-
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teoretiskt hinseende mer konsekvent tillimpning av naturvetenskapliga ideal dn den uppsa-
latradition som utmynnade i rytmprojektet.

Av grundldggande betydelse for all sadan grundvalsforskning dr den inte helt oproblemati-
ska forestéllningen att det finns ett slags musikalisk grammatik som dr mojlig att studera
oberoende av estetiska aspekter. Denna forestiillning #r intressant bade som uttryck for
strivandena att motivera musikteorins grundvalskaraktéir och som ett viktigt komplement
till uppfattningar, som exempelvis Bengtssons, att musikens estetiskt relevanta moment
vore begreppsligt ogripbara. Redan forhallandet att forskaren skiljer mellan musik och andra
ljudande strukturer implicerar emellertid estetiska stédllningstaganden, vilket i hog grad blir
ett problem i samband med sadana synsitt. Om urskiljandet av en mingd musikaliska
objekt bland 6vriga foreteelser i virlden inte kan ske pa annat #n estetiska grunder, kan
egenskaper som definitionsméssigt betraktas som specifika for objekten i denna mingd
knappast vara oberoende av estetiska aspekter. En musikteori som formuleras utifran
sadana utgangspunkter far rimligen inte bara svarigheter med de studerade foreteelsernas
kulturella och historiska relativitet, utan framfor allt med mojligheterna att rationellt
motivera vilka empiriska iakttagelser som ir intressanta och relevanta.

Problemen att avgrinsa och definiera konst och konstverk har sedan andra vérldskrigets
slutstatti centrum fér den estetiska diskussioneni Visterlandet, savili samband med avgrins-
ningen av de estetiska vetenskapernas forskningsfilt och forskningsobjekt, som nér det gillt
de praktiskt estetiska verksamheternas yttersta gransposteringar. Det dr dirfor betecknande
att just detta bade skulle bli ett centralt problem for rytmforskningsprojektet och nagot av
ett incitament till de ansatser till nyorientering av Bengtssons forskningsinriktning, som
kunde mirkas under 1970- och 1980-talen. Som ett led i den empiriska grundforskningen
inom rytmprojektet och i nira anslutning till de omfattande internationella diskussioner,
vilka i mycket handlade om “kommunikation” och innebord (mening”) pa estetiskveten-
skapligt omrade, utvecklade Bengtsson under aren niarmast efter 1970 de kommunikations-
teoretiska perspektiv pa musikkulturen han under 1950-talet varit med om att lansera i
Sverige. Som redan antytts aterstod endast ett tuppfjit till semiotiken.

En teori om musikverksbegreppet framstod som en mojlighet att knyta samman tonsitta-
rens vision, notbilden, dess klingande realisering och upplevelsen av denna inom kommu-
nikationskedjan. Forebilder for en sddan fanns nidrmast till hands inom de mentalistiska tra-
ditioner som — inte minst i fenomenologins skepnad — tidigare varit aktuella inom svensk
musikforskning. Dessa hade en av sina mest vilorienterade foresprakare i psykologen och
vetenskapsteoretikern Carl Lesche, vilken tillsammans med Bengtsson var aktiv inom
kammarmusikforeningen Fylkingens grupp “for den experimentella musikens teori”. Vad
Bengtsson anammade och sa smaningom delvis smilte om var en fenomenologisk teori
om konstverket med rotter hos Roman Ingarden och Mikel Dufrenne. Hans forskningsin-
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riktning kom didrmed att priglas av kommunikationsteoretiska forhallningssitt med succes-
sivt allt mer uttalade semiotiska drag samt fenomenologiska funderingar, vilka successivt
kom att firgas av en internationell hermeneutisk trend.

Detta i viss mening eklektiska forhallningssitt vilade tungt pa den gamla, visentligen
naturvetenskapligt orienterade vetenskapssynen, vilket priiglade bade Bengtssons veten-
skapsteoretiska virderingar och forsoken att inlemma nya teoretiska moment i den egna
inriktningen. Bakom detta fanns den konflikt som kanske mer in nagot annat var bestim-
mande for Bengtssons forskning. Det handlade om den motsittning som uppstod nir musi-
kern Bengtssons uppfattning att det estetiskt virdefulla i hans konst var a priori ickebe-
greppsligt, stilldes mot forskarens naturvetenskapliga ideal. Det dr mot bakgrund av detta
man skall forsta hans uppfattningar rérande musikalisk kommunikation och innebord.

For Bengtsson representerade musikverket en av musikern gestaltad idé, vilken utifran
den gestaltade strukturen kunde forstas av lyssnaren. Ett fenomenologiskt momentet lag
harvidlag i legitimeringen av forestillningen att lyssnaren upplevde ickebegreppsliga
“emotionella kvaliteter” som “naturliga helheter”. Ett annat 1ag i forestillningen av dessa
ickebegreppsliga kvaliteter som “meningsbidrande”. Bengtsson fenomenologiska forhall-
ningssitt innebar diremot knappast nagon uppslutning bakom Ingardens tes att det principi-
ellt 4r lyssnarens attityd, som gor att musikverket som “intentionellt objekt” skiljer sig
fran andra akustiska strukturer. For honom tycks “intentionellt objekt” nirmast ha varit ett
foremal som utgatt ur inriktningen av den skapandes tanke- och kinsloliv. Eftersom veten-
skapens omrade begrinsade sig till det begreppsligas sfir tillerkiindes fran dessa utgangs-
punkter konsten en kérna, vilken framstod som ogripbar for rationell diskurs, och dnda var
det ocksa hir fraga om “meningsfull” kommunikation.

Fran slutet av det sena 1960-talet #r det mojligt att ana konturerna av ett alternativ till den
forskningsinriktning som hade Bengtsson som sin mest framtridande representant. Under
detta artionde hade musikvetenskapen forsiktigt expanderat i universitetsvérlden. I enlighet
med vad bland andra Bengtsson och Wallner foreslagit i en utredning om dmnets framtida
organisation inrittades institutioner for grundutbildning men utan forskningsresurser vid
universiteten i Lund och Goteborg. Samtidigt upptriadde inom kulturlivet nya strémningar
med viss relevans for musikvetenskapsimnet. Bland annat medférde massmedieutveck-
lingen och den alltmer betydelsefulla ungdomskulturen ett tilltagande intresse for andra
kulturer @n den traditionellt visterlindska och for populdrkulturella foreteelser. Om
engagemanget for utomvisterldndska kulturer huvudsakligen var antropologiskt firgat,
hade intresset for populdrkultur atminstone till sin borjan klart sociologiska fortecken.
Det var knappast nadgon slump att en rad unga sociologer skrev artiklar om jazz och
populdrmusikaliska 2mnen.
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Detta var nagra av forutsittningarna for den snabba utveckling musikvetenskapen fick
vid institutionen i Goteborg, vilken fran starten forestods av Jan Ling. Hans musikve-
tenskapliga skolning hade priiglats av tva sinsemellan ganska nérstadende synsitt, nimligen
de som foretriddes av Moberg och Ernst Emsheimer. Den senare hade 1937 kommit fran
Tyskland via Sovjetunionen och tio ar senare eftertritt Norlind som chef for Musikhisto-
riska muséet (Musikmuseet). Som musikantropologisk auktoritet hade han atminstone pa
ett generellt plan sannolikt haft visst inflytande, sérskilt pa Mobergs folkmusikforskningar.
Som museichef och arbetsgivare betydde han bade direkt och indirekt ganska mycket for
Lings framtida inriktning. Bland annat 6verforde han en kulturell vidsyn liknande den Nor-
lind foresprakat, men som Moberg saknade. I folkmusiksammanhang var ett externalistiskt
forhallningssitt till musiken en sjilvklarhet. Liksom for Moberg lag ockséa i Emsheimers
fall de externalistiska perspektiven pa konstmusiken nira till hands, sérskilt som han hade
djupa rotter i en historiematerialistisk tradition. Till detta kom for Lings vidkommande
influenserna fran Mobergs socialhistoriskt firgade ideal och reminiscenserna efter de all-
ménna sociologidiskussionerna i 1950- och 1960-talens kulturdebatt.

Ling sl6t upp bakom traditionen efter Moberg i sa matto att han koncentrerade sitt intresse
till de musikvetenskapliga delomraden dir de externalistiska perspektiven av hivd ansags
ha en avgorande betydelse, namligen folkmusikforskning och musiksociologi. Skillnander-
na i forhallande till foregangaren var emellertid patagliga. De modernt antropologiska syn-
sdtt som var aktuella i 1960-talets diskussioner hade i viss utstrickning formatt frigora
sig fran de virdehierakier med rotter i europeiskt 1800-tal, som spelat sddan viktig roll i
Mobergs estetik. I motsats till Moberg betraktade Ling all musik som atminstone till viss
del bestimd av grundliggande samhilleliga funktioner och behov. Ett sddant synsiitt stod
i direkt konflikt med kraven pa den sanna konstens @ndamalsfrihet och i dess kolvatten lag
tesen att musikvetenskapens uppgift maste vara att studera alla slags musikaliska kultur-
yttringar.

I likhet med Bengtsson men till skillnad frin Moberg var Ling relativt vilorienterad nir
det gillde de kultursociologiska och kommunikationsteoretiska perspektiv, som fran 1950-
talet borjade spela allt storre roll i svensk kultur- och samhallsdebatt. Forutsittningarna for
att utveckla en forskningsinriktning, som till skillnad frin det féregaende artiondets i hog
grad internalistiskt orienterade standpunkter betonade att musiken endast kunde forstas
i sin sociokulturella kontext, var pa grund av den speciella forskarmiljon sérskilt goda
vid universitetet 1 Goteborg, dir kontakterna Over institutionsgrianserna spelade en viktig
roll. Fran borjan av 1970-talet samarbetade Ling sérskilt med litteraturforskaren Kurt
Aspelin och idéhistorikern Sven-Eric Liedman for en starkare samhillsorientering och en
storre teoretisk fornyelse inom svensk humanvetenskap i allménhet och vid de egna institu-
tionerna i synnerhet. Savil Ling som Aspelin och Liedman utgick fran marxistiska utgangs-
punkter. Intressant ér att de bada sistndmnda tidvis under 1960- och 1970-talen tog starka
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intryck av strukturalismen, sérskilt Roland Barthes och Louis Althusser, vilka teoretiskt
legitimerade just kopplingar mellan sociologiska och antropologiska perspektiv.

Till skillnad fran sina kolleger och samarbetspartners vid universitetet i Goteborg drog
Ling inte i forsta hand igang nagon teoretisk diskussion rérande den egna vetenskapens
grundvalar. I viss man kan detta forklaras mot bakgrund av att detta slags diskussioner
av hdvd varit forhallandevis svaga inom musikvetenskapen, dven internationellt. I stéllet
satsade han pa att, framfor allt genom att lotsa fram en lang rad doktorsavhandlingar,
frimja produktionen av forskningsresultat som pa olika sitt speglade hans och andra unga
forskares idéer och strivanden. Darmed bar 1970- och 1980-talens goteborgsalternativ
inom svensk musikforskning i hog grad en kollektiv och i langa stycken ganska disparat
priagel. Lings egen forskningsinriktning speglades endast pa ett forhallandevis generellt
plan, i en allmént externalistiskt hallning och en betoning av det musikkulturella utbudets
stora bredd.

Inte minst kom den unga goteborgstraditionen att stélla sig kritisk till den traditionella
metodorienteringen inom dmnet. Till detta bidrog flera forhéllanden. Den knésatta metodo-
login var inte bara illa motiverad och vilade pa filosofiska standpunkter, som i flera sam-
manhang framstod som problematiska. Den fungerade ockséa som ett slags filosofisk tagg-
trad, vilken utestingde l6ftesrika forhallningssitt fran det vetenskapliga arbetet. Som alter-
nativ till metodorienteringen foresprakade Aspelin, Liedman och Ling en principiellt teori-
inriktad forskning, dir de teoretiska perspektiven och grundvalarna skulle formuleras och
provas med utgéngspunkt fran forskningsuppgiften och forskningssituationen. Utgéngs-
punkten var en vetenskapsteoretisk holism av det slag som vunnit timligen allmin sprid-
ning i efterdyningarna av Thomas S Kuhns The structure of scientific revolutions (1962
& 1970).

Forsoken att bryta med metodorienteringen medforde ocksé problem. Teoriinriktad forsk-
ning forutsitter omfattande kunskaper, hog teoretisk medvetenhet och analysforméga, och
det var svart for forskarna att anpassa sig efter sadana krav samtidigt som det ocksa framstod
som angeliget att snabbt producera resultat. Det nya férhallningssittet fick dirmed bade sin
styrka och sin svaghet i det faktum att forskningen stundtals blev ganska vag i de teoretiska
konturerna. Detta frimjade en idérikedom som tidigare varit frimmande inom svensk
musikforskning och som minst sagt var vilbehovlig. Samtidigt biddade det for framtida
oklarheter och motségelser nér det gillde grundliggande teoretiska forhallanden.

I Lings egen forskning kom tendensen att sammansmélta antropologiska och sociologi-
ska perspektiv under 1970- och 1980-talens lopp att forindras och fordjupas. En allt star-
kare betoning av hermeneutiska och historiserande aspekter inom kulturlivet i allménhet
och inom humanvetenskaperna i synnerhet medférde att tonvikten i allt hogre grad lag vid
det historiska. Mycket generellt innebar detta att den sociologi som redan tidigare berikats
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med antropologiska perspektiv successivt overgick i ett slags socialhistorieskrivning
besliktad med den som tidigare praktiserats av Moberg. Ramarna for detta var en tolkande
och ideologikritisk historieteori samt andra och mer relativa virdeskalor dn dem som
tillimpades av Moberg.

Under 1980-talets lopp kristalliserades den blandning av forestillningar och standpunkter
som karakteriserat goteborgsforskningen kring tva huvudriktningar. Den ena priaglades tyd-
ligt av Lings ambitioner att astadkomma en antropologiskt firgad musikhistorieskrivning,
men dir dven sddana “kulturanalytiska” forhéallningssitt som under 1980-talet spelade en
viktig roll inom etnologi och antropologi ingatt som en visentlig del. Medan denna rikt-
ning frimst karakteriserades av strivanden att nirganget belysa och forklara omfattande
empiriska och vanligen — i vid mening — historiska forskningsmaterial, tog den i av-
sevdrt ringare utstrackning fasta med exempelvis estetiska, kommunikationsteoretiska eller
musikteoretiska fragestillningar. Den andra riktningen, vilken hade néra anknytning till de
fragor rérande musikens samhiilleliga funktioner som tidigt priiglade forskningsverksamhe-
ten vid goteborgsinstitutionen, visade i hogre grad teoretiska intressen, med tydlig inrikt-
ning pa estetiska grundvalsfragor, kommunikationsteori och tvirkulturella perspektiv.

Tva problem ir virda sérskild belysning i samband med goteborgsforskningen. Brottet
med dmnets traditionella metodorientering innebar, som redan antytts, inte att de unga
forskarna automatiskt formadde tillimpa konsekvent genomtinkta, dvergripande teo-
retiska perspektiv. Misslyckanden i detta avseende resulterade vanligen i missvisande per-
spektivforskjutningar eller i en eklekticism som i virsta fall implicerade fundamentala
sjalvmotsigelser. Det andra problemet sammanhénger med det forsta och giller dven detta
valet av teoretiskt perspektiv, ontologi och sprak.

Liksom hermeneuten forutsitts antropologen leva sig in i sina forskningsobjekt for att fa
full forstaelse for varje forestillning, varje kinsla och varje handling. Samtidigt forvintas
savil hermeneuten som antropologen kunna objektivera denna forstaelse for att kunna be-
skriva, forklara och jimfora forskningsobjekten pa ett sitt som ir begripligt atminstone for
andra forskare. Men pa samma sitt som objektiveringen tenderar att omintetgora forstael-
sens alla subtila nyanser, ér varje beskrivning, forklaring och jimforelse omojlig den for-
utan. Forskarens objektiverade beskrivningar gor det atminstone i vissa avseenden moj-
ligt att jimfora Mozarts genialitet med Charlie Parkers, eller en svensk spelmansmelodi
med en indisk raga. Samtidigt dr det mer &n troligt att sddana objektiveringar varken gor
Mozart, Parker, spelmannen eller ragaspelaren full rittvisa.

Goteborgsforskarna negligerade under 1980-talet i hog grad denna problematik. A ena
sidan fanns en entusiastisk strivan att lata alla musikslag och genrer presentera sig utifran
sina egna forutsittningar, betraffande savil estetik och kulturella implikationer som nér
det gillde tankekategorier och terminologi. A andra sidan sig ingen nigra hinder nir det
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gillde jaimforande musikbeskrivningar eller av att over huvud taget betjdna sig av vad
musikantropologen Alan Merriam kallat “analytic evaluation”.

Aven om det alltsedan 1960-talets slut funnits tydliga motsittningar mellan foretridare
for goteborgs- och uppsalatraditionerna i savil allménideologiskt och personligt som veten-
skapsteoretiskt hinseende, dr det ett ofrankomligt faktum att de respektive forskningsinrikt-
ningarna under framfor allt 1980-talet i viss man konvergerat kring ett brett upplagt och
tolkande musikhistorieskrivningsideal, vilket parats med ett allmint vixande intresse for
musikkulturella fragor i évergripande samhiilleliga perspektiv, for antropologiska synsiitt
och dven for vissa grundliggande estetiska fragestillningar. Orsaken till detta var naturligt-
vis i forsta hand foljsamhet till en utveckling inom den internationella musikvetenskapen
fran mer eller mindre tydligt scientistiska ideal, mot vad som uppfattats som traditionellt
humanvetenskapliga synsitt. For svenskt vidkommande har denna process pa senare ar inte
bara fortsatt, utan i hog grad paskyndats. Forindrade yttre forhallanden har savil interna-
tionellt som i Sverige mojliggjort ett mer langtgaende och forhoppningsvis fruktbirande
samarbete mellan alla de skilda slag av institutioner inom bade vetenskapsvirlden och
konstvirlden, som pa olika sitt berors av dmnet.

Forindringarna i de estetiska vetenskapernas, och dirmed den svenska musikforsk-
ningens, forhéllande till yttervirlden i stort, till det svenska samhillslivet och inte minst
till konstvirlden, har lett till en begynnande upplosning av dessa vetenskapers starka band
till vetenskapsvirlden, d.v.s. till den traditionellt akademiska sfiren. Det ir harvidlag
symptomatiskt att forskarna i hog utstrickning soker sig till teoretiska standpunkter med
rotter i en svunnen tids stringt reglerade akademiska livsformer och sprakspel. Ett exem-
pel pa detta dr de “postmoderna” strivandena att bestimma konstens ontologi utifran en
filosofisk position som via Kant gar tillbaka till Leibniz och rationalismen.

Visserligen har den "moderna” filosofins naturvetenskapligt inspirerade och anti-metafy-
siska” ideal medfort att manga av de teoretiska verktyg forkastats, som varit oundgingliga
for att rationellt handha ménskligt unika foreteelser som konstverk. And4 #r det uppenbart
att 1990-talets estetiskvetenskapliga forskare en gang for alla har forlorat sin oskuld,
namligen den ontologiska eller innebordsteoretiska realism, som garanterade att ord 6ver-
allt och alltid hade bestimda och slutgiltiga inneborder. Ett atervindande till forna tiders
teorier dr dirfor inte mojligt, annat dn pa var egen tids villkor.
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Summary

This article presents an brief recapitulation of the results achieved by the HSFR-project
”Research aims and metascientific problems in swedish musicological research since
1941”. The project implied a mapping and a critical analysis of the different views in course
during this period within swedish musicology, and in the first place of the metascientific
and esthetical prerequisites implied.

It is in general terms possible to speak about three main currents within the discipline
during this period. The earliest current is represented by the “Uppsala school”, with Carl-
Allan Moberg as a main figure. This school was mainly based on neo-kantian principles.
Great importance was given to formally based views, when dealing with metascientific as
well as esthetical subjects. Wide socio-cultural perspectives were regarded as inevitable
when describing a musical history which was seen, in a classical humanistic spirit, as one
among several aspects of the general history of the human culture. While contacts with the
contemporary musical life were rather sparse, great attention was given to the development
of methodological lines in order to assure musicology’s place among the sisterly esthetical
disciplines in the academical family, which was of great importance for the institutional
incorporation of the discipline at the universities at the time prior to the actual period. The
strength of this tradition resided in its relatively homogeneous metascientific and esthetical
bases. Its greatest weakness appeared when its norming systems and concepts became
highly problemised by the modern musico-cultural and scientific development.

The second main current appeared with the arrival of a younger generation of scholars
in the 1940’s, grew stronger in the 1950’s and attained hegemony within the discipline in
the 1960’s. This current was characterized by its close ties to the esthetical modernism
blossoming in Sweden in the wake of World War II, as well as by its roots in a new
philosophy, influenced by natural science, as well as by new modes of thought in the area
of, for instance, psychology and sociology. The result was, among other, a concentration
on the concrete musical work of art, a concentration reminding of the neocritical tradition
within litterary science. This implied that research was aimed at theoretical, and above all,
psychological questions dealing with the prerequisites of the musical experience, as well
as an renewed interest in the difficulties related to concepts such as art and work of art. The
earlier generation’s stress on methodology was kept, and was even reinforced under the
effect of ideals influenced by natural science. Another result of this relationship was also a
positive attitude vis-a-vis an increased specialization within the discipline.

The third main current developed in he late 1960’s and 1970’s around Jan Ling’s activity
at the musicological institution in Gothenburg. Against a background of culminating
massmedia explosion, leftist movements and youth revolts in the late 1960’s, a turn was
made in the direction of some of the ideals that had marked the first mentioned tradition. A
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traditional stress on the humanistic roots of musicology was mixed with an anthropologically
wide cultural view as well as a strong interest in music’s social prerequisites. Standpoints
streaming mainly from German humanities tradition were blended with, among other,
ideas rooted in North American pragmatism as well as French structuralism. Simultaneous
to the renewed links to an older academic tradition, there has been a strong ambition,
within this as well as the other currents here described, to stress musicology’s nearness to
musical life as well as to practical musical exercise. The strenghth in this tradition has lied
in its combination of holism and wider perspecives, while its weakness lies in a sometimes
disturbing indistinctiveness in its theoretical outlines.



