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Idéer om Samhallskonsten

En studie 6ver den svenska studentsingens romantiska ursprung

Av Leif Jonsson

1. Inledning

Denna uppsats handlar om den svenska manskorsingens ursprung i ett romantiskt
forflutet. Det ir myten om de forsta minniskorna, om en heroisk period, om gudar,
kungar och hjiltar, hur dessa besjong sina bravader medan krigarna och folket
stimde in 1 koren.

Detta var den s. k. »samhaillskonsten», och vi skall se hur 1800-talets studentsing
inspirerades av denna myt. I en tidigare uppsats, Uppfostran till patriotism, (STM
1983) har jag for den patriotiska manskorsingen fast uppmarksamheten pd den
uppfostringsdebatt som utgick frin Uppsala vid 1800-talets borjan. Jag antydde dar
att uppsalafilosofen Benjamin Hoijer var en av de visentliga tongivarna for denna
debatt.

Vid sidan av det rent politiska och pedagogiska inflytandet synes Hoijers forelds-
ningar och skrifter ha spelat en ideologisk roll vid manskorens uppkomst under
1800-talets forsta decennium. Hoijers skrifter ger namligen en forklaring tll hjalte-
singens utformning i manskorens skepnad under 1800-talet. Hiri ligger kanske
ocksd en orsak till att det just i Uppsala uppstod en sidan sing.

Denna uppsats skall forst dgnas 4t studentsdngens romantiska ursprung sisom den
kan utlisas 1 Héijers skrifter. Detta skall vidare relateras till den livliga debatten om
folkvisan vid 1800-talets borjan mellan & ena sidan de bida upsaliensarna E. G.
Geijer och J. C. F. Haeffner och, 4 andra sidan, dansken P. Grenland. Slutligen
skall jag 1 ndgon mén belysa den behandlade romantikens betydelse for 1800-talets
akademiskt inriktade kultur- och samhillsliv.

2. Benjamin Hojjer

Benjamin Haijer (1767-1812) kom till Uppsala ar 1783 och studerade filosofi for
Neikter och Boéthius. Aren kring sekelskiftet gjorde han resor p3 kontinenten, dar
vinskapliga band knéts till bland andra Klopstock, Fichte och Schelling, och han
kom i Tyskland 6verhuvudtaget i varaktig forbindelse med romantikens filosof- och
diktarkretsar. I Paris diremot motte han senklassicismens avigsidor ytterst manifes-
terade i1 Napoleons gestalt.

Innan 1809 irs min slutligen gav honom en professur, blev Héijer forbigangen vid
ett halvdussin professorstillsittningar i Uppsala och Abo. Orsaken var Gustav IV
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Adolfs skuggradsla for den s.k. »Juntan» i Uppsala, vars ledare Hoijer allmint
ansdgs vara. Under dessa ir undervisade Hoéijer dock ofdrtrutet en skara studenter,
som snart skulle framtrida som Sveriges ledande filosofer, diktare och politiker.
Haéijer blev dirmed den viktiga stromledaren f6r &dern av idealism, som gir genom
hela 1800-talets svenska kultur.

Vilka element 1 Hoijers filosofi var det som skapade entusiasm bland hans
studenter? I detta sammanhang har alltid betonats Héijers frihetspatos, hans forsvar
av franska revolutionen och ovan nimnda okuvliga kamp mot all férstelnad fransk
sirlighet och akademisk konservatism. Allt detta var nog f6r att gora studenterna yra
av revolutionspatos och fi kungahuset att se en jakobin i var student. Men det som
skulle sitta varaktiga spir i de nya skolorna var identitetsfilosofien, som i Héijers
version fick en mirklig mytologisk fond. Foljande citat kan tjina som inledande
exempel:

»Den forsta skilljaktigheten, som méter vid jimnforelsen emellan de Gamlas och de Nyares
konst, ir den sednares saknad af en mythologi. Denna enda punkt ir si vigtig, at den,
betraktad med alla sina f5ljder, ej allenast innefattar all 6frig skilljaktighet, utan ir ensam en
tilricklig anledning at sitta i friga, om vi i allminhet ige nigon poesi och skon konst i
string bemirkelsex.'

Hoijer har hir, liksom alla 1800-talets undersékare av folk- och kulturursprung, i
forsta hand inspirerats av Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) och dennes efterfolja-
re Johan Gottfried Herder (1744-1803). Men Hojjer gir ibland lingre in dessa bida.
Det giller naturligt nog hans beskrivning av den skandinaviska kulturutvecklingen,
men dven i de kulturhistoriska resonemangen om antiken och di speciellt ifriga om
korens sirskilda roll i heorisk tid.

Detta filosofiskt-etnologiska intresse for konstarterna presenterades hos Hojjer i
det sannolikt tidigaste estetiska systemet pa identitetsfilosofiens grund. Som filosof
anses Hoijer intaga en sjilvstindig plats i den efterkantska filosofien, och hans
filosofiska girning omfattade sivil transcendentallogik, naturfilosofi, pedagogik,
moral, filosofins historia som estetik.

Framfér allt i avhandlingen »Den philosophiska constructionen» utvecklade
Hoéijer en identitetsfilosofi liknande tysken Friedrich von Schellings (1775-1854),
som handlar om hur det absoluta sisom motsatsernas enhet — exempelvis natur och
ande — kan uppfattas genom en sirskild kunskapsférmaiga: den intellektuella dskdd-
ningen.

Hoijers identitetsfilosofi ledde sminingom till en logisk uppfattning av det abso-
luta, som pekade fram mot Friedrich Hegel (1770-1831). Det absoluta blir inte som
hos Schelling det urskiljningslésa morkret utan en totalitet, vari det férnuftsmissiga
forhirskar. Detta absoluta fattas forst nir det vetenskapligt forvandlas till totalitet
eller vetenskapligt system.

Hoijers skrifter finns postumt utgiv i fem band i Samlade Skrifter (1825-27).
Dessa utgors till visentliga delar av Héijers svirtolkade forelisningsmanuskript,

! Benjamin Héijer, Samlade Skrifter. Bd I, 317f.
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som utgivaren — hans halvbror Joseph Hoijer — har redigerat {6r lisbarhetens skull
(och bl. a. forsett med fortydligande tilligg inom klamrar).

De estetiska forelasningarna finns samlade 1 forsta bandets »Forsok att forklara
uphofvet til Skon Konst och dess forsta arter» och »Om Skén Konst hos de Nyare»
(som fortsitter i andra bandet) samt i tredje bandets »Den Skéna Konstens Philoso-
phi» och »Ideer til den Skéna Konstens Historia».

Den f6rstnimnda uppsatsen ir den tidigaste svenska metodiskt anlagda undersok-
ningen av konstens ursprung betraktad utifrin det minskliga medvetandets totalut-
veckling. Den andra uppsatsen ir en Schillerinfluerad karakteristik av det moderna
konstmedvetandets betingelser i motsats till det klassiska, bida sedda under en och
samma generella aspekt. De tredje och fjirde uppsatserna ger en rationell behandling
av det skona utifrdn, i tur och ordning, en teoretisk och en historisk synpunkt.?

Alla dessa texter genomsyras av frigan om den levande mytologiens férekomst i
antikens Grekland och dess grundliggande roll for antikens skona konst; dessutom
hivdas den totala avsaknaden av levande mytologi i senare tider, vilket orsakat
konstens forfall. Franskklassicismen betecknas som ett dvertagande av en mytologi
utan att man har kint till dess bakgrund, nigot som endast lett till en férdomsfull
och dogmatisk imitation.

Delar av uppsatsen »Forsok att forklara uphofvet /. . ./» var 1807 inférd i Journal
for Svensk Litteratur (i utdkad version omtryckt i Lyceum 1811). Det var den enda
av de hir akuuella skrifterna som vann stérre spridning under Héijers livstid.

3. Forsok att forklara upphovet till skon Konst och dess {6rsta arter

Ett centralt tema i Hoijers identitetsfilosofi ar upphovet av en konst i allminhet av
hégre dignitet in det mekaniska. Avsikten med Hoijers metod, vilken ir speciell for
hans estetiska system, var att genom en rekonstruktion av medvetandets organiska
utveckling s6ka komma till dess urkailla.

Den forsta konstodlingen hade enligt Hoijer inget annat {6remal an krig. Krig gav
emellertid upphov till ssmmankomster f6r familjens, stammens och slutligen natio-
nens sammanhillning.?

Enligt Hoijer bestod underhéllningen i dessa sammankomsters tidigaste historia
av krigarnas berittelser i sing och dans, som efter hand utvecklade sig till en
fristiende konstart. Denna konst innefattade ensamt allt det som senare indelades i
de skona konsterna,

% Birger Liljekrantz, Benjamin Haijer. En studie 6ver hans utveckling, 1912, 241,

> Detta var ett avsteg frin Herder som gav kriget en nigot ligre rang i konstutvecklingen. I Kalligones
andra del, »Von Kunst und Kunstrichterei» (1800) sigs de forsta fria konsterna hos minniskan i tur och
ordning ha varit »Das Bauen», »der Garten», »Kleidung», »das Schéne in minnlichen Uebungen und
Kimpfen mit seiner Folgen» samt »Sprache». (B Suphan, Bd 22. Hir och i féljande refererar jag rorande
Herder till Suphans utgiva i 33 band, 1877-1913).
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Fig. 1. Parti ur Héijers manuskript till ”Ideer til den Skona Konstens Historia” (UUB, P. 51). Styckets
inledning har foljande tolkning i Saml Skr I111:

Dé /vi/ se pd poesiens upkomst, som var singen, och i nationella festsingen, och sdledes i forsta
naturpoesiens forening med musiken, finne vi at det poetiska nédvindigt /skulle dga/ ndgot af musiken
— och /at/ bigge /skulle/ limpa sig efter hvarandra — och musiken, dfvensom dermed foljande dans,
tkunde/ ej vara utan takt, och siledes rhytm — ehuru ofullkomlig /.../ (a.a. 517f).

Begreppet “sing” avser hos Hoijer otvetydigt foreningen av ord och ton med rytm. Hér saknas den
tvetydighet av begreppet som efter Tegnér blev vanlig 1 1800-talets poesi.

»den var pi en ging mimisk dans, poesi och musik; den innehdll allt hvad som dé var, eller
representerade, odling, uplysning, vetenskap och konst».*

Vad skulle denna konst kallas? Hoijer provade forst begrepp som »singdans» och
»naturkonst» men fastnade slutligen for »samhillskonst», di denna var en f6rutsitt-
ning for samhillets hela existens.

Till att borja med utgjorde singaren eller skalden, hivdatecknaren, dansaren eller
aktéren, hjilten eller anféraren i filt en och samma person. Enda forutsittningen var
att han hade nigot att meddela. I samma man som detta inslag borjade upphéjas ill
konst vid de folk- och nationssammanhillande festerna, uppstod en hjiltediktning
som dven besjong frinvarande eller avlidna krigshjaltar. ‘

De avlidna hjiltarna férstorades genom »tidens avligsenhet» och singens vixande
entusiasm, vilket slutligen ledde till hjiltarnas forgudning. Tillsammans med det
nationellt historiska innehéll samhillskonsten dirfor dven »det religiosa och fabeln».

* Hoéijer, Saml. Skr. I, 265.
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»Det var siledes ej nog, att singaren, befilhafvaren och lagstiftaren, forenades 1 den
lefvande hjelten; han var ifven prest /.. ./ och trollkarl, visste huru gudarne skulle blidkas
och formas att lina sin hjelp, vartil medlen dessutom til en stor del ligo i sjelfva sangen».”

Med tiden kunde emellertid inte aktdren eller singaren, sdvida festen var offentlig,
utfra sin berittande sdngdans ensam.

»Den gemensamma affecten fordrade ifven et utbrott ifrin dhorarens sida, hvilker, liksom
sjelfva den berittande singen, miste vara rhytmiskt och metriskt med mimik och dans,
utan at likvil stora berittelsen /.../ De formerade derfor en chor, som vid [uppehdll i
huvudpersonens dans och berittelse] inf6ll med sing och dans, hvarmed de gatvo tilkinna
sit deltagande, ifvensom sit bifall eller ogillande af singaren».®

I samhallskonstens fortgdende f6ridling utvecklades speciella singer eller singtyper
for olika nationella hjiltar och hindelser. Att minnas och kunna denna sing var
varken lika angeliget eller litt for alla. Detta tillkom »1 synnerhet dem, som
utmirkte sig, de mest odlade», och denna forfarenhet 1 singen utgjorde ocksa malet
for uppfostran.

»Derigenom var ock grunden lagd til férsta skilljandet af samhillskonstens delar. Chorens
dans eller action kunde gifvas sirskilldt, och tilkom alla; den egentliga singen eller
berittelsen tilkom blott de férnimare och mera bildade. Deraf uppvixte sméningom
Gymnastiken, sisom en ifrin singen skilld konst».”

Den kanske viktigaste punkten i konstodlingens fortskridande utveckling var dess
forhallande till religionen, och ursprungligen fanns inga andra gudar n hjiltarna i
sangen.

»Hiraf 3ter var en nédvindig f6ljd, at den bevarade singen om den aflidne hjelten, hvars
levnadsomstindigheter, utom dess stora bragder, bibehéllos i denna sing, och gifvo dmnen
it nya singer, blef tillika religiés, och ej blott historisk, ifven férenad med dans och
aktion».?

Endast dir krig och férsvar mot en gemensam fiende var av noden, kunde de
nodvindiga villkoren for allt framatskridande i konstodlingen behallas. Dessa villkor
var jaimvikten och friheten. I fredstid tog antingen en hirférares familj makten, eller
si uppstod ett pristvilde. I bada fallen var despotism den naturliga f6ljden.
Antikens Grekland var héjdpunkten under den »gamla» tiden. Hir innefattade
den fullkomnade och instrumentunderstddda singen all lirdom. Vid uppfostran av

de bildade

»var musiken hos Grekerna det enda visendtliga. De lirde dermed ej blott singen, utan ock
de oumbirliga nationela kundskaperna; och om gymnastiken for dess militira bruk ansags

a.a., 272f.
a.a., 275f.
a.a., 281f.
a. a., 285.

® N * wn
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nodig f6r alla medborgare utan atskillnad, var dter musiken oundginglig for de idlare och
bittre, utom hvilken man nedsonk ibland den ri pébeln, liksom i sednare tider man ansett
Humaniora, emot hvilka den svarade».®

4, Idéer till den Skona Konstens Historia

Hoijers tankar om de skona konsternas uppkomst foreligger i en andra, delvis
utforligare version 1 »Ideer til den Skona Konstens Historia».

Det som for heroisk tid kallats »samhillskonst», vilket inneholl alla nationella
kunskaper, blir for klassisk grekisk tid kallad »sillskapskonst».!® Denna sallskaps-
konst, eller musik i vid bemirkelse, hade hos grekerna helt och hallet uppfostran
som mal.

Antikens kor kom, enligt Hoijer, att spela sin storsta roll i tragedien. Detta hade
sin orsak i att all heroisk framstillning av gudarnas och hjiltarnas bedrifter sisom
sallskapskonst hade forblivit knuten till religiositet, och den egentliga tragedien

»var blott representation eller imitation af en sidan stamfest».'!

Genom detta korens ursprung forklaras varfor koren 1 det antika dramat »vet allt
forut» och deltar i handlingen »som moraliserande, reflecterande och lidande vitt-
ne».'? Koren representerade hir folket. Men genom feodalismens framtridande var
det forklarligt att koren smaningom férsvann i dramat

»di statssaker tillika blifvit hofsaker, och ingenting gjordes [i samrid] med folket»."

Den »gamla» tiden betecknade hos Hétjer det heroiska tidevarvet dé hyiltar uppstod
som forskaffade nationerna fordelar, eller befriade dem ifrin olyckor och svirighe-
ter'*,

® a.a., 304f. Herder gav antikens musik samma stora betydelse, men till skillnad fran Héijer gav Herder

antikens sing en folkligare karaktir. I »Volkslieder» (1778-79, Suphan, Bd 25, 313 ff.) heter det att de
gamla singerna »lebte ihm Ohr des Volks, auf den Lippen und der Harfe lebendiger Singer: sie sang
Geschichte, Begebenheit, Geheimniss, Wunder und Zeichen /. . ./ alle kiinstliche Verschrinkungen und
Wortlabyrinthe sind dem einfachen Singer fremde, er ist immer horbar und daher immer verstindlich»
(a.a. 314f.). Detta gillde i hogsta grad Homeros, Orpheus och det gillde iven kéren i det grekiska
dramat: »Ein Gleiches ist mit dem Chor der Griechen, aus dem ihr hohes einziges Drama entstand,
und von dem es noch immer, zumal in Aeschylos und Sophokles, wie die heilige Flamme von dem
Holtz und Opfer, das sich unten verzehrt, hinauflodert. Ohne Zweifel ist er das Ideal Griechischen
Volksgesanges» (a. a., 316).

'® Det ir nigot anmirkningsvirt att Hoijer Gvergav termen »samhillskonst». Uppenbarligen betecknar
den nya termen »sillskapskonst» samhillskonsten i en mer kultiverad form.

Haéijer antog dirmed Rousseaus uppfattning om kulturfolkens uppkomst ur primitiva kulturtillstind,
en uppfattning som fosforisterna 1 Uppsala kom att hiftigt bekimpa (Holger Frykenstedt, Atterboms
livs- och virldsiskidning, 1951, 91). '

"' Héijer, Saml. Skr. III, 282f.

'2 Tbid. Jfr Herder, se ovan fotnot 9.

' 1bid.

'* Haijers formulering ir frapperande lik C. G. Jungs senare arketyplira. Detta bér frimst foras tillbaka
pi Jungs slikiskap med romantikens allminna strivande efter enhetlighet och mangskiftande samband.

Jfr Leif Jonsson, Uppfostran till patriotism, STM 1983, 46 ff.
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»sdsom ungefar det heroiska tidehvarf vi lare kinna af de nordiska sagorna hos oss fore
Christendomen - En mingd sidana spridda historiskt—religisa singer, componerade och
afsungna, utgjorde nationens férrid och uplysnings-magazin».'®

Sangernas stora antal gjorde

»at €j andra in de, som angingo nationalhindelsen, och af dem blott de bista, bibehéllos,

. de ofriga gldmdes — Nigon fortrifflig singare [utmirke cig] framfér de 6friga — hvilken
[dessa singer blefvo] tilskrifna, ehuru [de] ock ej [alltid voro] hans egna - t. ex. Homeros
eller Ossian».'¢

All naturpoesi, vilken ursprungligen horde samman med gistabudet, var pa en ging
till f6r noje och undervisning. Den var siledes pi en ging myt och historia. En
avgorande forutsittning var offentligheten, vilken gjorde det heroiska till »hvad den
egenteligen til sit amne var, nationell»,'” Konstodlingen borjade férlora sig i samma
min som den blev sillskapssing.

»men ej for stammen, eller egentligen nationell och politisk, utan fér la bonne compagnie»

och musiken férlorade sig

»derigenom, at det mer for forstindet cultiverade och inrittade spriket nédvindigt forlora-
de af sin accent — som [4r] Musikens lif».!#

Den episka hjiltediktningen fixerade och fullkomnade myten, som sedan i detal;
vidareutvecklades av tragedien —

»och at mythen ir grundlaget for konst, ir nédvindigt, emedan skéna konsten upvixt pa
det gudomliga och religiésa — och det religiésa sisom dikt. Men i samma man, som det
religidsa blir dikt, ej trodt sisom religidst /.. ./ miste ock det skdna af sig sjelft forvandla
sig til blott form /. ../ och med [den] objectiva realiteten af det ideella f6rsvinner ock skén
konst, ty idealet forsvinner /.../ blott det verkliga tingets, [den] synbara eller sinnliga
organisationens ideal [blir] qvar — som endast ger ligre konst — [och] hirmed ir hogre skon
konst forbi — Vil [ir] likafullt hos dhéraren eller dskidaren njutning sedan mojlig af det
skona i hogre konst ~ [vi] beundre de Gamla — Men til production [deraf ir] tron pa det
gudomliga eller det ideella, i dess form af objectiv realitet, nédvindig — ty dertil [fordras]
enthusiasm, och enthusiasm utan tro pi dess object [ir] orimlig»."”

Sa sminingom oOvergidr Hoijer till de Gver romarna segrande germanerna, vars
gotiska myt

»vittnar om framsteg till cultur f6re vandringen /. ../ och berittelserna om Oden kunna ej
vara dikt, emedan man ej diktar sidant /.../ ifvensom ingen myth eller fabel ir dike,
dtmindstone ursprungligen /.../ utan ir blott en egen barbarisk 3sigt af hvad som
hindt».zo

!5 Héijer, Saml. Skr. III, 306 t.
¢ Ibid.

7 a.a., 309f.

8 a.a, 321.

9 a.a., 323f.

20 3.2, 414f.
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Den senare odlingen, som bestimdes av kristendomen, tvingades bygga upp en
odling ifrdn borjan igen. Hymnen kunde dock behallas som en rest av den »gamla»
poesien

»ty hymn [4r] si naturlig, och [man] kunde saklést lina den af hedningarna, blott {den blef]
af motsatt innehill.?!

Siledes blev Skon konst sisom tjanande religionen ater forknippad med kult. Men
da konsten skulle upplivas, kunde det inte som forut ske genom folkfesten och epos.

»Hvad som skulle komma, var ifrin [det] individuella lifvet — ifrin enskillda singen, visan -
di sing, sisom foljd af lifsandarnas friare lopp och befordrande det, altid [miste finnas]».?

Beroende pi den ridande »aristocratismen» forbeholls singen det »individuella
lifvet», och av detta f6ljde att amnet fér visan inte blev

»krigsbragder /. ../ e] heller religion, lagar, historia eller nigot nationellt /. ../ Amnet var
[saledes] ej annat, in det individuella lifvet — Men alla detta lifs forhallanden [4ro] prosaiska
~ [och] innehilla ingen ting af det idealiska och absoluta — intet verldsforhillande, eller
absolut organism, hvarmed skén konst maste borja /. ../ der [ar ju] blotta verkligheten».??

Hoijer tillagger hir att detta inte galler folkvisan,

»utan om singen sisom konst /.. ./ upvixt ur folkvisan».

Folkvisan delar sig i tva slag. Det forsta var

»den historiska /. ../ siledes krigsbragder och krigares tapperhet — men ¢j singen pi fest,
utan balladen»

saledes det gamla dmnet tapperheten och hjilten.

»Hos de fredligare och lyckligare, der singen frst upkom [voro] mer enskillda férhallan-
den intresserande».

Ur detta enskilda framvixte den andra folkvisan, den

»erotiska», »emedan naturen gjort qvinnan oskicklig til det offentliga lifvet».?*

Skonheten forutsatte

»en idealitet och dess sinnliga askidlighet».?®

2 aa, 421,

22 Ibid.

2 a.a., 422f. Till detta kan man finna paralleller hos Herder, bl. a. i »Die Lyra» dir han hivdar att »Ein
Volk, das keinen Nationalgesang hat, hat schwerlich einen Charakter» (1795, Suphan, Bd 27, 180).

2* Haéijer, a. a., 423 ff. Hoijers uppdelning av folkvisan kan sigas motsvara kimpavisa och riddarvisa.
* a.a., 454f. Den fortsatta utliggningen om moraliteten ger exempel pa en traditionell romantisk
kvinnouppfattning:

Nir polariteten ir mellan kdnen »férvandlar sig instincten til begir /.../ Men [denna instinct]
forandrar helt och hillet sin form, si snart qvinnan [kommer] til jimnlikhet med mannen - hvilket
lintriffar] i enskillda sammanlefnaden». Men »det tita och obehindrade umginget maste forsvaga
enthusiasmen — di [man] lirer nirmare kinna verkligheten — som alltid {ir] under idéen». Fortas
idealiteten och enthusiasmen, »och verklig dskidning ej mer [ir] svarande emot idéen, [upkommer] blott
galanteri /. ../ eller ock vanskap - eller societet af andra yttre grunder».
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Naturen innehiller den organiska principen, idéen.

»Men denna i det verkliga sisom verklig nedlagda idealiter ir det romantiska».*®

Hirav var betingat att modern tid skulle betrakta naturen med helt andra 6gon in
vad antiken gjort. For den hade verkligheten och idévirlden varit en och samma.
Antikens idealvirld var en verklighet

»af alldeles samma slag, blott litet mer afundsvird for sina njutningar — men 6fverallt en
oklanderlig nirvaro, som ej behéfde et tilkommande supplement — For oss ar verkligheten
alltid et ondt eller ofullkomligt — och blott det ideella, det icke-existerande, det méjliga och
tilkommande, et godt».?’

Det f6ll aldrig antikens minniskor in att

»imitera naturen for at ge det skéna — utan de sékte blott i detta afseende det gudomliga,
och dess uttryck — ej forblandning af det ideella och reella - poeten, artisten [var] der besatt
af en Gud - och denna enthusiasm var det han sékte sisom vilkor for sit konstverk —
Derfore [var] och skénheten fér de Gamla af mera vigt - ej et tilfilligt, et blott férnéjande,
et tidsfordrif, sdsom hos oss — utan en visendtlig fullkomlighet».?®

Héijers recept for hur verkligheten skall 6verbryggas var:

»Allt, som 1 nigot afseende kan riknas til det verkliga, kan bli et romantiskt, eller genom
phantasien i sjelfva sin verklighet f denna idealitet».?’

Detta skedde genom att idealiska egenskaper tillades det verkliga. Bland dessa
egenskaper stod »kirleken» fraimst, di den till hela sin natur var »romantisk».
Dirfor var det denna som framfor andra imnen bibehillit beteckning romantisk,
ehuru den har blivit »romanesk» sedan man ej mera trodde pi eller fann idealiteten 1
det verkliga.*°

Det ridde dock samma villkor f6r skénheten som under antiken. Idealet maste
vara ett verkligt ideal. Saknas detta

»blir det romantiska et romaneskt — Ocksd di [blir] roman dikt, ej sanning i afseende pi
ideen, sisom hos de Gamla, utan dikt, sisom osanning i det verkliga lifvet».*!

Hir gar Hoijer in pa frigan var vi skall finna det idealiska och vinder sig forst ull var
egen forntid och dess heroiska epok. En heorisk epok, siger han, ir allud for
handen di man 6vergir till »civilisation».?? Men skillnaden ifrin antikens heroiska

26
27
28

. a., 457.

. a., 458.

. a., 458f.

.a., 459.

a. a., 460. Fortsittningen lyder: »och det romaneska [ir] i allminhet, der [man] alltid ser det verkliga
lifvet ur en romantisk synpunket, eller [deri] ligger det idealiska /. . ./ mer in specie [ir man] romanesk, da
alle i verkliga lifvet démes och ses efter idealiska kirleksforhillandens.

3 a.a., 460.

32 4. a., 480.

LT I

29
30
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epok lig i det forhallandet att det nu var det enskilda livet inom kyrkan och hoven
som styrde odlingen

»hvaraf omajligt [kunde upkomma] samma form och natur».>

Det heroiska och det fértriffliga i »de nyas» kirleksepos

»var egentligen blott ornament, och kunde ej hora til det visendtliga»,**

Samtidigt uppstod inom kyrkan

»et ridande parti, fixa dogmer, kittare — och derfore, si snart dess [dogmer] blefvo
fixerade, [blef] ifven phantasi och dikt derifran forvisad — Legendan uphorde derfére at
verka i poesien sedan Dante — och forblef legenda».*

I stillet kom all skén konst genom renissansen att himtas frin antiken. Men detta
blev ingen sjalvstindig skon konst. Till detta

»fordrades [et] sjelfstindigt Epos — Men det hindrade religionen — legendan kunde e¢j
anvindas — [det dterstod siledes] heroismen och magien — Men denna heroism [var] liksom
ofvervildigad af religion och dess metaphysik eller superstition — ej heller [var] heroismen i
sig sjelf /.../ af samma virde, som den gamla — [den] var ej naiv — [den] var 4 ena sidan
pedantisk och romantisk (idealisk i det verkliga) — 4 andra sidan omoralisk och fortryc-
kande - och [var] dirskap vid férsta ansattsen til civilisation».?®

S4 linge man trodde pa heroism och magi i sederna var berittelsen »historisk», men
di inte lingre nationella fester lig

»til grund f6r singen /.. ./ [var] heroism, sisom nagot for detta verkligt, nu orimlig /.../
endast s vida roman [var] comisk eller half comisk, [kunde den bli] epos och poesi» och d&
»endast sisom [en] malning af enskillda lifvet och familjeférhallanden».”

Tragedien var under antiken eposets »yngre syster» genom samma hirkomst frin
festsingen. Tragedien var en »nationalitet», och horde till det offentliga livet.
Medeltidens feodalism hade utplinat bide nationalismen och det offentliga livet.
Teater och tragedi kunde inte existera utan den offentliga, nationella festsingen. Nar
det gavs fester var de av enskild natur, och horde till ett hov. Siledes var medeltidens
barder och trubadurer blott »tillfilliga» singare. Dirtill fanns marknaden, dir det
gavs.

»mer anledning til lustbarheter in nu /.../ Men di ingenting [var] nationellt och civilt
offentligt, [sa var ock ingen ting) interessant gemensamt — det enda, som var det, och som
[var] allminnare bekant, var religion — ej krigsbragden, som [var] mera enskilld - religion

» Ibid.
> a.a., 481.
3% a.a., 482.
a.a., 491. Det hir anvinda begreppet »naiv» betecknar efter Schiller »den antika konstens karaktir,
dir konstniren omedelbart skildrar sjilva formailet for sin framstillning, i motsats mot den i den moderna
konsten hirskande sentimentala karaktiren, enligt vilken konstniren icke si egentligen eller omedelbart
framstiller sjilva foremalet, som fast mer sin reflexion 6ver foremilet».

Denna definition fran Grubbes estetiska ordlista (se fotnot 85) kunde troligen Hoijer sjilv anvint,
ehuru hans tolkning av termerna naiv och sentimental ir nigot speciell.
37 a.a., 492ff.
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[var] den enda odling, sisom hos alla barbarer — och tillika [var f6r den tiden denna] en
kufvande, allt civilt och annat intresse upsviljande religion — Saledes blef hir legendan ater
theaterns bas — [man] upférde mysterier /. ../ I Norden [var] visserligen mer offentlighet -
Ting — men dock samlingarna fér fa, for litet folk, for mycket krig, och for litet allmin
vilmiga och elinde, for liten fordran af climatet ocksa til utsvifningar».”®

P4 Europas scener gavs forvisso imitationer

»men at imitera de Gamlas tragedi, utan at kinna det tragiska hos dem, ir blott at imitera
deras yttre form — Detta tragiska dter [dr] nistan en hemlighet».

Aven om man kinde »det tragiska» fordrades dirtill

»nationalitet och offentlighet — 6det [dr] ej synbart, och [ir] utan effect, om det e [yttrar
sigl pa stater och offentliga personer /.../ Dessutom [var] fatalismen stridande emot
religion».’

Hir gick Héijer in pd musiken och utnimnde operan tl den bista imitationen av »de
gamlas» tragedi.

»Derigenom [fick] Musiken forst dter intride bland [de] skona konsterna — Forut [f6rekom
den] endast vid religionsbruk — der [man] bibeh6!l de gamla Grekiska tonarterna — men som
forlorat allt med takten och accenten».*®

Genom operan bildades den nu ridande konstodlingen pd musikens omride, for-
utom koral och passionsmusik.*! Genom avstindet till myten blev dock dven denna
blott »decorationskonst», men det berodde inte pd musiken, vilken borde vara som
den ir,

»men huru éfvervinna compositérens och 3hérarens férdomar? Hur aterféra accent? ~ och
hur alltid [finna en] Gluck?»*?

Operan framstod for Héijer som en paradox. Den var visserligen ndgonting hogst

38 3. a., 501ff.

3 a.a., 505f.

0 a.a., 506. Hoijers felaktiga isikt om att medeltiden &vertog de grekiska skalorna vederliggs i
Phosphoros 1810 av director musices, den tyskfodde J. C. F. Haeffner. Denne firgstarke person
iterkommer ofta i den féljande redogérelsen, vilket berittigar en kort presentation.

Efter en mindre lyckad period vid gustavianska operan tilltridde han 1808 posten som director musices
i Uppsala, dir han blev till sin déd. Under 25 framgingsrika ir i Uppsala kom han art idka ent
utomordentligt stort inflytande pi savil stadens och studenternas musikliv som pi musiksynen i den
akademiska debatten. Till hans nirmaste vinner hérde E. G. Geijer och P. D. A. Atterbom.

Singen var hans speciella skétebarn och hir omfattade han tidens samtliga tre huvudfilt: kyrkosangen,
folksangen och den nationella singen (jfr fotnot 184). Han redigerade den linge anvinda och omtvistade
koralboken som trycktes 1820-21, han var i hég grad inblandad i redigeringen av Svenska Folkvisor (tre
delar 1814-1816) och han var dirtill vad man brukar kalla studentsingens »fader» i Uppsala.

41 Haijer, a. a., 506 f. Hir hinvisas till Rousseaus Dictionnaire. Bland annat pekar detta pa hur Rousseau
ir Hoijers auktoritet pi framfor allt tvd omriden: musiken och pedagogiken. Diremot delade Hoijer inte
alls Rousseaus uppfattning att kulturen var sedesfdrdirvande. Tvirtom menade Héijer — och hir avsléjar
sig Hoijer som en antikicist i Winkelmanns anda - att ett folks seder helt och hillet var avhingig de skona
konsterna.

“2 Haijer, a.a., 507f. Observera hur de av Haeffner ivrigt forfiktade idéerna om deklamationen i
musiken har fir en romantisk idealistisk uttolkning.
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viktigt f6r modern konst. Samtidigt var det emellertid ingenting som patagligare
vittnade emot nyare skén konst dn operan:

»Hvad som var de Gamlas triumph, [4r] hir et verkligt vidunder».*’

I det romantiska fanns visserligen nigot tragiskt, men di maste diri laggas heroism
och magi, dvs. »6de». Men av detta hade man i operan pé grund av religionen inte
dragit nigon fordel,

»der dock ddet och det magiska skulle vara si forriffliges».**

Eftersom det verkligt tragiska alltid ir en fatalism ~ ett 6de — fanns det i nyare tid
forverkligat endast 1 Shakespeares tragedier. Dennes giva var att se odet i den
»simpla hindelsen», vilket man endast kunde vinta sig av

»en olird poet, som derigenom {var] befriad ifran imitation och allt det poetiska conven-
tionella ~ och hos en nation, som genom sin férfattning iger et privat lif med frihet».*

Den lyriska konsten diremot befattade sig féga med det heroiska, som skalder och
barder hade gjort i sina natursinger, eller med religion, som druiderna gjort.
Lyriken »beholl af det romantiska [endast] det erotiska».*® Lyrikens forfall borjade
nir den sprikliga accenten forsvagades. Och nir poesien skiljdes frin musiken,
vilket tillsammans med uppkomna konventioner stillde det estetiskt

»tilfilliga 1 det visendtligas plats /.../ ehuru i borjan i detta tilfilliga [kan vara] verklig
elegants, [miste] den dock dfven sjunka allt mer til det arbitrira och blott conventionella, til
det sinnligt retande, och indtligen til blott prydnad pa prydnad, [som ir et kinnemirke pi]
et iterkommande barbari».*’

5. Om Skoén Konst hos de Nyare

Hur skulle konsten iter sitta »det estetiskt vasentliga» 1 centrum? Detta forsokte
Hoijer besvara i uppsatsen »Om Skon Konst hos de Nyare».*® Hir framstalls vikten
av att kinna tll

»det sirskillda system, konsterna maste antaga och félja for hvar och en epok, hvari de
under deras framsteg och férindringar befinna sig. Kinnedomen af detta system forutsitter
iter dess historiska deduction, forst for skén konst 1 allminhet efter dess epoker, hvarefter
den sedan for kinnaren ir latr at finna f6r hvar och en enskilld konst, tillikka med dess

* a.a, 508f. Utvigen, siger Héijer, ir »som vid den moderna romantiska epopeen, [nimligen at vilja]

det comiska /. ../ och ofta [ar] ingenting af hogre fortjusning, in Opera comique — och dock [dr] detta
sinnliga fértjusande af si tvetydig aestetisk halt».

** a.a., 508f. Man kan mot bakgrund av detta pistiende undra om Héijer kinde till Mozarts operor,
fr. a. Don Giovanni och Trollfl5jten.

*> a.a., 512. Hir upptrider samma beundran f5r engelsk demokrati som senare finns hos Broocman
(»Uppfostran ull patriotism» 1810) och Geijer (i Svea 1818-19).

46 a.a, 516.

7 a.a., 522f.

*8 Saml. Skr. I och II. Uppsatsen ir daterad till perioden 1803-08. Se utgivarens forord till Saml. Skr. II
samt Karl Ragnar Gierow, Benjamin Héijer, 1971, 156.
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epoker och 1 dem gillande systemer. Endast denna historiska deduction gor en riktig
tillimpning af reglorna méjlig».**

Hirn ligger en idealistisk formulering av 1800-talets historiserande musikuppfatt-
ning, dir musikaliska storheter som Palestrina, Bach, Hindel, Gluck och Beethoven
blev det ideella — kanon — for olika konstmusikgenrer.”® Det var for musikens del
inte mojligt at ter vinda ull antikens musik, dd den var forlorad. Rotterna vintade
man sig istillet finna i nyare tidens naturmusik, folkmusiken, vilket forklarar en
hastigt stigande vurm for folkvisan frin och med slutet av 1700-talet. Det blev i
denna etniskt forgingna virld som det ideella soktes, for

»utan en ideell verld och medlet at féra den til virt medvetande, at liksom 6fverflytta oss i
den, ir all egenteligen skon konst oméjlig».>!

I naturen fanns den idealiska »urbilden»:

»Snillet liksom stoder sig pa naturen, for at kunna gifva det skona mangfaldighet och
bestimdhet; det skona sjelft himtar det ej derifran /. . ./ Et alldeles like portrit, som vore et
fullkomligt aftryck af naturen utan allt spar af nigot ideellt, 4r /.. ./ ¢j skont genom den
fullkomliga imitation /.../ Endast snillet kan gifva conseqvensen i dess product, och
imitationen sjelf gor i konsten liksom forsta steget tl idealiteten, blott derigenom, at den ¢)
kan vara sjelfva verkligheten, at den uphifver den».*

En sidan idealistisk estetik var ett grundlag ull att 1800-talets konstmusikaliska visa
upphdjdes till »idkta» folkvisa. Hoijer fortsitter:

»Ju hégre de uttryckta ideerna iro och ju mera omfattande, af ju hégre slag ir dock
konsten, ju storre filt £6r och ju storre fordran af snille; och det ir derfore med alle skal,
som portritmilning, och hvad som i andra konster kunde svara deremot, sittes nedanom
historiemilning och motsvarande andra slags konstverk; hvartil kommer, at den sednare
ifven i detta afseende iger sina grader».>

Detta var gott och vil

»sd linge ideerna ligga liksom inom naturen»

men de hogsta idéerna férekom inte dir. Likval var det dversinnliga och 6vernatur-
liga det hogsta i konsten,

»och 1 straing mening dess egentliga och ritta falt. Der kan ej lingre vara fraga om imitation
af naturen; men ocks3, ingen konst utan urbilder. Dem férmir ej phantasien sjelf gifva och
bestimman».

Varifran kunde konsten naturen foérutan fa sina urbilder?

»Detta den hogre konstens falt tyckes /. ../ vara henne tilslutet, och den egentliga ideclla
verlden at anse som hennes tilkommande lif».

4 Saml. Skr. I, 314.

5¢ Jfr Carl Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts, 1980.

51 Hbéijer, Saml. Skr. I, 320.

2 a.a., 327ff.

3 a.a., 331. Hoijer satte dven for musikens del det heroiska framfor bade det idylliska, pastorala och
erotiska (se nedan).
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Enda utvigen var att himta urbilderna ur naturen sjilv:

»Dertil maste da sidana naturarter eller naturideer valjas, som med dessa hogre synas oga
en analogi /.../ I synnerhet hiamtas sidana urbilder och individuella forballanden for det
ofversinnliga vid nationernas tiltagande utveckling ifrin menskliga naturen, emedan denna
natur verkeligen ir pi grinsen emellan tvinne verldar, och reflecterar det absoluta for sig
sjelft 1 indligheten».>*

Att urbilderna inte finns i naturen, och dock skall sékas dir, kan synas motsigelse-
fullt. Forklaringen ligger emellertid i att dessa naturens urbilder inte ar reella

urbilder.

»de beteckna det blott, och iro dess symboler /.../ Aro dessa symboler och deras
verklighet i allminna tron fixerade tillika med deras forhillanden, si ir det i Myther, och
deras system, si oformligt det mi vara, utgér en Mythologi /. ../ Symbolerna och myth-
erna svara di emot ideer, och utgdra pa det sittet denna hogre verld».>

Acer fick antikens Grekland sta som exempel:

»Dessa symboler och denna mythologi utgjorde grundvalen f6r de Gamlas skona konst»

dir minniskan bibehsll enheten med sig sjalv.

»Allt dr derfore dnnu organiskt: konsterna aro ingenting utan religion, religion ingenting
utan de politiska inrdttningarna, de ingenting utan sederna och upfostran, och de sidsta dter
ingenting utan konsterna, samballsinrattningen, religion, osv.; til dess sedernas corruption
kommer och dess alltfor lingsamt och blott indirect verkande motgift, philosophien».

Under nyare tid kom de teoretiserande undersékningarna, och

»begrepet, som i symbolen lig sammanvixt med ideen och den sinnliga forestillningen,
skilldes derifrin, och det ideella antog det férras natur i motsatts emot det sinnliga. Men
begrepen uttrycka ej det eviga och éfversinnliga; det liksom forflyter for tanken under
forstandets analys».’

Den tid kom siledes, dd myten och symboler forlorade sin betydelse, och den »ria»
religionen forsvann
»genom en antingen i sig sjelf ensidig eller ensidigt forstddd metaphysik, och det enda som

deraf dterstir ir en blott superstition, hvilken ej ir annat, in en emellan frickhet och en
krypande fruktan vacklande otro pa det gudomliga».®

Detta ir en uppfattning Hoijer ofta aterkommer till: att den dogmatiska Kyrkan
hade forratt sjilva religionen, och dirmed grundvalen for mytologien, samt att

5% a.a., 332. (Kursiverat hir.)
% a.a., 333.

> a.a., 334f. (Kursiverat hir.)
% a.a., 338L

%% a.a., 338f. Aven hir itergick Hoijer pi Herder. Denne hade redan 1765 i skriften »Haben wir noch

jetzt das Publikum und Vaterland der Alten?» pa ett liknande sitt behandlat skillnaden mellan antik och
samtid (Suphan, Bd 1, 15ff.). En grundliggande skillnad mellan Herders och Haijers analys ir dock att
den forre pd rationella grunder poingterade antikens kirlek och patriotism for fosterlandet, medan Haijer
forst genom identitetsfilosofins betoning av det versinnliga i mytologin kommer till en liknande slutsats.

STM 1986 ldéer om Sambaillskonsten 67

konstodlingen helt och fullt hade priglats av detta. Men likafullt férblev intresset f6r
konsten,

»dels af férdom och vérdnad fér dlderdomen och fér lemningarna af gamla inrdttningar,
hvilka dock ifven forlorat det mesta af sin betydelse och sit sammanhang, dels for dess
samband med det vetenskapliga och historiska och med sjelfva den antagna upfostran, och
dels sisom et anstindigt och angenimt lekverk och en yppighetsartikel. Men var det ideella
forloradt, si aterstod e) annat, in den techniska, ifrin ildre verk abstraherade formen for
skon konst. Critiken med alla dess delar tillika med den mechaniska firdigheten utgjorde da
sjelfva konsten» .’

Hoijers resonemang riktas sminingom allt mer in pd franskklassicismen under
sjuttonde och artonde seklet, aven om foljande citat redan karakteriserade romarna:

»Filningen och poleringen, och det tilamod, som dervid fordras, intog di snillets plats; och
en viss glatthet, det slickade maneret, och den micrologiska skonheten i detaljerna och
formerna, hvilken utgér hvad som kallas elegans, blef den hégsta graden av skonhet».°

Ur denna tradition uppkom

»det conventionella i konsterna, hvari sluteligen ifven modet blandar sig».

Modet hade blivit en av de regerande »hufvudmagterna»: Konsterna upphorde att
vara nigot annat in foremal f6r yppigheten; en slags dekoration, ett lekverk, ett
tidsfordriv.

»Dessa saker lyda under modet; man viser sin pragt och sin villefnad, man fordrifver sin tid
merindels i sillskap /.../ hvars medlemmar ] arbeta, utan héra til de befallande och
njutande /. ../ De vanor, som upkomma af det bestindiga umginget for blotta umgingets
skull /. ../ den sirlighet och ceremoni i vissa former, det maniererade och s6kta i upférande
och uttryck, som gor vigtigheter af smésaker, foda sluteligen den falska och onaturliga
anstindigheten».

Inférdes allt detta 1 konsterna, och lade man till »modernitetens nitthet och ele-
gans», och betraktade man slutligen det som en ny féridlad natur hos kdnnare och
konstnirer, si hade man den ledande och skapande och tillika démande férmagan i
den nyare konsten, dvs. »smaken». Denna skillnad mellan snille och smak kinde
inte »de gamla».®'

Uppsatsens forsta del avslutades med en sammanfattning av det idealistiska konst-
idealet, vilken dven utgjorde en avgorande stot mot den ridande franska kulturen:

»Den moderna composition ir som en artigt upstilld China- eller Sevres-service. En skon
composition maste sjelf vara et slags lefvande outgrundligt helt, hvars inre sammanfogning
och alla bestandsdelar, med deras méjliga betydelser och forhallanden, lika sé litet kunna
fullt begripas och uttdmmas, som de af en organisk naturproduct. Det ir dé forst den bir
stimpeln af snillet; och smaken mi sedan, med sin cirkel och tummstock i handen och sit
microscop, taga noga mitt pi alla dess delar och anatomisera dem efter behag; den
sammansirter dock aldrig nigot sammanhingande derefter. Denna sa kallade goda smak

5% Héijer, a. a., 339.
% a.a., 339f.
el a.a., 3411f.
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/.../ var det, som gjorde Ludvig XIV:s tidehvarf s lysande /.../ Fransoserne stadgade
liran om de Gamlas imitation; det dr genom dem den sedan gatt til de ofriga Europeerna
/.../ Det ir egenteligen de forra, och ej de sednare, vi f6ljt /. ../ Sa framt ej andra nationer
borjat visa et slags sjelfstindighet och, utan at néja sig med en sidan tomhet, skt nigonting
mera visendtligt, och idndteligen hunnit misstinka, at blott denna form vore i konsterna et
intet. I sjelfva verket ar det s; den tilfilliga formen fordrar dtmindstone en materie, som
fyller den, och som sjelf iger nigon halt, d4 formen ensam ej dger stort mera in et inbilladt
virde. Forlusten af den gamla mythologien och den enkla naturen maste ersittas med
nigot. Hvad vore di det?»%2

D3 den »nyare» manniskan inte lingre dger en dversinnlig natur genom symboler
och myter — sdsom de »gamle» — upphor all hogre konst om inte det gudomliga kan
ersattas med nagot. Och detta ir det heroiska, vars

»visende dr at vara naivt, at synas hirleda sig ifran en lycklig och fullkomlig natur, som
aldrig blifvit lemnad».

Aven om detta heroiska av nédvindighet ir naivt, uppenbaras det endast 1

»en seger 6fver den verkliga, den sinnliga naturen, och 1 en absolut seger, och ir siledes
; 3
sublimt».®

Den 6versinnliga kraften, realiserad 1 ett heroiskt tinkesitt, blev for Hoijer den enda
utvigen fOr nyare skon konst. Hoijer framstir med andra ord som en tidig forespra-
kare for 1800-talets nationella konststrivanden. Han varnade dock for heroismens
urartande ull svirmeri; mysticistiskt svarmeri ville Hoijer stindigt bekimpa.

6. Hoijerforskningen — Liljekrantz

I samma grad som Haijers filosofi ar svirtillginglig ar hoijerforskningen 6verskad-
lig. I borjan av detta sekel skrev Birger Liljekrantz en avhandling och nigra
uppsatser 1 amnet. Detta foranledde en senare hoijerforskare att stilla sig fragan om
Hoijers samlade livsverk »over huvud taget har natt storre spridning 4n denna
enhévdade lasekrets» (Gierow).

Det gick med andra ord ett helt sekel, innan en forsta systematisk undersokning
av Hoijers filosofi sig dagens ljus, och da inte 1 Uppsala utan i Lund.®*

%2 3. a., 345ff.

©* Sam). Skr. II, 351f.

** Den frimsta orsaken till detta torde ha varit att Héijers stimpel som »jakobin» holl sig stark under
1800-talet, vilket gjorde honom obekvim fér den filosofiska forskningen. Betecknande for detta var Israel
Hwassers intridestal 6ver Samuel Grubbe i Svenska Akdemien 1854 (utg. s.4.).

Hoijer framstilldes dir som en oévertriffad tinkare »dtminstone i vart land», men tyvirr var hans
minne férknippat med »ett dystert minne» frin 1700-talets slut. »Hos universitetets yngre larare ifven
savil som hos de ildre ibland de studerande bildade sig dia en mingd foreningar, som voro ett shags
cfterapning af Pariser-revolutionens klubbar /. . ./ De hade vanligen en bade den moraliska och esthetiska
kinslan djupt sirande karakter af grothet och vild ysterhet samr ¢j sallan en anstrykning af hadelse /.. ./
Haijer ansdgs vara anfdrare for detta forbund och troligen med ritta».

Hwasser konstaterar emellertid att Hoijer »bor bevaras emot gldmskans makt, tv det dr 1 hog grad
larorikt, ehuru det hos den, som djupt uppfattar dess visendtliga innehall, icke kan undga att vicka
sorgliga betraktelser».
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Dessforinnan hade Axel Nyblaeus under 1870-talet givit Héijer en framstiende
plats inom svensk filosofi, ehuru virderingen priglades av den d& ridande bostré-
mianismen. %>

Houjers estetiska utveckling

Liljekrantz urskiljde tre punkter — som iven motsvarar en estetisk utveckling — dir
Héjer gjort en insats i den svenska estetiska bildningens historia:

1) de kritisk-polemiska ansatserna under 1790-talet, motsvarande bide en férkantsk period,
bestimd av Neikter och Boéthius, och en dirpa féljande kantsk period.

2) de principiella teoretiska undersékningarna om skon konst, som motsvarade en tredje
period i utvecklingen, bestimd av den objektiva idealismen enligt Schelling, samt

3) de historiefilosofiska undersékningarna om konstens ursprung och historiska utveckling,
sidan den objektiva idealismen utformades hos A. W. Schlegel.

En forutsittning for Hoijers insatser inom estetiken ar att hans teoretiska filosofi
samtidigt med den tyska transcendentalfilosofien gick i riktning mot identitetsfiloso-
fien, vilken tll hela sitt visen inriktade sig pé det estetiska. Den gemensamma
utgingspunkten for Hoijer och hans samtid var Kants Kritik der Urtheilskraft frin
1790, dar det skéna, de estetiska upplevelsernas ansprak pa sjilvviarde, hade grund-
lagts.

Den sista fasen i Hoijers utveckling formades under utlandsresorna. Framfor allt
blev vistelsen 1 Berlins salongsliv betydelsefull for hans fortsatta estetiska utliggning-
ar. Férutom en allmint eggande berdring med den tyska romantikens koryféer, var
det hir A. W. Schlegels estetiska forelasningar som gjorde starkast intryck.

Liljekrantz pipekar att det lig nira till hands f6r Hoijer efter hemkomsten till
Uppsala att forsoka utarbeta den estetiska sidan av den transcendental-idealistiska
filosofien, vilken enligt Schlegel annu inte var utford.*

Samma idé foresvivade iven Schelling och resulterade i hans Philosophie der
Kunst, publicerad férst 1859. Schellings recension 6ver Hoijers till tyskan ar 1801
oversatta avhandling om den filosofiska konstruktionen visar att Hoijer foregripit

> Axel Nyblaeus, Den filosofiska forskningen i Sverige, 4 bd, 1873-97.

Storre parten av del 1, senare avdelningen (1875) behandlar Hoijers filosofi. Ett karakteristiskt drag ir
uppfattningen att Héijer genom sitt ringa intresse for det religidsa inte kunde »fullt férstd och till sitt ritta
virde uppskatta den romantiska konsten» (a. a. 519). Héijer kritiseras vidare for att i sin utredning av det
sublima inte »upptagit det religidst sublima, ehuru detta t. ex. i tragedien framstilles genom 6dets eller
forsynens idé’» (a. a. 517). Nyblaeus finner ocksi en ensidighet i Hoijers system som inte »vill erkinna
nigot annat skont in det konstskdnan.

Eljest ar det just pd det estetiska omridet som Héijer »ir ny och originell samt réjer en omfattning och
finhet i blicken, en lirdom och rikedom i studier, som miste vicka beundran» (a. a. 4491.). Det estetiska
systemet anses st i beroende till Ehrensvird, Winkelmann, Lessing, Kant och Schiller - frimst de bida
senare — men »ehvad Hoijer 4n m hafva lirt af sina foregangare pa den estetiska forskningens omrade, si
torde det /.../ vara synbart, att han fértjinar ant riknas ibland dem, som grundlagt estetiken sisom
vetenskapligt system, och att han ifven dirigenom forvirfvat sig en plats i filosofiens historia» (a. a. 5t1).
¢ Liljekrantz, a. a., 345.
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Schelling i detta avseende. Enligt Schelling formulerades hir en romantisk uppfatt-
ning om filosofiens och konstens innerst befryndade natur.®’

Det speciella i Héijers och Schellings pé var sitt hall utarbetade estetiska system,
som gick bortom bide Kants omdémeslira och Fichtes vetenskapslira, var deras
avsikt att genom en rekonstruktion av medvetandets organiska utveckling séka
komma till dess urkailla.®®

Ett f6r tiden gemensamt idégods utgick till stor del frin den av fr.a. Herder
pipekade mytens roll fér det filologiska, historiska, nationella och poetiska. Hans
utgingspunkt var en rent konstnirlig virdering, och det r inte férvinande att
Haéijers forsta forsok att applicera den nya filosofien pa en historisk betraktelse blir
den om de skdna konsternas historia.®® Haijers tilligg blir en moral- och rittsfiloso-
fisk aspekt, som skiljer honom frin Schelling och som leder honom i Hegels
riktning, vilket forst pdpekats av Atterbom i1 Tankar om kritiker.

Under Héijers sista ar framkallar dessa hegelska tankegangar en energisk kritik av
Schelling, till Atterboms och de andra schellingbeundrarnas i Uppsala stora fértry-
telse.”® Hoijer pekar pd naturfilosofiens littvunna och billiga symbolik pi samma
sitt som Hegel och talar dirvid om den »ord- och formular-philosophi» som
samtiden erbjod med dess djupsinnighet av godtyckliga symboler.”! Det virsta var
enligt Hoijer pa vilket sitt dessa »kvasifilosofer» férsdkte férsvara sin riktning med
att

»den var en inspiration eller omedelbar gemenskap med Gud»,

vilket visade att man

»1 tysthet satt sig 6fver den vetenskapliga methoden».”

Hoijer och offentligheten

Man kan hos Héijer spira ett avstindstagande frin den i Fichtes och Schellings spar
spirande genikulten. Detta sammanhinger med det faktum att Schelling i sin filosofi
stannar upp vid konsten, det estetiska som det hdgsta (medan det etiska var det
hégsta for Fichte). For Hoijer, liksom for Hegel framstod det begreppsmissiga
fattandet av det absoluta sisom tillvarons hégsta innebérd.”

Liljekrantz papekar att Hoijers

»fiirmande frin den romantiska konstuppfattningen och nirmande till Goethes och
Schillers antik- och plastikdyrkan gir parallell med hans nirmande till en objektiv livsbe-
traktelse fran hans ungdoms romantiska subjektivism. Det ir Fichtes djupa respekt {6r det

7 Schellings Simmtliche Werke, I, 5 141. Jfr Liljekrantz, a. a., 345.
¢ Liljekrantz, a. a., 346f.

% a.a., 351.

7 a.a., 357.

7t Jfr a. a., 365.

72 Héijer, Saml. Skr. 11, 214.

7 Liljekrantz, a. a., 371.
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sedliga, for den stringt krivande verkligheten med sina overindividuella krav, som igen-
kinnes i hans mognande livsuppfattning. Den personlighet, Héijer i sin rika bildning och
sitt klara 1déliv erinrar om mot slutet av sin levnad, forefaller mig vara en nyhumanist som
Wilhelm von Humboldt».”*

Denna 1akttagelse bidrar att forklara Hoijers roll for offentlighetsdebatten 1 Sverige.
Sisom for Hegel framstod Staten for Hoijer som »det heligaste av allt», och det ar
betecknande att 1800-talets uppfostringspedagogik skulle betona de bida huvud-
grenarna av samhillskonsten: gymnastiken och den heroiska singen.

Nationalkinslan hade sina rotter lngt nere 1 stormaktstidens rudbeckianism och
1700-talets mera tvehdgsna sdkande efter en nationell identitet. Den yttrade sig i en
okande hingivenhet for det egna folket och stoltheten 6ver dess egenart och
historiska 6den. Denna nationalkinsla kom emellertid till sin fulla utveckling 1 det
idealistiska 1800-talets offentlighet: skola, litteratur, musik och press.”

Offentlighetens idealistiska inriktning torde 1 visentlig grad ha priglats av den
uttolkning av mytens roll for den nationella utvecklingen som Hoéijer gav uttryck
for.

Nigra manader fore sin dod skrev Héijer en recension av Schleiermachers Gele-
gentliche Gedanken iiber Universititen. Kritiken inriktar sig pad dennes dialektiska
hillning 1 frigan om statens och vetenskapens relationer. Genom att bestimma
begreppen om stat och vetenskap

»hade man ocksi oundvikligen mist upticka, at bigge ej iro annat in nédvindiga, churu
olika uttryck af det hogsta och heligaste, sasom {6r menniskan, och at de derfore sta pa
samma linea med religion, sedlighet och skon konst 1 hogre bemirkelse».

Recensionens avslutning formulerar en virdering av offentligheten som pekar fram
mot pressens utveckling till en tredje makt under 1800-talet.”

Som vi redan tidigare sett hade Hoijer utpekat offentligheten till férutsittningen
for allt nationellt-heroiskt. Foretradarna for offentlighetsutvecklingen var till stor
del dven forfaktare av en patriotisk uppfostringspedagogik.

J. U. Broocman deltog 1803 1 Hoijers forelasningar i pedagogik och Per Elgstrom
avhorde forelidsningarna 6ver filosofiens historia dr 1810, samma ir som Elgstrom
gav ut skriften »Om Ett stort, ett Patriotiskt tinkesitt».”” Dirtill kan nimnas G. A.
Silverstolpe, vars andliga samhorighet med Hoijer bast belyses av hans deltagande i
»Juntan», samt E. G. Geijer, vars lirjungeskap tll Hoijer nistan alltid betonas men
sillan beaktas i sak.

Till Héijers elever horde siledes skaran av den nya tidens banérforare, oavsett om
de kallas nyromantiker, nyhumanister eller géticister. Da deras fortsatta diskussion
stindigt aterkom till det klassiska och det romantiska, ligger antagandet i luften att
problemstillningen vickts av Hoijer. Overhuvudtaget framstir Hoijer som den

7% a.a., 372.

7> Jfr Herbert Tingsten, Gud och Fosterlandet. Studier i hundra irs skolpropaganda, 1969, 134{.
76 Lyceum 1812. Citat efter Liljekrantz, a. a., 373.

7 Om J. U. Broocmans betydelse for den pedagogiska debatten se bl. a. L. Jonsson, a. a., 30ff.
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viktiga formedlaren av den tyska romantiken till en hel akademikergeneration i
Uppsala vid 1800-talets bérjan, eller som det heter i Svenskt Pantheon frin 1833:

»Under ledning av den ododlige, di forfoljde Hoijer, gjorde sig /hans studenter/ fortroliga
med de jittesteg inom vetandets omride Germaniens vise tagit, samt med den stora
Aesthetiska revolutionen, som genom en Lessing, Herder, Schiller och Goethe, samt deras
lirjungar Schleglarna, Tieck, Novalis med flera intriffat i Tyskland. Féljden blef en nira
forbindelse mellan dessa sjilsforvanter, hvilken nigot lingre fram alstrade Sillskapet Vitter-
hetens Vinner, fosforismens vagga».”®

Hoijer och Atterbom

Medan Geijers och Lorenzo Hammarskélds lirjungeforhéllande till Hoyjer oférbe-
hillsamt blivit erkiint av dem sjilva, framstiller fosforisterna P. D. A. Atterbom och
W. F. Palmblad, beroende pi Haijers schellingkritik, sig sjilva i ett »egendomligt
dubbelljus».”® Men vid lirarens dod utbrister Atterbom:

»endast egoism, fordémd egoism, var den djevul som gjorde mig kall mot Hoijer, emedan
han var den enda menniska, som hittills kunnat imponera pd mig, och jag var nira att hata
en kraft, mot hvilken jag ej kunnat sitta en jemlik. Vil! jag ir straffad».®

Atterboms héijerbeundran framtridde emellertid redan i en recension i Phosphoros
1811 Sver Hoijers i Lyceum samma ir omtryckta »Forsok at forklara uphofvet til
Skon Konst och dess forsta arter». Atterbom framhivde bland annat att detta blott
var ett fragment av Hoijers idévirld:

»Forst nir lisaren blir satt 1 stand att 6fverskida det Hela, ser han delarna i det gemensam-
ma ljuset af dess idée, och kan utveckla sin 6fvertygelse huru lingt Forf:s synpunkt
forklarar den enda fullkomlighet, i hvilken Mikrokosmen liknar Naturens skapelsekraft :
konsten».®!

Atterbom skulle likvil lingt senare i Tankar om kritiker komma att betona en
fundamental skillnad mellan sin schellingianism och Hoijers idealistiska estetik:

»Afven hos honom /Héijer/ triffa vi en mystik, — ehuru icke af religios art. Det ir en logisk
mysticism, der en hogre forstandighet och logik ligger i fejd mot en ligre, utan att dnnu sjelf
vara fullstindigt genomgripen af den anda, ur hvilken en verklig Lifvets (och siledes jemval
en verklig Poesiens eller Konstens) philosophi framgir /.../ Men svirigheten hos Héijer
bestar 1, att tydligt inse hvad hans Absoluta ir».*

Atterbom hade diremot hos Schelling

»tyckt sig finna en djupt sjilfull och innerst religios verldsasigt, der Naturen visade sig vara
en gudomlig organism af idel menniskobesligtad lifaktighet och figring, Historien en
herrlig tragedie 6fver themat af Calderons ’Lifvet en Drom’, och poesien identisk med
sjelfva systemprincipens friska intuitiva energi».

Citat efter Liljekrantz, a.a., 385.

7% a.a., 387.

80 Arterbom, brev till Hammarskold 16.7.1812. Citat efter Liljekrantz, a. a., 389.
8! Phosphoros 1811, 283.

82 Atterbomn, Tankar om kritiker, 1841, 174f.

8 a.a., 186.
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Denna Atterboms asikt om det absolutas innehdll markerar patagligt skiljelinjen
mellan Héijer och Schelling/Atterbom. Da Atterboms poetiska svirmeri fram-
stilldes som en »filosofi» kom det att drabbas av Hegels for dylika spekulatoner
myntade definition:

»varken flisk eller fisk, varken poesi eller filosofi».

Det ir den kaotiska enheten, framkallad av en kinslomittad totalstimning, som
glider 6ver suddiga analogier och oklara symboler, fortjinande det hegelska 6knam-
net »die Nacht, wo alle Kithe schwarz sind».?*

7. Hoijerforskningen — Gierow

Ett av tecknen pi att Hoijer efter sin déd bibehdll sitt inflytande pa uppsalafilosofin
ar Samuel Grubbes Estetiska ordlista och Filosofiska ordlista, som utarbetades
under 1840-talet p3 uppdrag av Svenska Akademien.®> Har har praktiskt taget varje
da gangbar filosofisk term fitt sin definition, och av Grubbes ymniga beligg for
deras anvindning ir omkring hilften himtade fran Hoijer. Karl Ragnar Gierow har
anmirkt att detta miste innebira ett frin Grubbes sida senkommet och kanske
motvilligt erkinnande av sin foretridares dominerande stillning 1 svensk filosofi.3¢

Dirmed har vi kommit till det senare kapitlet 1 hdijerforskningen.

Karl Ragnar Gierows bok Benjamin Hoijer utgavs 1971 i serien Svenska Akade-
miens Minnesteckningar. Det ar en beskrivning som pa flera punkter tillfor hoijer-
bilden nya drag. Forklaringen till Gierows speciella intresse f6r Hoijer finner man 1
foljande passus:

»Hans /Hoijer/ eftermile firar den sillsamma triumfen att av egen kraft tvinga sig pa envar
som vill se vad som di dgde rum. I s& mitto ter han sig alltjimt s& som han miste ha
framstitt f6r minga i sin samtid: obekvim, otillginglig och till sist oundviklig».®’

Gierows grundtanke ir att Hoijers filosofi, pa grund av de kryptiska manuskripten
och en uppfattning om att filosofin genom Haijers hastiga dod aldrig fullbordades,
felaktigt kommit att betraktas som oklar och oullgianglig.

»I strid med alla andra menar Héijer, att han fullféljde dem /sina intentioner/ helt. Det
forefaller mycket svirt att dir avvisa hans egen uppfattning. Enligt den unnades honom
andrum att trots allt motstind fullborda sin stora tanke, Systemet. Innan han gick bort, fick
han se sin lirobyggnad under tak, med granris vid porten».®®

84 Jfr Liljekrantz, a. a., 392.

% Aldrig utgiven. Offentliggjord forst genom en C-uppsats 1 estetik av Sthig Jonasson, »Samuel
Grubbes Estetiska ordlista», stencil vid Institutionen for Esteuk, Uppsala 1980.

86 Gierow, a.a., 23.

¥ a.a., 25f.

" a. a., 30.
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Hozjer och fribeten

Gierow behandlar flera nya aspekter pd Hoijers samlade filosofi, vilka 1 denna
uppsats mdste forbigds. En friga miste dock nimnas, nimligen Héijers syn pa
friheten.

Utan den forlorar Héijers dskidning innehill. Enligt honom var liran om friheten
nyckeln till all filosofi. Utan frihet fanns inget medvetande. Men utan realitet fanns
heller inget medvetande. Héijers forklaring till detta var att frihet inte var ansvars-
ldshet utan precis motsatsen.

»Hans krav pi frihet kan uttryckas si, att virt medvetande om ansvar gor den omistlig. Ty
utan frihet kan ingen manniska tillriknas nigot, och sjilv blir hon ett ting och inget mer.
Det ir med andra ord vir tillriknelighet det giller».%’

Gierow gor ett forsok att narmare illustrera vad Hoijers frihet innebir:

»Konstruktionen ir att genom inskrinkning med frihet dstadkomma ett objekt, som
dessforinnan inte fanns. Att det skall ske med frihet innebir, att konstruktionen inte far
vara beroende av nigon utifrin verkande faktor. Liter vi t. ex. tre rita linjer av obestimd
lingd skira varandra si, att de omfattar en liksidig triangel, sa liknar detta vad Héijer
isyfrar. Det ligger i dessa principiellt obegrinsade linjers inneboende natur att kunna
inskrinka sig sa, att de formar denna bestimda yta utan att dirmed deras egna férutsitt-
ningar férindras. Jirnfilspinens ménster i ett magnetfilt liknar daremot inte en konstruk-
tion 1 Hoijers mening. De ir paverkade utifrin och skulle, limnade at sin natur, inte kunna
bilda nigonting alls. Vad konstruktionen maiste ha ir siledes ett nagot som skall inskran-
kas».”

Heroism — det moraliskt sublima

Vad Hoijers estetik betraffar stannar Gierow frimst vid frigor som rér teatern,
bland annat Héijers katharsisuppfattning. I den grekiska tragedien foretrids den
oovervinnliga makten av 6det eller gudarna,

»Med vilka minniskan férgives och till sin underging tar upp striden, och skidespelet
framkallar hos oss samma kinslor av vordnad, fruktan och andakt som anblicken av det
fysiskt dynamiska. Héijer ser hari den riktiga inneborden av Aristoteles’ katharsislira,
"vardver man si mycket brikat och si illa forstit’. Men denna kamp och underging kan
ocksi framkallas av stridiga krafter i minniskans egna natur, som hos Shakespeare, och dess
verkan blir densamma. Det ir sjilva kraftutvecklingen som liter oss erfara det sublima».”!

8 a.a., 138f.

% a.a., 142. Héijers frihetsbegrepp avsig sannolikt iven konsten. Aven om Héijer knappast hade
tillfille att hora Beethovens musik ar Héijers frihetsbegrepp i samklang med visentliga delar av denna.
Detta skulle kunna kallas ett uttryck fér »tidsandan»: att tvi sinsemellan oberoende individer pa skilda
omriden gestaltar snarlika tolkningar av samma begrepp.

En motsvarande tendens fanns inom tidens estetiska huvudkategorier. Ingmar Bengtsson kallar den ett
»heroiskt topos» i Nigot om det heroiska i 1800-talets dikt och ton (Tegnérsamfundet 1984).

David B. Greene visar i boken Temporal Processes in Beethovens Music, 1982, hur heroismens kamp,
fanfarer och triumf inte endast framtonar i Becthovens symfonier utan dven i kammarmusikens arpeggios,
skalor och klimax. Men denna heroism utvecklas med filosofierna. I trion op. 97 (»Arkchertigen») fran
tiden fore Wienkongressen rér det sig om en »optimistisk» heroism, men i Hammarklaversonaten op. 106
nigra ar efter Wienkongressen ir heroismen betydligt resignerad (a. a. 99 ff.).

' Gierow, a.a., 165.
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Detta ir med Hoijers beteckning det moraliskt sublima:

»det ar den starka viljan som bjuder en 6vermakt spetsen. Det ihirdiga motstindet mot
denna oss alltid dvermiktiga kraft ir grunden till det sant patetiska. Dirmed fir inte
forvixlas det falskt patetiska, som ir idel kinslosamhet och 6mma suckar», och inte heller
»det Franska pathos, som ger vika fér en inbillad, blott conventionell anstindighet».*?

Till detta hor att det heroiska inte ligger 1 sjalva handlingens moraliska virde.

»Den storste missdadare, blott han i sin handling och sitt visende uttrycker den o6vervinn-
liga kraften i vilja, kan vara sublim och patetisk, och hinféra oss».”

Hiri liger kvintessensen av 1800-talets omvirdering av Karl XII. Den fullkomligt
pulveriserar 1700-talets nyttighetsaspekt och historiens hjiltar inférlivas med dnda-
malens rike.

Detta visar enligt Gierow Hoijers sitt att sta i beroende men alltid vara sjalvstan-
dig. Hoijer studerar Kants andamalslara pé sitt satt och inférlivar med den historien.
Han betraktar hivderna ur det episka konstverkets synvinkel, och ser folk och
epoker som sig utvecklande organismer, styrda av inte bara iterverkande orsakssam-
manhang utan ocksi av en inneboende avsikt, en féresvivande i1dé, som enligt
skapelsens lagar maste vixa fram och forverkligas.”

8. Litteraturforskare om forhillandet Hoyjer-Geijer

Erik Gustaf Geijer forefaller, utover den rent filosofiska bildningen, dven i sin
grundliggande konstdskiddning ha varit influerad av Hoyjer. Liljekrantz har med
hinvisning till Anton Blanck papekat hur inriktningen pi det objektivt dskédliga,
som karakteriserar lyrikern Geijer, var en visentlig lirdom Hoéijer hade att ge de
unga diktarna.”®

De forsta spiren av Hoijers estetiska filosofi hos Geijer finner man redan i
avhandlingen frin 1808: »Den historiska stilen hos romarna». Geijer skriver dirien
not att han inhimtat sina estetiska grundsatser av »den dven pi detta omride
ypperliga man, vars forelasningar i1 amnet vi haft tillfille att 3hora, och hir 1 var tur
framstilla».”®

Detta héijerinflytande fortsatter i viss min 1 de gotiska uppsatserna, med bérjan i
inledningen till Svenska Folkvisor 1814.

Vid borjan av detta sekel fann Adrian Molin ett inslag av den schlegel-héijerska
konstuppfattningen i Geijers folkviseuppsats, men med en betoning pi den roman-
tik, som vid denna tid skiljde Geijer frin Héijers antikicism.?’

92 Hoijer, Saml. Skr. 111, 43f. Jfr Gierow, a.a., 166.

Gierow, a. a., 167.

% a.a., 196.

Anton Blanck, Den nordiska renissansen i sjuttonhundratalets litteratur, 1911, 432.

Geijers saml. skr. 1, 66. Se John Landquists reservation till detta uttalande i: Erik Gustav Geijer.
Hans levnad och verk, 1924, 46f.

97 Adrian Molin, Geijerstudier, 1906. 216 ff. Jfr Elsa Norberg, Geijers vag frin romantik tll realism,
1944, 229.
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Diremot var Geijer inte frimmande for den romantiska historietolkningen, som
urskiljde olika epoker i diktkonsten. Nir Geijer framhavde en skillnad mellan a ena
sidan en medeltida folkligt kollektiv diktning och 4 andra sidan en senare individuellt
bestimd konstdikt gick han uppenbart tillbaka pd Héijer, som han bide ull andan
och vid ndgot tillfille dven till ordalagen foljde.”

Vid fragan om omkvider gor Molin det anmirkningsvirda pastiendet att Geijer
inte alls s3 bestimt forkastade omkvidets kornatur, sisom danskarna Grenland och
— senare under 1800-talet — Steenstrup ville gora gallande.”” (Jag aterkommer till
omkvidet 1 avsnitt 10.)

1918 togs Geijers forhillande till Hoijer upp till ny granskning av Anton
Blanck.!® Han poingterade fr. a. Hoijers etnografiska metod att studera de antika
diktslagens sociala, religidsa och politiska forutsittningar, samt deras naturliga
framvaxt ur folkets liv. Blanck ansig att Hoijers resonemang om detta férdes pa en
betydligt bredare basis, och var mera empiriskt och mindre abstrake i sitt filosofe-
rande in Friedrich Schlegels.'®' Speciellt Geijers tankar om den nordiske Barden
ansig Blanck gi tillbaka pi Hoijers »Idéer till den Skona Konstens Historia».!%
Visserligen iterfanns Hoijers tankar om den ursprunglige skaldens politiska betydel-
se redan hos skotten Ferguson och Héijers egen lirare Neikter, men ingen av dessa
betonade sisom Hoijer bardens symboliska roll for en nations heroiska epok.'®

Blanck betonade dirtill ett samband mellan Héijers tankar om kérens roll i den
heroiska tidens allminna nationalfester och Geijers estetiska skrifter. Emellertid,
som vi lingre fram skall se, har Blanck misstagit sig da han citerar just det avsnitt hos
Héijer som Geijer avvisar i samband med frigan om omkvidet.'**

I motsats till Blanck verkar John Landquist vilja tona ned Haoijers betydelse for
Geijer. Han figurerar visserligen i Geijerboken av dr 1924, men i levnadsteckningen
1954 omnimns Hoéijer inte i1 nigon filosofisk kontext. Landquist antog endast
Hoijers formedlande roll f6r den tyska romantiken.

Elsa Norberg gav en nigot annorlunda bild av Héijer 1 sin avhandling om Geijer
1944. Bland annat gav hon honom en visentlig del i de hegelska tankebanorna hos
Geijer.'%®

I anslutning till Blanck och Gunnar Heckscher'® konstaterade hon att Geijers
offentlighetsuppfattning till stor del hirstammade frin Hoijers beskrivning av den
antika diktningens karaktar.

Hir berorde Elsa Norberg tva andra offentlighetsagitatorer med anknytning till

9 Jfr Molin, a.a., 220ff.

% a.a., 243,

% Anton Blanck, Geijers gotiska diktning, 1918.

101 3. a., 98f.

192 3 a., 62f.

193 3. a, 175f.

194 3, a., 100. Det berérda avsnittet iterfinns i Forsok at forklara uphofvet til Skon Konst och dess forsta
arter, Saml. Skr. 1 269.

195 Elsa Norberg, a. a., 131.

1% Gunnar Heckscher, Den historiska skolans genombrott i Sverige, 1939, 184.
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Héijer, nimligen Hans Jarta och »Argus»-Johansson. 1 en polemik dem emellan
framkommer hos den senare en med Héijer snarlik radikal konstuppfattning, som
skiljer honom frin Héijers konservativa lirjungar Jarta och Geijer. Det ir, fram-
hiller » Argus»-Johansson, inte nog for den skona konstens utveckling, att den blir
offentlig, sisom den var under antiken, den miste ocksi bli fri. Konsten méste for
att kunna uppn3 sin sanna och naturliga stindpunkt vara befriad frin beroendet av
religion och pristvilde. Denna uppfattning var motsatt Geijers.'®’

Jartas forhallande till Hoijers kulturbeskrivning belyses av den nagot ironiska
kommentaren 6ver Wallins kantat vid Musikaliska Akademiens fest 1816. Kantaten
var enligt Jarta avsedd for ett ullfille dd konungen och kronprinsen

»ticktes med sin nirvaro hedra och lifva en samling af den Svenska Harens hogsta anforare
samt af dess Ombud vid det sammankallade krigsbefilet».'%

Som avslutning pd denna litteraturhistoriska 6versikt kan nimnas Kurt Aspelins

Poesi och verklighet (1977), som angdende den liberala litteraturkritiken under

1830-talet styrker vad som ovan sagts om Héijers roll for offentlighetsdebatten.'®

9. Om den gamla nordiska folkvisan

Nir samlingen Svenska Folkvisors forsta del utgavs dr 1814 inneholl den, som jag
tidigare nimnt, Geijers uppsats »Om den gamla nordiska folkvisan».

Geijer inleder den med att pa ett herderskt vis forklara att sammanhanget mellan
konsten och folket miste terstillas:

»Man miste visa, huru den ena ur den andra uppkommit, om bandet dem emellan i
fortgangen synes avbrutet, vilken frimmande inflytelse, som villat detta; och vilka gemen-
samma elaka foljder det haft fér vardera».''®

I fortsittningen skymtar dven en personlighetsfilosofisk historietolkning:

»Det gives i en naturlig utveckling intet tillstind, som for ett foljande ir blott medel.
Tvirtom naturen verkar i vart och ett med hela summan av sina krafter; och betraktar man
dess ging, s ar den mer en utveckling av det obestaimda till bestimdhet, av det allminna till
individualitet, 4n ett fortskridande frin simre till det bittre».''"!

197 Elsa Norberg, a.a., 283. Geijer ansig istillet att »konsten behover framfor allt kyrkan. I det
offentliga och gemensamma lever konstniren som i sin luft» (Geijer, Saml. Skr. 1, 381).

1% Hans Jirta, Odalmannen I, 1823, 136. Citat efter Elsa Norberg, a.a., 283.

19 Den musikvetenskapliga forskningen har i stort sett avstitt ifrin den idéhistoriska granskningen av
Geijers estetiska uppsatser.

10 Geijer, Saml. Skr. 1, 369.

"' 2,2, 373. I detta sammanhang kan noteras att Haeffner hivdade en motsvarande asikt angaende
koralmusiken i Svensk Litteraturtidning 1815, vilket illustrerar hur Geijer och Haeffner befruktar
varandras isikter i musikaliska imnen. Hit hér betoningen pa ikthetsfrigan inom bide koral- och
folkmusiken, vilket bér sittas i samband med tidens antikvurm.
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Geijer gir hir 3 ena sidan ullbaka pd Hojjers fran Herder 6vertagna beskrivning av
minniskans historia som en av lagar ledd fortgdng mot allt storre humanitet.''?

A andra sidan aterfinnes hir Geijers personlighetsfilosofi som i hégre grad
itergick pa filosofen Nils Fredrik Biberg in pd Hétjer.'"?

Vidare iterkommer hos Geijer ett frin Herder hiamtat tema, vilket dven hos
Hoéijer spelade en central roll: Folkpoesien hirstammar fran

»tider d4 innu i bildningen blott den nationella individualiteten var uttryckt, den enskilda
innu si outvecklad, att ett helt folk sjéng sisom en man.''*

Homeros framstills pd samma stille som »en representant av dess /folket/ ildsta
nationella singer». Geijer talar hir, liksom Hoijer tidigare gjort, om den homeriska
lyriken sdsom »sjungen», och det synes som om Geijer med detta avség ett recitativt
sjungande och inte en talad deklamation.

Detta kan sigas tergd pa romantikens forestillning om lyrikens stegring frin tal
till sing utan anvindning av tonkonstens sing.!'> Enligt Atterbom ar det hir friga
om ett »musikaliskt tal» som

»uttrycker en forening, hvari den musikaliska konstens underfulla tonsvafning genom-
tringer och sammansmalter sig med de plastiska konsternas objectivare sitt att fixera sina
skidningar. Det ir nimligen denna férening, som lefver i Skaldekonstens hela visende».

Poesien star 1

»samma forhillande till de 6friga konsterna, som, i frigan om musik, minniskorésten till
alla andra instrumenter».!'

Nir Geijer behandlar »den nyare» poesien igenkinnes Hoijer fullkomligt. Den
utmirks av »sondring och férvirring» och

»besinnar man orsaken till denna sillsamhet, si synes den niarmast vara hirmningen efter de
gamla, varigenom den nyare poesien pi en ging ville tilligna sig alla en redan fullkomnad

112 Hos Herder uttrycks detta i Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit (1-4, 1784-1791).
I Hoijers skrifter finner man en liknande uppfattning om minsklighetens historiska utveckling som ett
meningsfullt skeende med manniskans moraliska fullkomning som mal.

113 Det var Biberg som genom en kritik av Schellings panteism inledde den svenska filosofiska utveck-
lingen frin transcendental- till personlighetsfilosofi (Nyblaus, a.a., bd 3).

4 Geijer, a. a., 374.

115 Hirvid har Herder spelat stor roll. Liksom i »Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache» (1770,
Suphan bd 5) soker Herder i »Terpsichore», kapitlet »Die Lyra» (1795, Suphan, Bd 27, 163ff.) ett
musikaliskt ursprung fér poesin.

I en ungdomsuppsats over »Nationalgesingen» (Suphan bd 32 148 ff.) forklaras den urgamla berittar-
tekniken ha varit den deklamatoriska singen. Detta modifieras i »Die Lyra». Herder beskriver hir den
musikaliska singen »als Ausdruck der Empfindung, sowohl des Liebes als der Freude; Sprache der
Begeisterung, die belebende Gegenstinde verkiindigt; Erhebung unsrer Stimme zum angehnemsten, zum
kriftigsten Tonausdruck der Worte».

Nir emellertid spriket sjilvt uppfyller allt detra »so sind Worte Gesang, wenn sie gleich nicht gesungen
wurden».

16 C. J. Lénstrém, Konst-Theoriernas historia, 1839, 299 ff. Forhillandet Sing — deklamation har fartt
en itteraturvetenskaplig behandling i Staffan Bjork, Svenska sprakets skonheter, 1984, bl. a. 96 ff.
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bildnings fordelar, och fér att inympas pd en frimmande stam lésryckte sig frin sin
naturliga grund».""’

Hos Haijer heter det i liknande ordalag:

»Var vitterhet och en stor del af de 6friga vackra konsterna iro saledes inympade pa en
gammal stam».'!8

Vid avhandlingen om religionens roll pdminner beskrivningen emellertid endast till
att borja med om Héijers. Religionen forklaras som samhillets innersta band, vilken
bestimmer bildningens karaktir. Den nyare europeiska odlingen har bestimts av
kristendomen.

»Man har dirav med skal hirlett det 6vervigande andliga i den nyare bildningen, och den
motsats mellan detta och det sinnliga, som si skarpt upptrider; en motsats, som ¢j pa
samma sitt {6rmirkes i den gamla, som innu har en hel och hallen sinnlig sjil».'"”

Di Hoijer talat om religionen, var det i en objektiv mening, sisom en hogre
mytologi. Nir denna blev dogmatisk, faststilld i en gjuten form, borjar odlingens
stagnation. Detta kunde inte Geijer acceptera. For honom var kristendomen det
Hogsta och dess apologi blev en indirekt hoijerkritik. Hans spekulation 6ver den
kristna folkpoesiens forsteg gentemot den antika dikten'?° ir ett avsteg frin Hoijers
tankar som kan forklaras utifrin Geijers nirmande till fosforisterna efter Hoijers
dod. Det heter namligen att

»den romantiska karaktiren /i folkvisorna/ ligger dari, att foremalen {3 sitt hela ljus inifran,
frin en gemensam ideel virld, som uppgick i den genom kristendomen vickta allminna
sedliga kinslan, vari sederna hos de nyare folken strax visade sig 4ga en djupare grund in
patriotismen var hos de gamla».'?!

Detta kan jimfdras med Atterboms djirva religidsa svirmeri, som utgjorde en
radikaliserad forgrening av Hoijers filosofi i anslutning till Schelling. Om staterna,
siger Atterbom,

»skola blifva hvad de fordom varit, verkeliga fiderneslinder, for verkeliga folk, s& maste
Mythologiernas tid tervinda /.../ Ty liksom en verklig nation iger sina egna lagar, sin
egen dygd och sitt eget snille, si bor den ock fa anropa egna skyddande visenden i1 hvilka
den finner sina heligaste forestiliningars urbilder och icke nagra frin frimmande himmel
med frimmande seder pitrugade».'?

I Geijers beskrivning av folkvisans karaktir finns férvantskapet med den nya

"7 Geijer, a. a., 375.

"8 Haijer I, 227f. Jfr Molin, a. a., 223.

1% Geijer, a.a., 376.

129 En svaghet i Geijers konstruktion ir enligt Landquist att balladerna lever i en kristen kulturvirld,
men kristendomen framtrider knappast i deras profana sedliga omgivning, som istillet behirskas av en
hednisk trosvirld med magi och naturvisen (a. a., 1921.).

121 Geijer, a. a., 378.

122 Phosphoros 1811, 183. Jfr dock Molin (a. a. 223), som i Geijers beskrivning av kristendomen ser ett
sliktskap med Schillers moderna »sentimentalitet» som motpol till antikens »naivitet».
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konstarten manskoren. Det heter namligen att folksangen har férmagan att tringa
direke till sjilen. Den nyttjar darfor girna vissa stiende former

»utan minsta omsorg for utbildning och omvaxling. De ga alltid rakt pa det huvudsakliga,
det karakteristiska i hindelsen».'?

Pi samma sitt som Hoijer beskriver Geijer hur folkkonsten forlorade mark under
utlindskt inflytande:

»Ju mer den romantiska karaktiren utvecklade sig i konsten, ju mer forsvann den ur sjilva
folkpoesien».

Det kritiska skedet var

»Medlet av 17:e seklet», di »hirmningen efter de gamla /.. ./ befistade emellan folkpoesien
och den bildade ett si stort avstand, att vardera gingo sin egen vig utan att taga minsta
kinnedom av varandra. Direfter har poesien upphort att vara ett uttryck av det offentliga
och gemensamman.'?*

Detta 6verensstimmer med Héijer, som sig inledningen till forfallet redan efter
Dante, vilken var den siste som gavs tillfille att utveckla myten. Direfter dsamkade
religiést och politiskt fortryck det av Geijer beskrivna. En ren parallell blir Geijers

»det var férst i Magni Erikssons tid i 14:e drhundradet, som adeln intridde i ett for folket
tryckande férhillande».'?

Geijer finner vidare, i likhet med Hoijer, det markvardigt

»att under alla dessa folkdiktens éden, det ir den ildre och ildsta, som bist bibehallit sig 1
det nationella minnet, (itminstone ir det fallet i Sverige) liksom barndomens minnen av alla
iro de outplanligaste».'2¢

Aven Geijers herderliknande betraktelse av England, Skottland, Tyskland och
Skandinavien som utgiende av samma sprikstam, och dirmed utgérande en sam-
manhingande kulturkrets,'?” skulle kunna hirledas frain Hoijers beskrivning av
stammars utveckling till nationer, dir samhillskonsten ir den sammanlinkande

faktorn.!28

Geijers betraktelse av de tre skandinaviska linderna utifrin folkvisornas utbred-
ning var avgjort en anslutning till Héijers beskrivning: I de gamla folkvisorna fanns

»ej blott intet stindshat, utan iven intet nationalhat emellan de tre nordiska folken. Detta
forklarar, huru de kunna vara si gemensamma for hela norden /.../ Detta tillbakasitter i

12 Geijer, a.a., 379. Om den tidiga manskorens rousseauanska karaktirer, jfr L. Jonsson, a.a.

124 a.a., 384f.

125 3. a., 392.

126 2.a., 385.

127 2. a., 386.

128 Det ir inte omdjligt att Geijer hir iven piverkats av Haeffner, som i sin inledning ull folkvisorna
1814 lanserade teorin om en nordisk skala. Denna skulle vara gemensam inte bara fér de skandinaviska
linderna, utan dven f6r Tyskland, England och Skottland, dvs. samma kulturkrets som Geijer utmalade. I
Svea 1818 itertog Haeffner yttrandet om England och Skottland.
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allminhet visornas uppkomst till tider, d de tre nationerna, churu skilda 1 regering, dock
genom seder, sprik och atanka av gemensamt ursprung innu ansigo sig for en slike».'?

Ett typiskt drag i denna tid var dock att i samma andedrag betona patriotism. Geijer
ger exempel pa flera patriotiska visor fram till och med Stiernhielm, den svenska
skaldekonstens fader. Efter honom framsteg den vittra bildningen mycket lingsamt,
tills en snillrik konung (Gustav I1I) borjade vicka och belona snillen. Detta ledde
emellertid till fortsatt hirmning efter frimmande monster. Det sigs ocksa att

»det ar forst 1 de sista sextio, sjuttio dren, som de /folkvisorna/ fallit i fullkomligt vanrykte
och forgitenhet, iven som si mycket annat fosterlindskt». »Ett krig mot faststillda litterira
myndigheter har utbrustit och stortat vir vitterhet i en anarki, som ir ingenting mindre 4n
onskansvird».'*

Patriotiskt ir iven Geijers forsok att betrakta de svenska visorna som ildre in de
danska. Har stdder han sig sannolikt pd Haeffner ifraga om Riddar Tynne, som av
denne betraktades som en av de allra ildsta.'?!

Slutligen finns en punkt med anknytning till bide Haeffner och Hoijer 1 Geijers
folkmusikuppsats, som skulle visa sig bli en avgérande tvistefriga. Det giller frigan

om omkvidet, som nirmast skall behandlas.

10. Om omkvidet i de gamla skandinaviska visorna

Geijers uppsats Om den gamla nordiska folkvisan 1814 avslutades med en betrak-
telse over omkvidet:

»Folkvisan 4r till sin natur improvisation. Det bevisar omkvidet eller ordstivet, som
merendels dtfoljer varje strof, och ofta ir dubbelt, eller finnes sa vil mitt i strofen, som vid
slutet. Det synes sisom dessa alltid dterkommande anslag varit liksom stodjepunkter for
sangarens uppmirksamhet, vid vilka han kan pdminna sig det hela och betinka den del som
foljer. Dirfér innehaller omkvadet enligt sin ursprungliga mening nagonting, som uttryc-
ker och aterkallar hela visans karaktir».'*

Hir hade det kanske varit naturligt for Geijer att anknyta till Hoijers beskrivning av
den gamla hjiltesingen, i vilken krigarna/folket faller in i sdngen med sina kommen-
tarer. Men si skedde inte. Istillet ansluter sig Geijer till Haeffner, som mot
bakgrund av sin upptickt av den »nordiska skalan» och sina »empiriska» filtunder-
sokningar vid denna tid inte kunde forestilla sig den svenska folkvisan satt flerstim-
migt.

129 Geijer, a.a., 392. Det bor betinkas aw nir Geijer formulerade detta hade linderna nyss varit
inbegripna i det sista skandinaviska kriget, samtidigt som det i akademiska kretsar bérjat vixa fram en
litterir skandinavistisk rérelse som betonade de nordiska lindernas historiskt kulturella samhorighet, och
dirmed forebidade den senare skandinavismen (se bl.a. Karl Warburg, »Rasmus Nyerups svenska
brefvixling», Samlaren 1894).

130 Geijer, a. a., 395ff.

131 Haeffner, Anmirkningar 6fver gamla nordiska sangen, Svea 1818, 78 ff. Jfr Sture Bergels musikkom-
mentar 1 Svenska Folkvisor, 1960, 152 ff.

132 Geijer, a. a., 403.
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»Sjelfva visorna sjungas alltid enstimmigt. Jag kinner intet enda undantag frén denna regel.
Ringlekar iro de enda jag hért sjungas flerstimmigt af allmogen. Deremot sjungas visorna
¢j sillan med accompagnement af en viol (eller nyckelharpa), men med en annan stimning,
in den vanliga /. ../ Efter hvad hir anfordt ir om sittet att foredraga folkvisor, kunde det ¢
falla mig in, att sitta dem flerstimmigt eller nigon del af dem, t.ex. det si kallade
omgquddet, i chor, hvartill detta vl aldrig varit imnadt».

I en fotnot férklarar Haeffner varfor han inda utfért nigon enstaka melodi fyrstim-
migt. Det har skett »fér ro skull», emedan melodivarianten inte har varit den

ikta.!??

And3 medgav bide Haeffner och Geijer att flerstimmig sing forekom i ringlekar,
dvs. dansvisor, och deras misstag var kanske att inte inse den ildre balladens
karaktir, eller som Landquist uttrycker det:

»Geijers mening gentemot Grenland, att omkvidet icke foredrages av en kor, ir icke
hallbar och beror pa hans bristande insikt om balladens karaktir av dansvisa».'>*

Det danska justitierddet och amatorforskaren Peter Gronland hade 1816 i en recen-
sion Sver Svenska Folkvisor i Allgemeine Musikalische Zeitung i Leipzig gétt till
angrepp pd bland annat frigan om omkvidet, och férklarade enligt Geijer att

»denna egenhet i de gamla nordiska visorna hittills varit oférklarad och ej till sin ritta
betydelse forstidd /.../ omkvidet i folkvisan forestiller folket sjilv, ir folkets egen
stimma. Till en sdng - och vil sirdeles till folksang — hér nimligen tviggehanda: skalden
eller singaren och 3hérarne, som dirover anses kunna yttra sig».'

varifrin Grenland erhillit denna idé ir en intressant friga, som for Svrigt lamnas
helt 6ppen av Erik Dal.!*¢

Vi vet att Hoijer var en hogt ansedd person i Danmark i kretsen kring fornforska-
ren Rasmus Nyerup, som besokte Uppsala 1810 och 1812.'%” Med tanke p3 detta ar

133 Haeffner, a.a., 81f. Att Haeffner vid slutet av sin levnad utav nigon anledning formaddes utge ett
antal fyrstimmigt satta folkvisor ir en annan historia: under utgivningen av Svenska Folkvisor var det
honom otinkbart nir det gillde den »akta» folkvisan.
134 Landquist, a.a., 194.
135 Gronland, AMZ 1816: »Wenn das Lied der wandelnde Gedanke ist, der sich Schritt vor Schritt in
einer Strophe nach der andern bis zum Ende entwickelt: so is der Omquid ein stillstehender. Denkt man
ihn sich als Refrain, Wiederreim: so kennt man seine iussere Gestalt. Aber unsere Refrains greifen ins
Lied hinein; in ihnen iussert sich der Chor, das Volk oder die Gemeine vorstellend, bisweilen dem Inhalt
Strophe widersprechend, mehrentheils aber, und bey der Schlufistrophe immer, demselben zustimmend
oder ihn bekriftigend. Der Omquid folgt keiner solchen Regel; wenn er es nicht blos mit dem Vorsinger
zu thun hat, dass er diesem entweder Beyfall zuruft, oder ihn ermuntert, sich gut zu halten, som macht
er, was am hiufigsten der Fall ist, eine Glosse, und sagt, in einer oft sehr dirren Prose, in Zeilen ohne
Reim, ohne metrisches Verhalten, Dinge, wenn sie nicht immer trivial gewesen, urspriinglich einer
versteckten, bald schmeichelnden, bald spéttischen Sinn gehabt haben mégen. Man sollte schon lingt
darauf seyn, dass der Omquid ein dem Liede Entgegengesetztes sey, und entweder von einem andern
Singer oder von dem Chor vorgetragen wordens».

Citat efter Erik Dal, Nordisk folkviseforskning siden 1800, 1956, 139.

Geijers referat i Om omkvidet, a. a., 407f.
136 Dal, a.a. Mera avligset ekar forstis dinyo Herder, bl. a. hans »Volkslieder», dir det om den »gamla»
folksingen heter: »Gesang liebt Menge, die Zusammenstimmung vieler: er fodert das Ohr des Hérers
und Chorus der Stimmen und Gemiither» (Suphan, Bd 25, 313ff.).
137 Se Rasmus Nyerup, Reiser til Stockholm i Aaren 1810 og 1812, 1816, samt Warburg, a.a.
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det troligt att Grenland kinde till Hoijers uppsats i Lyceum 1811 dér idéerna om
kérens roll i samhillskonsten finns beskriven.

Geijer angrips i sa fall med sin egen lirares argument. Men Geijer blir inte svaret
skyldig. I en ling uppsats i tredje och sista delen av Svenska Folkvisor beméter han i
sin tur Grenland med argument, som ocksé kan vara inspirerade av Hoijer. Geijer
vill nimligen tolka omkvidet som en yngre lyrisk karaktar, ull skillnad frin visans
aldre episka karaktar. Epiken representerade for Geijer

»en utvecklingsteoretiskt ildre och mindre individualiserad form av konstnirligt skapande,
medan lyriken skulle vara uttryck fér en yngre och mer individuellt inriktad epok».!?®

Detta 6verensstimmer i stort sett med Hoijers filosofi. Sten Dahlstedt gor den
viktiga anmirkningen att den pistidda motsittningen mellan episkt och lyriske i
folkvisan déljer en traditionell motsittning mellan kollektiv och individ i idealister-
nas filosofiska system.!?’

Siledes kan vi finna stod for bide Grenland och Geijer hos Héjyjer. Skillnaden i
utslaget beror pd var folkvisan placeras i utvecklingslinjen. Grenland sitter den
nirmast till den episka tidens objektiva samhallskonst, medan Geijer havdar »att de
gamla skandinaviska visorna std just pd 6vergingen emellan den episka och lyriska
perioden». Det episka ir visornas berittande natur, medan imnesvalet tillhér den
lyriska perioden.

»Den episka tidsildern kinner blott tvi skaldeimnen: gudasaga och hjiltesaga; vilka dter
bigge férena sig i begreppet om sliktsaga, ty heroerna hirstamma frin gudarna».'*

Ombkvidet var ett fullkomligt nytt lyriske inslag, som gav uttryck for singens och
singarens poetiska sinnesstimningar. Geijer gor en ling utliggning som skall leda i
bevisning
»att omkvidet ir det mest individuella i visan /.../ Dirmed forfaller dven den forutsatt-
ningen, att omkvidet ir ett i visan intridande kor: en mening, varpi forfattaren /Grenland/

lagt si mycket vike, att han vill géra detta folkets verkliga deltagande i singen till det
utmirkande kinnetecknet pi vad som i allminhet kallas folksing».'*!

Med en viss »Sverligsen ton»'*? forklarar Geijer att oavsett omkvidets begrinsning
till nordiskt omrade, att man aldrig fir héra omkvidet féredragas 1 kor, och att detta
i sd fall skulle géra ett stérande och 13jligt intryck och endast peka pa ett ytligt
begrepp om folksingens visende

»liksom vore den ej folksing, utan att folket 1 egen person skreke in sig diri»,

sd ir det en annan funktion som bestimmer folksangens karaktir, namligen »gemen-

138 Sten Dahlstedt, opublicerat preliminirt avhandlingsmanus 1985 over Svensk akademisk musik-
forskning.

3% a.a.

140 Geijer, a.a., 413.

141 3. a., 420.

192 Jfr Dal, a.a., 142. Se iven Dahlstedt a. a., 8.
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samheten av en viss nationell form fér sing».'** Varfor Geijer ligger ner sa stor
energi att beméta Grenland (och indirekt Héijer) om folkets roll 1 omkvidet maste
tolkas som ett inligg i den pedagogiska debatten. Pedagogiken var periodens ilsk-
lingsvetenskap och hade till visentlig del initierats av Hoijer, varifrin skaran av
1810-talets debautorer i frigan hade utgatt.'** Till skillnad frin de 6vriga gjorde sig
Geijer till tolk fér en konservativ dskidning i undervisningsfrigan gentemot den
spirande folkbildningsrérelsen, foretridd av fr. a. Broocman. '

Konkret yttrade sig detta hos Geijer 1 en pedagogisk uppfattning dir den heroiska
folksingen skulle forbehillas en samhillets elit. Stéd for detta kunde han bl. a. finna
i Hoijers beskrivning av det klassiska Greklands anvindning av den uppfostrande
musiken. Ett »folkets omkvide» i den episkt-lyriska folksingen passade helt enkelt
inte in i Geijers pedagogiska program!

Den antika korlyriken ansigs allmint i den romantiska vetenskapen tillhéra den
doriska traditionen, och var vad innehallet betriffar 1 »doriskt anda», det vill siga

»inskrinke till sddant, som hade med kult och stat och medborgerliga plikter och dygder att
gora. Denna diktning ansigs ocksa sisom den, som med nigot slags ensamritt hade
overtagit epikens roll sasom berittare av guda- och hjiltesagans stora myter».'**

A. A. Afzelius, Geijers medutgivare av Svenska Folkvisor, intog till att borja med
Grenlands staindpunkt ifriga om omkvidet. Den bakomliggande faktorn ull detta
var troligen inga hogre pedagoiska syften, utan ett intrigspel for att avligsna
Haeffner frin musikredigeringen av folkvisorna och istillet insitta Grenland.'*’ P4
sin dlderdom framstillde Afzelius dock sig som Geijers trogne vapendragare da han
beskrev dispyten silunda:

»Groenland pistod, att Folkskalden blott sjungit den enkla berittelsen, och det 3horande
folket i chorus uppstimt omgqvidet, men vederlades grundligt af Geijer, som visade, huru
onaturligt och mehnligt inverkande et sidant afbrott skulle hafva varit for Skaldens féredrag
af singen, och att det var nigot helt annat in folkets inblandning och deltagande deruu,
som gjorde den till Folksing».!'*®

Grenlands instillning i omkvidesfrigan grundades pa Svertygelsen om vara »tolk-
visers slaegtskap med de graeske tonarter».'** Men det egendomliga i hans teori var
att han betraktade den enstimmiga folkvisan som potentiellt flerstimmig: de danska
visorna var latent tvistimmiga och de svenska latent fyrstimmiga. Speciellt gallde

13 Geijer, a.a. 421.
144 se ovan kap. 6. Jfr bl. a. Liljekrantz a. a., Blanck, a. a., 267 samt L. Jonsson, a.a.
%5 Jfr Landquist, a. a., 187.
146 Elisabeth Tykesson, Den visterlindska litteraturens {orsta drtusende, 1972, 72. Detta finns foretritt
med eftertryck hos broderna Schlegel, sarskilt Friedrich S. (se bl. a. Simmtliche Werke 4; 1822, 12ff.).
7 Se fr. a. Bengt R. Jonsson, Svensk balladtradition, 1967, 478 ff.

Denna digra avhandling ir inte minst virdefull f3r sin omfattande redovisning av den omfattande
brevvixlingen i samband med redigeringen av Svenska Folkwisor.
% A, A. Afzelius, Afsked af Swenska Folksharpan, Med bidrag till Swenska Folksangens Historia,
1848, 67.
149 Dal, a.a., 54.
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Notex 1. Pravningen i Alte schwedische Volks-Mclodien, 1818 (efter avskrift i Svenska Folkvisor 1960,

bd IV, 319). Hir kan vi skénja Grenlands syn pa folkvisornas function och presentation. Trots att denna
version var for Piano-Forte framgar den koriskt fyvrstimiga behandlingen av omkvider.
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Notex 2. Haeffners manskorssittning av Kimpen Grimbory fran samlingen utgiven 1832 och ullignad
Uppsala studenter (efter en avskrift av Dybeck, se Svenska Folkvisor 1960, bd IV, 141). Denna samling
kom till stand oaktat en udigare uttalad motvilja att sata svenska tolkvisor flerstimmige. Till skillnad tran
Gronland sitter Haeffner hela visan fyrstimmigt och inte endast omkvidet (som borjar med "Men hvem
skall féra vara Runor”). Pa detta vis blir hela visan behandlad som et omkvide.

detta omkvidet, som fir Grenland motsvarade koéren 1 antikens drama.!®® Aven
hans flerstimmiga sittning av omkvidena gick direkt tillbaka pa hans uppfattning
om antikens musik. 1 foretalet tll sin egen utgiva av svenska folkvisor 1818 siger
Gronland:

»De gamle matte laegge alt i melodien, de kendte ikke harmonier og treklange». '™

180 g, a., 143
U Citat efter a. a., 145,
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Grenlands avsikt var att for den moderna lyssnaren mejsla fram en i visorna
inneboende harmonisk »urbild».

Haeffners pastdende om en speciell »nordisk skala» for folkvisan drabbade Gron-
lands teori in 1 mirgen, och han krivde i ett brev till Afzelius 1816 att Haeffner
skulle presentera bevisen for sin nordiska skala:

»Will Dr. Haefner ihnen eine andere Scala zueignen, so trete er mit dem Beweise auf».'>

I samma brev hade Grenland medsint prov pi sin flerstimmiga behandling av
omkvidena, som Afzelius med begeistring presenterade f6r Geijer och Haeffner.
Geijers dom Over dem avsldjar ganska tydligt att Haeffners asikt var av avgorande
betydelse:

»Blotta idéen att behandla omquidet som chor ir en orimlighet. I harmoniskt afseende
voro de enligt Haeffners utsaga okunnigt behandlade».'*?

I Afzelii svar till Geijer pipekades att Grenland i sin recension i AMZ hade
postulerat det koriska omkvidet 1 olika kyrkosdngspraxis. Erik Dal pekar i detta
sammanhang p3 en intressant parallell till Grenlands teori hos Ferdinand Wolf fran
1841.%* Wolf dryftar ingdende omkvidesfenomen i ildre kyrko- och folksang pé
ett sitt som starkt piminner om bide Hoijer och Grenland.'®’

Wolf framstod enligt Dal som en uttolkare av broderna Grimms frin Herder
overtagna s. k. »produktionsteori» for folksingens uppkomst. Enligt denna skulle
folkvisan vara diktad av sig sjilv, omedvetet och kollektivt av folksjilen. Folkvisan
skulle med andra ord inte hirstamma fran individuell diktning.'>®

Fore Grimmbroderna uttalade sig bide broderna Schlegel och Hoijer 1 termer som
forebadade »receptionsteorin», och hivdade att folkvisan ursprungligen var skapad
av en individuell »diktare».

Hos Hoéijer fanns en »Singare», en ursprunglig berittare som atminstone teore-
tiskt skulle kunna spiras. Det omedvetet kollektiva fanns dock kvar hos kéren/
krigarna/folket, som {6ll in i Singarens epos.

Det ar troligen i denna belysning vi skall betrakta Gronlands tolkning av omkvi-
det som nigot visan emotsatt, som ren och skir prosa.'”’

152 Citat efter a. a., 137.

153 Geijer, brev till Afzelius 19.11.1816, Saml. Skr. 13, 405.

13* Ferdinand Wolf utgav 1841 i Heidelberg ett verk med den linga titeln »Uber die Lais, Sequenzen
und Leiche. Ein Beitrag zur Geschichte der rhythmischen Formen und Singweisen der Volkslieder und
der volksmissigen Kirchen- und Kunstlieder im Mittelalter».

%5 Wolf, a.a., 18: »Der Refrain /.../ entstand warscheinlich aus dem Antheil des Volkes (oder der
Gemeine) an Liedern, die von Einem oder Mehreren bei feierlichen oder festlichen Gelegenheiten /. ../
ihm vorgesungen wurden, indem es einzelne Worte, Verse oder ganze Strophen im Chor wiederholte
(daher 6fter vom Vorsanger selbst intoniert, oder an die Spitze des Liedes gestellt /.. ./, oder in den
Pausen des Vorsingers /. ../ ihm durch einen wiederholten Zuruf /.. ./ antwortete, der woh! urspring-
lich die durch das Vorgetragene in ihm erzeugte Stimmung, Beifall, Abscheu, Freude, Schmerz u.s.w.
ausdriickte» (citat efter Dal a. a. 329).

¢ jfr Dal, a. a., 328f.

%7 Kristoffer Nyrop utvecklade en hel teori om detta i Den oldfranske Heltedigtning, 1883 (Henrik
Schiick, Allmin litteraturhistoria II 159f.).
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I brev till Afzelius utgdét Grenland sitt raseri 6ver Geijers uppsats. I november
1817 heter det bl. a.: »Geijer maae vaere bestialisk uvidende i Tonkonsten!»'8 I
april 1818 framgir det att Grenland hirleder denna musikaliska okunnighet till
Haeffner, som gors till foretridare av en frin Rousseau och Sulzer irvd musiksyn,
som »kun seger overfladen, melodien, ikke dybde og fylde, harmonien»,'*

Grenlands kritik ar anmiarkningsvird si till vida att den karakteriserar nigot av en
grundtanke i svensk musikestetik under 1800-talet'®® men som beskrivning av
Haeffner ir den dalig. Denne var ju i Sverige kiand som »teoreticus» och kritiserades
bl. a. fér sin brist pd melodisk kinsla.'®! Grenland och Haeffner skall i sjilva verket
betraktas som samma andas barn, och deras strid bottnade i en rivalisering pa
folkmusikuppteckningens omride och en kamp om dess ledarstillning i Norden.

Grenland var den storre antikdyrkaren och kunde littast anamma de schlegel/hoi-
jerska teorierna. Som idealist ansdg han flerstimmigheten befogad i omkvidet.

Haeffner hade diremot tidigt forkastat kyrkotonerna som identiska med antikens
skalor. Dirull var han mer empiriskt lagd, di han ville anpassa redigeringen till
allmogens faktiska sangsitt: allmogen sjong inte omkvidet flerstimmigt, alltsd hade

Gronland fel.

11. Betraktelser 1 avseende pd nordiska myternas anvindande i skén
konst

Ytterligare en estetisk skrift av Geijer har anknytning till Hoijers tankegangar. Det
giller »Betraktelser i1 avseende pa nordiska myternas anvindning i skén konst» frin
1818.

Avsikten med den var att stivja den alltfor tygellosa goticismen pd bildkonstens
omride inom Gotiska Forbundet. Den nordiska guda- och hjiltesagan betraktades
av Geijer dga »en universalhistorisk betydelse». Men likvil gick det inte att

»gora den nordiska mytologien tll ett slags stiende maskineri for ett nationalepos, varige-
nom den 18sryckes ifrin sin tid, sitt liv, sin historiska grund».

Vid férsinnligandet av de nordiska myterna kom konstnirerna »ungefar tusen ar for
sent». Daremot kunde myten mycket vil forandligas och myternas anvindbarhet for
bildkonsten var de samma som for skaldekonsten.

»namligen att denna anvindbarhet 1 synnerhet dger rum 1 myternas férening med hjalte-
sagan».

Och det ar framfor allt historiemileriet som av Geijer anvisas mojligheten att
iskadliggora denna férening.'®?

158 Citat efter Dal a. a., 143.

%% Citat efter a. a., 143.

%0 Jfr Dahlstedt a. a., 10.

‘¢! Se bl. a. Geijers nekrolog 6ver Haeffner (ingir i Saml. Skr. 7, 1928).
162 Geijer, Saml. Skr. 1, 434 ff.
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Haoijer angav historiemileriet som den bista formen for det ideella, det 6versinn-
liga inom bildkonsten.'®®> Geijer ansag att gétisk skulptur aldrig kunde bli annat an
simre kopior av de antika. Hoijer menade snarlikt att den moderna

»plastiken nddgas inskrinka sig inom allegorien, eller en blott hirmning af de Gamla, med
et ofta meningslést anvindande af deras mythologi».!**

Vidare siger Hoijer

»at det sinnliga, det glinsande och priktiga, miste saknas, di det ej understodes af
ofvernaturliga forhallanden, af en mythologi, hvilken gaf det episka och tragiska, och
kanske det dramatiska i allminhet, en hogre fart och satte den [handlande] i contact med en
storre natur»,'®®

12. Sangare och kor

P4 kontinenten borjade singaren/krigaren/hjilten genom romantikens genombrott
upptrida i en och samma gestalt. Bland dem var Korner och Byron de ryktbaraste.
Den intellektuelle, kimpande skalden var heroen som talade till hjartat. Han f6rstod
att strida och do {6r sin idé och

»upptridde med hull och hir pa slagfalt och barrikader i alla delar av Europa. Frihetens
’missionirer’ och dess *korsfarare’ blevo kamrater».'®

Den svenske Singaren ndjde sig med ett stallforetradande hjiltemod. Det ir kanske
dirfor som det speciellt romantiska substitutet f6r det 6desmattade slagfaltet fick en
niarmast religioést symbolisk roll. Nimligen manfallet i lungsot och kolera bland de
unga konstnirerna.'¢”

Men Singaren var aldrig sen att fatta pennan da friheten sattes pa spel hemma eller
ute i Europa. »Frihet» uttalades — for att tala med Croce — med

»gripenheten hos en person, vilken nyss upptickt ett begrepp av vital betydelse, som kastar
ljus 6ver det forflutna och det nirvarande och visar vigen in i framtiden». '8

Antingen det gillde Finland, Grekland, Polen eller Danmark fanns en Tegnér,
Atterbom, Wennerberg eller Talis Qualis, som tolkade och uttryckte denna frihets-
patos.

Denna poet sig sig sjilv som en sentida »singare» — en Orfeus, Homeros, David,
Ossian eller Brage. Studenterna 3 sin sida fullstindigade allegorien genom att bilda
koren — krigarna.

63 Hoijer, Saml. Skr. I, 331.

1®* Haijer, Saml. Skr. II, 358.

165 3. a., 403.

1% Benedetto Croce, sv. dvers. Europas historia, 1937, 21 1.

'*7 Till pa si sitt fallna »hjaltar» horde poeterna Elgstrom, Kiellander och Kernell, liksom den av
fosforisterna avgudade Novalis i Tyskland.

'8 B. Croce, a.a., 9f. Redan Herder utpckade i Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache friheten
som en urdrift hos minniskan. Frihet hade enligt denna uppfattning sedan urminnes tider forsvarats av
stammens eller nationens man.
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En huvudfriga i denna uppsats dr den idéhistoriska bakgrunden till att denna
frihets- och hjiltediktning med klassisk forebild utférdes i kor. Att detta i Uppsala
skedde i samband med 1808-09 ars krig och i Lund p3 allvar férst med 1830 irs
revolution och 1830-31 ars politiska hiandelser i Polen ir ett faktum som rymmer
flera fragestallningar.

Tidigare har jag betonat den uppfostringspedagogiska debatten i Uppsala vid
1800-talets borjan. Att dess huvudmin hade Hoijer som gemensam nimnare gor det
naturligt att soka den idéhistoriska fonden i dennes filosofiska spekulationer. Den
del av detta system som synes ha erhillit en praktisk tillimpning var just den om
sambandet mellan den heroiska hjiltediktningen och kéren i ildre tid.

En visentlig tillfallighet 1 detta idéernas spel var Haeffners overflyttning till
Uppsala ar 1808. I honom kunde Hoijers teoretiska spekulationer 6verga till prak-
tiskt utforande. Haeffner representerade dirutover sjilv en for sin tid osedvanlig
stor bildning pd musikens omrdde och var sisom operakinnare och -kompositér
hemmastad i korens bide semiotiska och semantiska rol, inte bara i Glucks reform-
opera, utan dven hos J. S. Bach och Hindel. Dessa tre musikaliska heroer utgjorde
enligt Haeffner musikens treenighet.

Man kan emellertid pa flera sitt mirka att Haeffner i den nya Uppsalamiljon
influeras av de idéer som fluktuerade. Hit hor det faktum att Haeffner linge
motsatte sig att arrangera folkvisan f6r kor: den rollen hade koren enligt Hoijer
aldrig 1 heroisk tid. I den utvecklade samhillskonsten diremot hade koren enligt
Haéijer erhillit en fristiende uppgift, vilken forsvarade manskérens primira stallning
1 den moderna heroiskt-patriotiska singen. Koren blev »krigarna», som genom
lantvirnet och studentbeviringen drog ut mot fienden 1 6ster.

Helt 1 enlighet med Hoijers lira var foremilet for singen nationen och dess
hirforare Karl Johan i mytisk-religios gestalt, liksom svarande mot férestillningen
om att ursprungligen inga andra gudar in hjaltarna fanns i singen.'®’

Efter fredssluten 1809 och 1814 inriktades korsingen mera pa avddda hjiltar i
nationens heroiska tidsildrar. Aven detta stimde verens med Héijers teori. Sanger-
nas foremil blev dirfér, dels ildre heroisk tid — hos Geijer med imnen som
Vikingen, Odalbonden och Manhem — dels de senare »hévdingarna» och hirforare
som Karl XII (fr.o.m. 1818), Gustaf Wasa (fr. 0. m. 1827) och Gustav II Adolf
(fr. 0. m. 1832). Hoijers mening att heroismen ar intimt férbundet med det tragiska
och o6det framlyser sarskilt starkt 1 Geijers Karl XII-dikt frin ar 1818, Viken tidens
flyktiga minnen.!”®

Karl XII-firandet 1 Uppsala 1818 var pa sitt satt det forsta forsoket att skapa en
»nationalfest» dir koren spelade huvudrollen. Hir fanns genom Atterbom en tysk
influens. Denne besokte Musikfesten i Wartburg 1817, vilken hade utformats till en

1% Hoijers beskrivning av hjilten som befriar nationen fran olvckor och svarigheter liknar f6r ovrigt
Carl G. Jungs arketypiska hjiltefigur (svensk oversittning, Manniskan och hennes symboler,. 1978, 79).
Jfr fotnot 14.

'7¢ Jfr L. Jonsson a. a., 35ff. och 551f.
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folk- eller nationalfest.!”! Atterbom rapporterade hem till Uppsala om detta och
sag
»en skon orsak till uppsittande af paraleller dermed inom virt fidernesland».'”

En visentlig skillnad mellan de tyska och svenska varianterna f6r Nationalfest var att
medan den tyska odlade musikfesten, dir kéren endast spelade en bidragande roll,
blev de svenska uteslutande sdngarfest med koren i centrum. Framfor allt gallde
detta under seklets forsta del; denna skillnad tyder pa speciella lokala faktorer.

Oscarsdagen 1819

Atterbom var fortfarande pi sin utlandsresa under Karl XII-festen 1818. Han
itervande frin sin kombinerade landsflykt och studieresa 1819, och framstod da 1
Uppsala som den blivande nationalskalden med stora forvintningar stillda pi sig —
en roll som han girna spelade.!”

Det stora 6gonblicket da férvintningarna skulle infrias var festen i1 december 1819
for kronprinsen och universitetets kansler Oscar. Att Oscarsdagen omedelbart
foljde pa Karl XII-dagen betraktades symboliskt: kung Karl forberedde den gryende
dag som hette Oscar.!”* Den senares av Ossianssagan mysiskt omspunna namn
bidrog med ytterligare stoff till hjiltehyllningens utformning.

Atterbom fick 1 uppdrag att skriva hyllningsdikterna till festen, och samtliga
tonsattes for manskor av Haeffner. Singerna var »Kommer du iter med Guda-
prakt», »Unga Lejon! gack din bana» och »S4 visst som in den gamla Bilten», i tur
och ordning rubricerade »Marche», »Minne-Sdng» och »Lofsing».

Dessa framfordes enligt ett faststallt ceremoniel som med bérjan 1 Karl XII-festen
skulle bli monsterbildande f6r studentsingen. De likheter med franska revolutionens
fester som forst anmiler sig ar ceremoniernas kvasimetafysiska 6verbyggnad, det
forhdllandevis gigantiska uppbadet av medverkande, korens centrala roll samt an-
vindningen av harmonimusik i kombination med kér.!”

Festen borjade med ett tig av 850 personer frin Stora torget »med den egentliga
Sing-Choren, midt i linien». Under avsjungandet av »Kommer du iter .. .» tigade
man via Odinslund till Gustavianska akademigirden dir »ett tempel i gothisk styl»
var uppstillt, vari kronprinsen senare tog plats. Studenterna formerade sig nations-

171 Begreppet »folk» var mer romantiskt priglat in det nya mer hegelska »nation». »Folk» dsyftade hos
vissa romantiska ideologier (t. ex. Herder) i forsta hand nigot ursprungligt som genom civilisationen
snedvridits. Hegels »nation» syftade mindre pi begynnelsen in pa den kulturella och konstitutionella
utvecklingen (Sven-Eric Liedman, Israel Hwasser, 1971, 180).

172 Brev fran Zeipel till Atterbom 13.2.1818, UUB: hskr G 8k.

173 Jfr Louise Vinge, Morgonrodnadens stridsmin. Epokbildningen som motiv i svensk romantik
1807-1821, Lund 1978, 134 ff.

174 Metaforen ir forsta gingen anvind i Geijers Karl XII-dikt.

175 Om manskorens bakgrund i franska revolutionens fester, se L. Jonsson a. a. 32. Kérsdngens ceremo-
niella roll ir behandlad av Folke Bohlin i kommentarerna till grammofonskivan Ceremoni och Serenad.
1800-talets manskor (Musica Sveciae 701).
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vis »med sdng-choren midt emellan sig». Pa girden fanns dirull samhillets etablisse-
mang samlad: biskopen, rektorn, landshévdingen, generaler m. fl.

Hir avloste singerna och talen varandra, varvid skalden Zeipel talade och 6ver-
rickte den gotiska kultens symboler: svirdet och dryckeshornet.

Ceremoniens andra del och avslutning var en gudstjinst i domkyrkan.!”® Festens
tvd grundtemata var siledes karleken till fosterjorden och vérdnaden for Gud, vilket
endast var en moderniserad version av Héijers mytologiska fond.

Forsok till »nationalopera»

Sambhillskonsten yttrade sig hos Héijer allra fullkomligast i den lyriska scenen med
tragedien som det hogsta idealet, sisom en iscensittning av en nationalfest, innefat-
tande folkets myter, magi, heroism och slutliga 6de.

Men férutsiattningen for detta var offentligheten. Detta ensamt skulle kunna sigas
vara vad som egentligen fattades den gustavianska operan vid skapandet av den
eftertraktade nationaloperan med mytens alla bestindsdelar. Under 1800-talet brot-
tades diktare och musiker i alla Europas nationella stater med detta problem: att
skapa den fullkomliga nationaloperan. Bakom talet om detta allkonstverk dolde sig
egentligen ingenting annat dn strivandet till iscensittningen av vad hos Héijer
kallades den fullkomnade samhillskonsten.

Nedan skall vi se hur den idealistiskt-romantiska betoningen av det nationella,
hjiltemyten och krigarna/kdren dskidliggjordes i ett forsok till singspel av fosforis-
ten Carl von Zeipel (1793-1849).

Han blev som 14-dring student i Uppsala 1805 och knéts tidigt till Atterboms
krets. Under aren 1815-19 var han for 6vrigt akademisk boktryckare tillsammans
med den romantiska forfattarkollegan Palmblad.

Enligt Atterbom var den tyskittade Zeipel helt hemmastadd bland Tysklands
skalder, men hans foremil i dikten blev det heroiskt svenska genom

»en oafbrutet ligande hinférelse for skonhet, ridderlighet, fidernesland, hjeltesaga, musik
— kort sagdt, for all poesi bide inom och utom skaldernas singer».'”’

1816 gifte sig Zeipel med Haeffners ildsta dotter Fredrika och kom dirmed att knyta
ett konstnirligt fruktbart férhillande till den »genialiske Haeffner».!”® 1817 forfat-
tade han i1 Atterboms frinvaro texten till Haeffners musik till Lutherfesten. Ett par
ir senare skrev han

»det krigiska singspelet Estmdtet, pd Haeffners begiran skrifvet att af denne sittas i
musik».

176 Atterbom, »Oscarsdagen Den 1 December 1819», 1819.
177 Aterboms artikel »Carl von Zeipel» i Biografiskt Lexikon 6fver namnkunnige svenske min.
78 a.a., 231.
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Atterbom fortsitter:

»Linge och ofta hade Zeipel hért svirfadern yrka: *skrif mig en partit’, men kunde, ifven
sedan han genom gubbens beskrifningar nigorlunda begrep hvarom frigan var, oméjligt
utgissa sjelfva det underliga konstordet. Slutligen rann honom i sinnet, att Klopstock hade
for dylika singspel uppfunnit termen Bardiet, och nu var allt honom klart».'”?

'7 a.a. En huvudsakligen religios och krigisk dikt eller en diktad idealisering av friheten och kraften hos

germanerna kallade Klopstock en »Bardiet». Detta ord fann han hos Tacitus (Germania) dir det i en
handskrift stir »barditus» istillet for »baritus» (krigsskri). Detta barditus sattes sedan i samband med den
keltiska »barden» (Edgar Lohner, kommentarer i A. W. Schlegel, Kritische Schriften und Briefe, 1965,
224).
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Fig. 2. Ritmdstaren Joban Ways stadskarta fran 1842 (UUB) dskddliggor i viss mdn Samballskonstens
funktion. Randmotiven, stadens sevardigheter, utgor ocksi ndgra av statens samballeliga institutioner:
kyrkan, slottet, skolan, univesitetet. I denna éversikt far studenterna med sin sang en central roll. Motiv I
visar slottet, men ocksd studenternas Gustav Vasa-firande med sing den 6 juni (se aven detalj). Motiv V
visar det nyuppforda Carolina Rediviva och fran detta tigar studentsingen till ndgon fosterlandsk marsch
(se aven detalj). Dartill spelar formodligen studentsing i ndgon form en roll pa motiv 111 (Upsala higar),
VIII (Linnéfest i Botaniska tradgdrden) och X1I (Eklundshof).

Handlingen i Estmétet sigs forsiggd ar 1217.'%°

Forsta akten utspelar sig pd Ekeron i1 Milaren. Det ir midsommarafton, vilket ger
anknytning till gammal svensk myt och magi. Folket reser en majstang

»och med detsamma, den uppreses, instimma alla i Ouverturens sista accorder med
trefaldigt: Hurra!”

Ur slottet trider Fru Alfhild och i en dialog med slottsfogden Randver fir vi veta att
man invintar hennes man Jarlens aterkomst efter nio ar i Osterlandet dir han

»omvindt till Christendomen minga tusen hjertan».

Nir Jarlen anlinder faller orkestern in.

»Alla skynda till stranden, utom Alfbild, som med langsamma steg foljer efter».

Under »deklamation med Orchester» forklarar hon glidjens forgingligher.

»Orchestern upphér. Frin skeppen, som dnnu ej synas, hor man beledsagad af stridslurar
och horn féljande sing: Och Riddaren nalkas sin fidernesborg /.../ Och ute f6r Riddarn
stolt Alfvehild stdr /.../ Men svirdet det rostar i hvilande hand».

Nir skeppet landar sjunger de mottagande en kor som kommenterar hur Althild ilar
upp pi skeppet med djup rérelse omfamnar sin gemal. Dirpa féljer en duett mellan
Jarlen och Alfhild, dir deras kirlek forklaras. Hon sjunger att

%0 Zeipels Samlade skrifter, del I, 1861. Denna pi fullt allvar nedtecknade romantiska brygd later i
nutida 6ron mest som ett parodiskt studentspex, och det ir hégst troligt att det var singspel av Estmétets
karaktir och innehall som lag till grund fér hela spexgenrens uppkomst lingre fram under 1800-talet d
nyromantiken allmint gjordes till itloje av studenterna.
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»QOdet sjelf skall mer ¢j rycka Mig ifran ditt hjeltebrost»,

och alla faller in med ett »Lefve Jarlen!». Under marsch kring teatern med fanor och
krigsbyten vandrar alla med kidmparna i spetsen upp till slottet och nedanfor
utbryter en nationalfest. Ynglingar och flickor uppfor en vixelsing och dans kring
majstingen, forfriskningar nedbars frén slottet och en kor besjunger den fullkomliga
midsommaridyllen.

Lyckan blir emellertid kortvarig. Under morkret anlinder »en hop Estlindska
Sjorovare» klidda i hudar och tungt bevipnade foér att himnas. Under deras
smygande kring slottet sjunger de 1 kor:

»Ulfven 1 bo

Tinker hvila i ro,

Ho!!! Ha!!! himnden om natten
Stiger ur vigdan flod.

Jon Jarl doper med vatten,
Estherna dopa med blod! -»

De rusar dirmed in 1 slottet.

»Chéren gor crescendo under stridsbullret 1 slottet, och under det att Jarlen med sitt folk
jagar dem ut; ett vildt fortissimo i samma 6gonblick, som han stupar, triffad af ett hugg».

Esterna intar slottet och akten avslutas med att Alfhild flyr till batarna, och svir au
himmas.

Andra akten utspelas vid Hundhammars borg i1 Botkyrka.

Solen gir upp.

»Ur fjerran héras lurar och stridsrop. Alfbild kommer ur borgen, bevipnad som skéldmo
/med/ hjelm, skold, lans och sin Gemails svird vid sidan».

Under deklamation med orkestern utbrister hon: »Hjeltevilnad kom tll min sida
/.../ Lir mig att himnas din d6d!» varvid hon kysser svirdet.

Hir intrider Randver, pjisens komiska figur, illa sirad. Men han forsikrar att
svirdshanden fortfarande biter och Alfhild forklarar honom vara »ofértruten, som
en ikta Svensk».

Budkaveln har gitt om allmin landstorm och nu anlander Alfhilds trogna kimpar.
En tropp bigskyttar tigar f6rbi henne sjungande:

»Det lyster oss att strida
For ira, tro och fosterland /.../.»

Frin andra hillet kommer landsknektar sjungande:

»Vi f6ra segrens lansar,

Vi dlska dodens muntra lek
Lingt mer, in glada dansar
Och alla vackra flickors smek. »

En annan tropp med stridsklubbor fragar:

»Hvem gistar med vild pd Svithiods strand? /.. ./»
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En tropp sjokimpar med dragna svird fullbordar den kérsjungande armén:

»Friskt ut, friskt ut pd den stormande sjo,
Den skummande vag!

Ur vikingars hjertan vi perlor stro6 -

I boljan de floda,

De tindra si réda,

Och fira med glansen virt segertig».

Nir tropp efter tropp sedan avtdgar upprepas den sista koren:
»Friskt ut, friskt ut» . ..
Tredje och sista akten behandlar slutstriden vid Kongshatt och Estklippan.

»Esterne komma seglande fran venster at hoger 6fver theatern. Deras /chér/sing, pd samma
melodi som forut, har nu utbytt karakteren af himndens emot segrens vilda frojd. » »1
samma 6gonblick, som de férsvunnit, héras Svenskernes stridsrop och lurar, besvarande
deras segersing. Striden begynns bakom scenen, men snart fly Esterne, fdrsvarande sig,
men jagade tillbaka af de Svenska skeppen. Alfhild fiktar | framstammen af sitt fartyg. »

Randver kommenterar striden pd sitt sitt till orkesterns deklamation:

»Huj, friskt i stormen! Hit I Svenska fiskmisar!
Vi kasta ut &t er ratt feta smorgasar!»

De svenska krigarna sjunger:

»Viljen dopet eller déden!
Viljen korsets frid!»

Esterna svarar:

»Niding filler mod i néden,
Kimpe faller kiack 1 strid!»

De faller den ena efter den andra och svenskarna utropar:
»Segren ir var!»

Fienden jagas ned i havet, utom en som till sist stridande med Alfhild faller mitt pa

scenen. Hon ropar:
»Dé!»

Varvid hon knifaller, kysser svirdet och trycker det ull sitt brost. Krigarna utropar:

»Hurra!»

Och ridan faller.

Flera ir senare gjorde Zeipel ett nytt forsok i den heroiskt-nationella genren da han
gjorde libretto pa folkvisan Riddar Tynne for

»att lemna nigon af vira utmirktaste tonsittare text till en Nordisk opera».'!

181 Zeipel, Saml. Skr. I, 157.
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Nigon musik av Haeffner till Estmotet finns inte bevarad, och med stor sannolikhet
skrevs aldrig nigon. Haeffner hade stindiga operaplaner men fick i Uppsala aldrig
nigon opera ur hinderna. Atterbom ger i ett brev frin Dresden till Geijer en
humoristisk forklaring till detta.

»Ar det Guds vilja, att jag en ging far iterse mitt fidernesland frisk och sund, s skall jag
skrifva at Haeffner s mycket vers, att han icke formér hinna componera musik till dttonde
delen deraf, om han ock sitter sig ner att arbeta natt och dag ett helt ir igenom, ja om han
till och med anvinder sin odédlighet de timmar; hvilka han hittills s patriotiskt uppoffrat
it svenska folkokningens befordran. Men denna sista fdrsakelse vet jag att han icke
underkastar sig, och derfér componerar han ingen Gluckisk Armida, emedan han sjelf pa
sitt maner spelar Rinaldos role».!®

Haeffner fick med andra ord inrikta sitt arbete pa att f6rsorja sin stindigt vixande

familj, och operadrommarna hade han aldrig tid att forverkliga.

Sannolikt hade en uppsalaopera inte sett helt annorlunda ut jamfért med hans
tidigare gluckinspirerade alster for kungliga teatern. En visentlig skillnad i forutsatt-
ningen var dock romantikens nya mytologiska fond.

Den nyromantiske diktaren stilldes infor det ofta odverstigliga problemet att
kombinera antik och nordisk mytologi och asalira med kristen religion.'®?

Komponisten stilldes vid samma tid i den tidiga romantiken inf6r motsvarande
problem. Mellan den enstimmiga folkvisan och de av romantiken uppstillda konst-
musikaliska idealen fanns en vildig klyfta som maste 6verbryggas.

Haeffner — liksom hans samtida ETA Hoffmann - vinde sig hirfor tll koralen,
vilken skulle komma att tjina som monster f6r bide det sublima, det tragiska, den
mytiska religionen och Odet — hirav Haeffners ihirdiga sokande efter den »ikta»
och ursprungliga koralsdngen. Han blev den forste hir i landet som klart markerade
sambandet mellan koralen, folkvisan och den heroiska folksingen, ndgot som senare
blev ett allmingods under 1800-talet.'®*

Det mytiskt-religiosa fann Haeffner dels 1 den speciella »Nordiska skalan», dels 1
den musikaliska treklangen, som gavs en kosmologisk innebérd. Detta spelade en
visentlig roll f6r hans manskorer di han under sina 25 &r i Upsala vigledde det
musikaliska utférandet av studentsingen vid dess inriktning mot »Sambhillskon-
sten», 18

82 JUB: hskr G. 85b.
'8 Om Atterbom och hans krets finns en omfattande litt., bl. a. H. Frykenstedt a. a. och L. Vinge a. a.
184 Se bl.a. Geijers nekrolog 6ver Haeffner. Herder var troligen Haeffners inspirationskilla pa detta
omride. Ar 1800 uttalade han sig i Kalligone 6ver singens speciella regioner: »Drei Regionen
insonderheit sind, in denen Wort und Ton, Ton und Gebehrde, mit einander innig verbunden, aufs
stirkste wirken, das Reich der Andacht, der Liebe und der wirkenden Macht» (Suphan, Bd 22,
184).

Se sent som vid 1912 ars Singarfest i Stockholm var det dessa grenar av manskérsingen som framhivdes
i allegoriska grupper vid festtiget genom staden. De allegoriska grupperna var »Kyrkosingen», »Folk-
visan», »Fosterlindska singen» och »Krigssingen» (Festskrift for Andra Allminna Svenska Singarfesten i
Stockholm 12-14 juli 1912).
'8 Detra kommer jag nirmare utveckla i den svenska delen av skrifter inom det samnordiska HSFR-
projektet »Studentsingen i Norden». Projektet avser att skildra manskérsangen vid de nordiska universi-
teten under 1800-talet och fram till 1920.
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13. Avslutning

En korrekt tolkning av 1800-talets idealism och de dirur utsprungna motstromning-
arna ir nyckeln till forstdelsen av hela den 1800-talskultur som skapar och omhuldar
studentsingen. En samlad bild av seklets idealistiska konstutveckling saknas dock.
En sidan skulle kunna bekrifta hur idealen {or den »nya» konsten infriades.

. Emellertid kan man hivda att den efterstrdvade konstutvecklingen stod 1 sam-
klang med Hoijers ideal: den »organiska» samhillskonsten. Konsterna var dir
ingenting forutan myten, myten ingenting forutan offentlig politik, denna ingenting
forutan sederna och uppfostran, och de sist nimnda ingenting forutan konsterna,
samhillsinritiningen, religionen/myten, etc. En sidan »kulturpolitik» var myllan
for 1800-talets gotiska nationalitetsstravanden.

Etwologer och historiker betonar allt {or starkt hur var nationalkinsla vixte fram 1
den heidenstamska eran kring det senaste sekelskiftet.'®® Men symbolerna for
denna »kult» definierades till vasentlig del redan under 1800-talets borjan. Detta
skedde 1 den akademiska virlden, speciellt 1 {6rbindelse med studentsingen. Hit
hérde anvindningen av fanor och nationalsinger i ceremonier — nationalfester — for
nationens »dra» och fornstora hjiltar. Dirtill ledde romantikens lingtan till ett
okomplicerat och okonstlat nationalarv tidigt till sokandet efter det harmoniska och
»akta» 1 sdvil forntid som hos samtidens allmoge, vilken efter idealismens krav
behandlades med Konsten som korrektiv. '’

Den storsvenska avslutningen av seklet var till stor del endast en summering av allt
detta. Vid det laget hade dock redan avgdrande angrepp mot konstidealismen gjorts
pa olika fronter. Oppositionen mot det »akademiska» maleriet under 1880-talet var
ett av symptomen, Strindbergs {6rlojligande av »yrkesidealisterna» ett annat. Strind-
berg avsig dirmed den patriotiske poeten och idealisten, som skulle ha varit farlig
om han inte var si enfaldig. Han var

»produkten av ett tidelag mellan studentmétena och folkhogskolan /. ../ Hans ideal dro
naturligtvis Karl XII, Svenska Folkvisorna och forre ecklesiastikministern.'®®

Dilettantism parad med konservatism blev en kodex som ledde romantiken i manie-
ristisk riktning inom bade litteratur, bildkonst och musik.

Det var nigot av en Odets ironi att den idealistiska konstinriktningen utvecklade
samma sorts dogmatiska stelbenthet som Hoijer si starkt hade kritiserat i den
franska 1700-talskulturen, och att 1880-talets reformister av svenskt kulturliv skulle
vinda sig till just Frankrike for nya impulser. '®

'8¢ Ett av de senare exemplen ir David Gaunt & Orvar Lofgren, Myter om svensken, 1985.

"7 Vi kan naturligtvis ga dnnu lingre tillbaka for atr 1 stormakrstiden aterfinna ovanstaende ingredienser
av hyperbolisk svenskhet. Skillnaden ar dock att de nationella symbolerna blev medelklassens tillhérighet
forst under 1800-talet, pi samma sitt som de forst under 1900-talet tillkom hela folket.

¥ August Strindberg, Nya riket, Nationalupplagan av A. S. Samlade Verk, 1983, 63ff. Med forre
ecklesiastikministern avsags Gunnar Wennerberg, manskorsangens gallionsfigur under 1800-talets senare
hilft.

'""? For musiken se Anders Edling, Franskt i svensk musik 1880-1920, 1982.
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Den svenska romantiken hade karakteriserats av sin germanska vurm, men var
trots detta anmirkningsvirt nationell. Géticismen, med sina ildre anor, kan inte
ensamt forklara detta. En starkt bidragande orsak boér sokas i de romantiska
folkrittsliga teoriernas anknytning till ursprungsideologi.

Efter Herder och vid sidan av Schelling betonade knappast nigon mytens roll for
den nationella konstodlingen sisom Hoijer. For honom dog ingen frin antiken
overtagen myt; den mdste vara forankrad 1 det egna heroiska tidevarvet, som hos
Hoijer blir en diffus tidsrymd mellan jirnildern och medeltiden. Kristendomen
hade av olika skil inte givits tillfalle att utveckla en mytologi som kunde ersitta den
ildre myten. Hoéijers uppmaning var dirfor ate himta urbilderna f6r det 6versinnliga
frin nationens tilltagande utveckling ifran naturtillstindet. Om det tdigare hade
funnits ett antikvariskt intresse for folkvisan, utpekade romantikerna folkvisan ull
sjalva nyckeln till den heroiska tidsaldern.

Dessa tankegingar omhuldades med speciell férkirlek av fosforisterna 1 Uppsala,
frimst Atterbom, vars »mytiska symbolik» forsdkte sammanlinka asalirans »ur-
bilder» med kristendomen. Hans 6vertygelse om nddvindigheten {or folket och den
nationella staten att teruppliva den nordiska mytologin hingde samman med savil
Fichtes statsbegrepp och Schellings mytologiestetik,'” som Hoijers offentlighets-
uppfattning. Idealstatens religion visade genom mytologin sin offentliga sida, medan
den i sig sjilv var oférvitligt andlig och osinnlig. Atterboms tillimpning av denna
tanke pd Norden och den nordiska gudaliran har Louise Vinge betecknat som
nordism.'?!

Hoijers metod att soka historiska samband i folkutvecklingen dtergick direkt pa
Herder och sammanfoll till stora delar med broderna Schlegel och broderna Grimm.
Flera liknande anknytningar till den tyska romantiken skulle kunna andragas.

Diremot framstir Hoijers direkta spekulationer kring koren som originell. Var-
ken hos Herder, Schelling eller hos bréoderna Schlegel har jag kunna spéra en si
eftertrycklig betoning av korens samhillsroll.

Hoijer byggde troligen sina spekulationer pa ildre traditioner. Bland andra den
for forromantiken si betydelsefulle tyske diktaren Klopstocks strivanden ull en
forening av antika och nationella ideal i sin bardpoesi verkar dtminstone indirekt ha
influerat den tidiga svenska manskorsingens martialiska karaktir. Det bor noteras
att Haeffner var en stor beundrare av Klopstocks poesi. Jimférande studier med de
parallella korsingsrorelsen i Sverige och Tyskland kan troligen ytterligare belysa
detta.

Andra spir leder antagligen till franskt och engelskt omrdde — nagonstans maste
dock grinsen dras for denna min odyssé. Rousseau vore i det fallet en limplig
utgangspunkt. I forbindelse med detta kan studier av ildre europeisk hovmusik,

190 Erik Wallén, Studier éver romantisk mytologi i svensk litteratur, 1923, 125 ff.

'*! Louise Vinge, a. a., 93. Motiveringen ir att termen »goticism» inte lampar sig for sitt vagare innehall,
och att »skandinavism» bor forbehallas idéer om Nordens politiska enande mellan Sverige och Danmark,
eller Sverige, Norge och Danmark. »Nordiskhet» bor i sin wr beteckna foreningstankar som iven
omfattar ovriga Nordiska linder.
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fr. a. masque, opera och liknande iscensatta mytologiseringar, utvisa i vilken omfatt-
ning korens semantiska innehall férblev oférindrad. Detta beror 1 hég grad fragan
om korens symboliska gestaltning av folk eller krigare i studentsingen under 1800-
talet. Overhuvudtaget bor de flukturerande filosofiska spekulationerna jimféras
med ridande singpraxis: det ar forvisso inte alltid dessa stimmer Gverens.

En sidan diskrepans aterfanns i terminologibruket vilket bidrar ull férvirringen.
Tva exempel pd det finns foretridda 1 min uppsats. Det giller inneborden av
termerna »sing» och »kor». Den forra kunde dga bide betydelsen sing i egentlig
mening och poetisk deklamation; den senare far i sin tur omvixlande innebérden av
flerstammig k6r och unison kor. De senare begreppen ir klart atskillda 1 Rousseaus
Dictionnaire, men blir hos romantikerna foremal for en notorisk oklarhet 1 kontu-
rerna, som om detta var ett mal i sig.

Gronlands otvetydiga deklaration om omkvidets flerstimmighet var ett undantag
1 terminologiférbistringen. Hur man svivar pd milet framgar inte minst av att Geijer
och Haeffner vid polemiken med Grenland tycks ligga olika innebérd 1 »kor».
Geijer avser antagligen unison sing, medan Haeffner helt klart tinkte sig flerstim-
mig sing. Haeffners kortolkning 6verensstimmer for 6vrigt med Envallsons musik-
lexikon frin 1802. Korens samhillsroll, Hoijers speciella tanke, framstills ungefar
samtidigt med att studentens allminna roll i det svenska samhallet borjade stiga och
markant forindras. Min slutsats blir darfor att detta markerar en avgdrande skillnad
mellan 1800-talets studentkorer och de operakaorer fran foregdende sekel som lag till
forebild. Koren forestillde tidigare bide »folket» och — som 1 Handels Salomo eller
Naumanns Gustaf Wasa — »krigare». Genom romantikens spekulationer betonades
korens stallforetradande roll, som uttolkare av stammens, folkets, tankar och 6nske-
mal.

Den signifikanta lirdomen denna romantiska forestillning gav studenterna var att
deras sing inte begransades till sallskaps- och kirleksvisor. Den hade dirutéver en
samhillsmission att fylla, och det var 1 egenskap av kor som studenterna férst skulle
framstilla sig som »ljusets riddarvakter».

Summary

This paper is a sequel to ”Brought up to patriotism” (STM 1983) and deals with the Uppsala philosopher
Benjamin Héijer’s (1767-1812) ideas on th "organic social arts”.

According to Haijer, the arts were nothing but myths, the myths nothing but public policy, public
policy nothing but customs and upbringing, and the latter nothing but the arts, the social service,
religion/myths, etc. A “cultural policy” of that kind was the basis of the Swedish so-called "Geatish”
aspirations for national identity during the 19th century.

This took place in the academic world and particularly in connection with the ’Studentsingen” (the
Students’ Song). These were the circles in which extensive use was made of national banners and songs in
ceremonies — national festivals — in honour of the nation and the great heroes of former days. From there
the longing of the romanticists for an uncomplicated and natural national inheritance led to a search for
harmonious and "’genuine” ingredients in both former and prevailing peasant cultures which were then
treated with Art as a corrective according to the requirements of idealism.

Swedish Romanticism has been characterised by its Germanic craze but nonetheless was remarkably
national. ”Geatism”, with its older origins cannot alone explain this. A strongly contributory reason
should be sought in the links to original ideclogy of the theories of romantic international law. After
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Herder and apart from Schelling hardly anybody has emphasised the role of the myth in the development
of national art as practised by Hoijer. For Hoijer, none of the myths borrowed from antiquity could be
accepted. Myths must be firmly based in the nation’s own heroic age which, according to Héijer, was
between the Iron Age and the Mediaeval Period in the case of Sweden and Scandinavia.

For different reasons Christianity was considered not to have been given the opportunity to develop a
mythology which could replace the earlier myths. Hoijer therefore urged that the “prototypes for the
supersensual”’ should be sought in the “nations increasing development from the natural state”. If there
had earlier been an antiquarian interest in the ballad, it was pointed at by the romanticists as being the key
to the heroic age. These trains of thought were particularly favoured by the romantic school in Uppsala,
which called itself “phosphorism™. Their standard-bearer and Hoijer’s pupil, Attebom, attempted to
link together the Asa doctrine with Christianity by means of a "mythical symbolism”. His conviction of
the necessity for the people and the national state to revive the Nordic mythology was associated with
both Fichte’s concept of the state and Schelling’s mythology aesthetics, as well as Hoijer’s view of
publicity. The religion of the ideal state - although in itself impeachable and spiritual — showed its public
side through mythology.

Haijer’s method of searching for historical links in the development of the people can be traced back to
Herder and largely coincided with the Schlegel brothers and the Grimm brothers in Germany. On the
other hand, Héijer’s speculations on the choir appear to be original. No such vigorous emphasis of the
social role of the choir can be found among the German romanticists. Possibly a link may be discerned
with the pre-romantic poet Klopstock, who sought to unite the ideals of antiquity with those of the
nation in his minstrel’s poetry.

The choir in the ancient tragedies is described by Hoijer as the representation or imitation of the feasts
of the heroic era, where the songs of the heroes were interrupted and commented by the warriors and the
people’s “’choir”. In the Nordic countries Héijer saw the heroic ballad as its equivalent, where the
refrain had the same role as that of the choir in antiquity. Some of the people recording ballads during the
romantic era used this a justification to arrange polyphonous refrains of ballads to be sung by the
students.

The social role of the choir — Haijer’s particular consideration — was established during the early years
of the 19th century, more or less at the time when the general role of students in Swedish society started
to increase and become markedly altered. The conclusion is thus that this marked a decisive difference
between the student choirs of the 19th century and the opera choirs from the previous century. The choir
could carlier represent either the people™ or “warriors”. As a result of th speculations of romanticism,
as well as by Hoijer, the representative role of the choir became more strongly emphasised as interpreting
the thoughts and wishes of the tribe — the people.

The significant lesson this romantic view taught the students was that their singing was not limited to
ballads of love and the parlour. In addition it had a social mission to fulfil and it was in the capacity of
choirs that the students first depicted themselves as ”Knights of the Light”” during the 19th century.





