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Populirmusiken under 1950-talet

Av Jan Ling

En 6versikt 6ver 1950-talets populirmusik 4r en arbetsuppgift som bédde ir fasci-
nerande — och omdjlig. Vad ir egentligen "populirmusik”, hur skall detta
begrepp definieras, vilken musik skall riknas till den nimnda kategorin och
vilken skall uteslutas? Vilka killor skall anlitas? Vilka analysverktyg skall an-
vindas? Vilka frigestillningar skall viljas och besvaras? Ett decennium som man
sjalv upplevt i ungdomsiren lever i det undermedvetna i form av minnen och
virderingar som stindigt dyker upp vid férsoken till en musikvetenskaplig kart-
liggning. Hur fir man “distans” till nigot man upplevt? Inga killor ir s& pro-
blematiska som memoarer. Forfattaren behover inte vara en medveten férvringa-
re: det undermedvetna deltar i processen att skapa en forutbestimd bild, en bild
byggd p& urval av hiindelser och tolkning av hindelser. I viss man giller det-
samma historikern som styrd av vetenskapssyn och tradition provar ate ge sin ver-
sion av det forflutna. “Saklighet” och “objektivitet” #ir honnérsord som bor
forbehéllas de forskare som inte forvringer och som #ir medvetna om att vi alla
sitter i nigot slags ideologisk glasbur.

Foreliggande foredrag #r byggt kring tvi slags material: tidningsartiklar och
musik i form av noter och pd grammofon. Syftet ir vil nirmast att ge en viss orien-
tering 6ver omridet utifrin en overgripande friga: hur klarade vi 50-talets kultur-
invasion frin USA? 50-talet ir nimligen det decennium di USA:s masskultur
gor sitt definitiva genombrott i Europa och forvandlar skilda europeiska kulturer
i deras hjirterdtter. Denna invasion hade borjat ldngt tidigare. Redan pd 1910—
20-talen forskricks nationella ivrare och den folkliga och borgerliga kulturens
bevarare av de forfirande danser och melodier (one step, charleston) som forfor
ungdomen, d& frimst arbetarklassens ungdom. Men 50-talet 4r nigot annat, bla.
beroende pi de allminpolitiska férutsittningarna och massmedias fornyelse péd
grammofonens, radions och si sminingom iven televisionens omride. Sannolike
fir man g3 till den osmanska invasionen av Balkan och Ungern eller det islamska
segertiget genom Spanien for att finna historiska motsvarigheter till det skede
som nu inleds och som bist fortgdr nir detta skrivs. Hur var det mojligt att
den amerikanska underhdllningskulturen och musiken kunde skaffa sig en sidan
total dominans 6ver det svenska samhillet under bara nigra f3 4r? Hur sdg den
svenska populirmusiken ut fore respektive efter rockens segertig? Kan "Snoddas”-
febern forklaras utifrin samma perspektiv? Vad ir det som i det historiska ske-
endet kan forklaras utifrin inommusikaliska respektive utommusikaliska fore-
teelser? Hur ser det dialektiska spelet ut mellan tradition—f6rnyelse, samhille—
musikstrukturer? P4 vad sitt bearbetades den instrommande kulturimporten? Vad
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50-talets svenskar, 35 min och kvinnor frin vetenskap till rock. Frin vinster: Jarl Hjalmarsson, Kurt Samuelsson,
Olof Palme, Dagmar Lange, Lennart Eliason, Olle Baertling, Arne Jones, Bo Setterlind, Lars Gyllensten, Per Wistberg,

Caj Selling, Marianne Orlando, Lena Larsson, Torsten Adenby, Rock-Boris Lindkvist, Raggaren, Lapplisan, Nils Erik

Baerendtz, Lennart Hyland, TV-Boman, Yngve Gamlin, Povel Ramel, Martin Ljung, Pekka Langer, Sven Tumba

Johansson, Ingemar Johansson, Gista Snoddas Nordgren, Harry Almeby, Tore Wretman, Karl-Birger Blomdahl, Mar-

gareta Hallin, Goran Gentele, Jarl Kulle, Bibi Andersson, Hugo Theorell.

var konstruktive respektive destruktive for det svenska musiksamhillet som hel-
het? Ja, fA av dessa frigor skall besvaras i det foljande. Men det 4r helt ndd-
vindigt att stilla dem, innan vi ger oss in pd vir vandring i 50-talet. Er ciceron
i detta sammanhang ir tyvirr ingen Vergilius: tink vad underbart att fi fora
lisaren vid handen, sisom skalden en ging Dante, till 50-talets Helvete, Skirs-
eld och Paradis pd populirmusikomridet!

For visst finns de, alla de nimnda tre nivlerna, men #n sd linge oanalyserade
i tidningsligg, grammofonarkiv, brev, memoarer, minnesrika personer etc. Under
40-talet fanns det flera tonsittare som intresserade sig for att skapa populira
melodier, en Gosta Nystroem eller en Lille Bror Soderlundh fér att nimna ett
par exempel. Men pd 50-talet forsvinner denna ambition och har fortfarande
inte Atervint. (Sdvida man inte skall tolka den svenska melodifestivalen 1980 som
ett tecken pd konstmusikens dterkomst pd den populira arenan: bdde 2:an och
3:an i denna tivian mellan olika populirmusikstall var utbildade musiklirare.
Stikkan Andersson ir som bekant Musik-Sveriges formedlande link mellan
schlagerbranschen och Allan Pettersson, vilket siger en hel del om virt kul-
turklimat.) Hur var det d& med musikforskare, sidana som jag sjilv, 4rsbarnen
med Elvis Presley? Ja, vi satte for det mesta huvudet i busken, ignorerade eller
fordomde masskulturen. Det nyuppblomstrande intresset for studiet av populir-
musik 4r knutet till en yngre generation som har en betydligt storre musiksocio-
logisk vidsyn och insikt i betydelsen av ett vetenskapligt engagemang for att for-
indra, inte bara beskriva musikverkligheten.

Allra forst en oversiktsvy over 4rtiondet utifrn Staffan Tjernelds bok Minns du
50-talet? (Stockholm 1979). Tjerneld har sammanseillt en fotokavalkad &ver
50-talet som ger en visuell kvintessens av decenniets hindelser och personer.
Framsidan visar Jussi Bjorling och Ingemar Johansson vid party pd svenska ge-
neralkonsulatet i New York 1959. Det dr virldsmistarnas mote, den ene med
Metropolitan, den andre med Yankee Stadium som arena. Musik och sport i
tungvikesklass, utovad och vunnen i det forlovade landet! Men vi bldddrar vidare
till en bild som sammanstiller 50-talets kinda. Fotografen Lennart Nilsson har
samlat nobelpristagare, politiska meteorer, kinda férfattare, musiker, dansare och
tonsittare till en enda tagning. Aven de unga politikerna pd bilden ser entusias-
tiska ut och verkar ha vissa ideal. Kusligt #r att se samma personer i dag efter det
att 30 4rs partipolitiskt spel forvandlat dem till illusionslésa och cyniska mario-
netter, formade av partipiskan att mekaniskt upprepa opportunistiska slagord
och loften. Fér populirmusikens vidkommande #r féljande personer represen-
terade: Povel Ramel, Martin Ljung, Gosta "Snoddas” Nordgren, Torsten Adenby,
Rock-Boris Lindkvist, Lennart Hyland och — sist men inte minst — raggaren.
Dessa personer har alla ett gemensamt: en musik som i#r "framstilld eller bear-
betad for att distribueras via nigon form av massmedia till stora, ofta spec. ut-
valda konsumentgrupper” (Sohlmans musiklexikon, 2. uppl., art. Populirmusik,
band 5, s. 102). Inom den ramen faller det mesta om musik och musikliv som skall
behandlas i det foljande. Den fir sdledes tjina sdsom definition pd populirmusik
i detta sammanhang. Men vi skall inte limna Tjerneld #n pi ett tag utan blidd-
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ra vidare i hans bok for att fi litet mera 50-talsmiljé. Kungafamiljens genera-
tioner passerar med den ildre patriarken och pinupporna frin Haga, riksdags-
ledamoter i frack, bostadslosa minniskor, 6degirdar, glidjen over nya bilen,
“landets vackraste klass”: utseendet ir sjukligt intressant pa 50-talet — etc. I
en ring sitter Per Martin Hamberg, en av chefsideologerna i masskulturens 50-tal
tillsammans med bla. Lennart Hyland, den férmedlande linken mellan mass-
kulturen och svenska folket. Snoddas och Thore Skogman méter oss i lantlig
folkpark, stilfarfar, de alltid lika priktiga och stindigt exponerade gammalflic-
korna Sickan Carlsson och Alice Babs samt Owe Thérnquist, Seig Ohlin m.fl. De tvd
sistnimnda representerar tvd skilda utvecklingslinjer frin 50-talets underhillare:
(1) den som forsoker hinga med och fornyar sig for att leva som artist och (2)
den som blir chef och administratér. Vi limnar Staffan Tjernelds bok med en
titt pd den sjilvmedvetna flygvirdinnan, virldshistoriens mest glamourtsa servi-
tris, som fick sin myt krossad av charterresenirernas méngfald, och med tvd bilder
som knyter an till det forlovade landet, landet som flodade over av rock och
glamour. Den forsta amerikabilden visar sherrypimplande societetsdamer i iskall
lejoninnepose och den andra likgiltiga amerikanska oljearbetare med whisky
och 6l pi bardisken, tvd olika sociala "burar” pd kapitalismens tivoli.

Under 50-talet fir jazzen sina sista ordentliga rallarsvingar (se tex. Erik Walles,
Jazzen anfaller, 1945). Nu vixer nimligen fram en allt bredare opinion bland
intellektuella som vill forklara jazzen som konstnirligt acceptabel. Framgingarna
utomlands for svensk jazz var musikaliskt betydande hindelser liksom Radio-
tjinsts olika satsningar. Men vi fir inte glomma Alice Babs, vars lyckade kom-
bination av jazzsingerska och borgerlig hemmafru var en viktig #deologisk fak-
tor. 50-talet var som sagt ett optimismens decennium. Den musikutredning som
framliggs i Musikliv i Sverige (SOU 1954:2) andas en framtidstro och en vi-
sionir konstruktivitet som borde ha &vertygat en riksdag med plusbudget. Men
ingalunda — svenska riksdagsmin har — for att travestera en kind professor —
aldrig haft ont i musiken, diremot ofta i magen, vilket gor att inte ens smulor
av anslagen till medicinsk forskning och utbildning givits musiken. Dérmed gjor-
de sig politikerna dterigen skyldiga till ett beslut som innebar katastrofala kul-
turella foljder: om de hade sanktionerat uppbyggandet av en musikutbildning
skulle vi pi ett progressivt sitt formitt bearbeta den kommande kulturchocken,
vilket vi nu inte hade resurser till. Men det pigick ett slags mobilisering pd an-
nat hill: folkmusikens insamling och intensifierade utovning var en sidan. Dessa
aktiviteters framging berodde bla. pd en allmint utbredd kinsla av att kultur-
traditionen nu var definitivt hotad, vilket i sin tur ledde till de initiativ frin Matts
Arnberg och Radiotjinst som redovisas i Mirta Ramstens inligg.

I det foljande skall vi dgna storsta utrymmet it ett par av de populirmusika-
liska kompositorer och textforfattare som kontinuerligt bearbetade de amerikanska
impulserna, tog vara pi det musikalisk-konstnirligt betydelsefulla och i paro-
diska motbilder sokte gissla avarter av olika slag. De forenade tradition med
nya impulser pi ett konstruktivt sitt i 50-talets populirmusikaliska fal, till skill-
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nad frin skrupelfria importirer och profitdrer som sig utlindska musikvaror
och deras forsvenskning endast i vinstmaximeringens kalla ljus.

Vi skall borja vir historia 1949. Vir huvudkilla #@r Filmjournalen, senare
Bildjournalen, vars 6den och iventyr #r starke forknippade med 50-talets ideolo-
giska svingningar. Bla. visar den hur en ny publik bide vad betriffar lder och
samhillsklass upptrider som den “spec. utvalda konsumentgruppen”. Ar 1949 ir
Filmjournalen en sofistikerad veckotidning som mest informerar sina lisare om
den borgerliga komedins stjirnor, Hasse Ekman, Eva Henning etc. Hir anordnas
ocksé en omrostning bland lisarna om “Filmstjirnornas musiksmak”. Vinner
gor Irma Christenssons lista som bestir av foljande l4tar:

Mainskenssonaten av Ludvig van Beethoven

Viren av Edvard Grieg

Notknidpparsviten av Peter Tjajkovskij

Pi Sicilien av Pietro Mascagni

Bolero av Maurice Ravel

Vals ur Eugen Onegin av Peter Tjajkovskij

Midsommarvaka av Hugo Alfvén

Finlandia av Jean Sibelius

Ave Maria av Charles Frangois Gonoud med Marian Anderson
OI' Man River ur Teatetbdten av Jerome Kern med Paul Robeson

Men det skall inte dréja minga dr forrin tidningen presenterar andra slags listor.
Vi bliddrar fram till drgingarna kring 1953. Hir presenteras vinterns topp-
melodier och hir tipsar man om vilka som skall bli sommarens hits. Till héger uppe
i hornet pd artikeln har man citerat Povel Ramels En schlager i Sverige som
dessutom ir artikelns rubrik. Citatet av Ramels vistext fir vil betraktas som en
form av sjilvironi i lagom malortrappning for att inte skada schlagerintresset.

Schlagern moderniseras

ar ifrdn ar.

Nya verk komponeras

men endast fi bestir.

Idel nyheter hér man

i virldens alla vrir

men hir hemma dir kér man

i sina gamla slitna spar.

Ty en schlager i Sverige skall lita si har
om man vill ha den helt populir.
Inget nytt, inget frackt,

det ir déden direke,

om den schlagern skall bli en affir.

.....

Ramel ger i den inledande strofen musikaliska associationer till stora virlden:
det dr ett slags jazzballad med djirv harmonik och svingig jazzstil. Nir si de
svenska schlagerflosklerna dyker upp i andra strofen blir det en chock i tontighet.
De kicka, falska idealen avslojas obarmhirtigt vers efter vers. Detta skrevs 1946.

117



Sverige hade varit isolerat under kriget. De friska vindarna frin vist skulle bldsa
bort den unkna luften i den svenska ankdammen.

Redan 1953 fanns itskilliga flikear, men méinga av dem bar med sig ndgra
reminiscenser av gammal tysk schlager, salongsfihig endast om den kom i ame-
rikansk forpackning. Vinterns toppmelodi 1953 var Vildandens sdng med Thory
Bernhards: 100.000 sdlda plattor. Hilften s minga plattor blev foérsiljningsre-
sultatet for Cacka Israelssons och Staffan Broms' Hilften s& kir. Harry Brande-
lius sjong San Antonios ros for 60.000 skivkopare och Snoddas’ Flottarkirlek
spelades pd minst 50.000 grammofoner. Brita Borg sjong Tror du att jag for-
lorad ir med stor framging. Vad blir dd sommarens "hit”? Jo, Filmjournalen
tippar Valpen i fonstret, en amerikansk melodi som spelades i ett flertal svenska
versioner. Filmjournalens favoritartist ir Alice Babs. Filmjournalen tippade ritt,
eller rittare sagt gjorde en sjilvuppfyllande profetia.

"Valpen i fonstret” hade en melodi som gav alla tinkbara associationer till
populira tyska och osterrikiska alpmelodier, utmirke att svinga olbigare till.
Bara det inledande, uppdtgiende kvartspringet med pifoljande neddtgiende tre-
klangsfanfar i svingig tretake gav just den Lederhosen-tjosan som fortfarande ils-
kas av svenska folket. Innehillet i texten, hon som koper sillskap 4t honom, en-
sam i stan, dr precis s& gulligt och har precis de minga outtalade erotiska asso-
ciationer som beh¢vs for att en “schlager i Sverige skall sl3”.

Men 1953 ir det ocksd amerikanska artister som kan sli. S& tex. tror man att
Zing a little song skall n3 sin bista framging i original med Bing Crosby. Sedan
tror man pd Don’t let the stars get in your eyes eller som Brita Borg m.fl. sjunger
"Lit inte stjirnor blinda dig”. Andra mojliga storsiljare #r Forsok att ta mej nu
(You never get away), lanserad av topparet Babs—Broms, Pretend (Nat King
Cole), Wonderful Copenhagen (Thory Bernhards), Lady of Spain (Bertil Boo)
eller Chaplins Rampljusmusik.

I artikeln — skriven av Gunnar Oldin — spekuleras vidare 6ver vilka litar
som skall sl och inte sli, varfor latar har slagit och inte slagit. Artikeln inleds
emellertid p4 ett sitt som visar att marknaden fortfarande har utrymme for litet
naturbeskrivning.

Det hiller pa att bli sommar i musikvirlden. P4 danssalongerna snickrar man uteverandor,
pa landsbygdens 16vade logar byter man ut de knastrande héstbladen mot frisk vargronska,
pi grammofonbolagen adderar man ihop vintersiffrorna och siitter in dem i pirmen for
*avslutade idéer’ och pdé musikforlagen gir man omkring och smignolar pd de melodier
som vintas bli sommarens 6rhingen. (Filmjournalen 1953 nr 18 s. 15.)

Under de &rgingar som vi nu bliddrar fram byter Filmjournalen namn over
Film/-Bildjournalen till bara Bildjournalen. Aven tidningens layout och storlek
forvandlas for att ge plats for stora idolbilder, helt andra @n de som mdote oss
tidigare, d& Hasse Ekman satt draperad pi linstol med oljemilning i fonden.
Vi stannar vid rubriken Sisongens stora nyhet &r 1956, Bildjournalens skivser-
vice: "'Vi skinker bort 100 skivor med dagens toppmelodier i USA — manader
innan ni kan kopa dem i Sverige!” (BJ 1956 nr 27, s. 22.) Vilka dr di full-
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triffarna, finns mojligen Marian Anderson med eller i varje fall Alice Babs?
Nej, nu dr listan av annan kaliber:

(1) My prayer (Elvis Presley, Victor)

(2) Whatever will be, will be (Doris Day, Columbia)

(3) Flying saucers (Buchanan & Goodman, Universe)

(4) Hound dog (Elvis Presley, Victor): "Rock-and-roll-singaren som skakat USA, vi har

tidigare presenterat honom i vira spalter”

(5) Don’t be cruel (Elvis Presley, Victor)

(6) Canadian sunset (Hugo Winterhalter, Victor)

(7) I want you, I need you, I love you (Elvis Presley, Victor)
(8) Be-Bop-Lula (Gene Vincent, Capitol)

(9) Wayward wind (Gogi Grant, Era)
(10) Alleheny moon (Patti Page, Mercury)

Bland litarna finns 4tskilliga av slaget “sotsliskig amerikansk schlager”, den
sirapssdng som vi associerar till Bing Crosbys sentimentala &gonkast eller Doris
Days appelkinder. Men hir finns ocksd rock-and-rollaren som skakat USA och
nu skall skaka dven Sverige. Hans Hound Dog har endast de ytligaste namn-
associationer till Valpen i fonstret. Nej, hir musiceras med en frinhet, rytmisk
spinst och gipdaranda som fick hela musiklivet att sitta i halsen. Ett personligt
vittnesbérd: jag ogillade Elvis hogt och rent, tyckte det inte hade med musik
att gora utan var ett slags skrin och ston till jimmerligt enkla harmoniféljder. I
samband med forberedelserna till Hisselbyforedraget var det med storsta vim-
jelse jag lanade hem ett par Elvis-skivor for att till en borjan motvilligt, sedan
med resignation konstatera att jag tyckte om den hir musiken, att Elvis var en
utomordentlig musiker os.v. Hur ir detta mojligt? Antagligen stod minga av
oss pd konstmusiksidan s& ldngt ifrin Elvis’ idiom att vi helt enkelt var blocke-
rade. Med tiden har minga av oss tvingats av studenter och egna barn att lyssna,
ta del av denna musik. Den estetiska referensramen har vidgats eller deformerats
hur man nu vill se det.

Vi étervinder till Bildjournalen for att se hur man nu introducerar dessa litar
pé marknaden:

Hur minga ginger fir Ni inte hora talas om en underbar melodi, som gor jittesuccé
i Amerika — kanske Ni till och med uppsnappat den pi AFN eller nigon annan ut-
lindsk radiostation. Om Ni drémmer om att f3 ligga den pi Er egen grammofon, njuta
av den sjilv, samla ginget till spisarafton och visa att Ni ir med pd det senaste inom
schlagervirlden. Nu kan det bli verklighet genom Bildjournalens nya skivservice! Hir
kommer vi att varje vecka publicera den allra aktuellaste musikrapporten frin USA: den
stora nojestidningen Variety’s Hit Parade... Vi lottar ut 100 av dessa skivor, som kom-
mer till oss med flyg, bara nigon dag innan Ni har presenten i Er brevlida. Era
vianner kommer att avundas Er nir Ni kan skryta med att ha fict den allra nyaste USA-
schlagern lingt innan de kan hitta den hirthemma... (Bildjournalen 1956 nr 37 s. 22.)

Det ir alltsd 45-varvaren som lottas ut. Det ir pi sin plats att pAminna om den
forindrade situation fér populirmusiken som uppstdr i och med vinylet och
single-skivans (1949), senare EP-skivans (1952) intride pi marknaden, direkt
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riktad till en ungdomlig publik med populirmusikaliska intressen. Vi stdr nu in-
for en nirmast total kapitulation infér den amerikanska néjesindustrins utbud
om Vi ser kvantitative till forsiljning, spridning etc. Men det visar sig att det finns
kvalitativa alternativ och dirutdver mirkliga rotskotr som sticker upp ur den
svenska musikmyllan. Utan tvekan sker en genomgripande férindring frin Thore
Ehrlings smokingunderhillning till Rock-Ragges bensprattel, vilket resulterar i
en ny forestillning om vad populirmusik #r och skall vara. Detta &terspeglar
sig inte minst i Filmjournalens forvandling frin vilklidda filmlejon i sofistikerad
hemmiljo med modern konst i bakgrunden tll exploderande rockkungar i folk-
parkerna.

Forutsittningen for att en ny underhillningsmusik skall sli igenom #r sanno-
like att den #r kopplad med en ny dansfluga. Bildjournalen satsar hirt for att
fa rock’n roll snabbetablerad i landet:

Det ir ndgot nytt, nigot sensationellt. En ny musik, en ny dans, en explosion i rytm och
ungdomlig livslusta. En torped 4t allt blekt golvhasande. Det ir ROCK'N'ROLL! Ni undrar
vad det dr. Ta jitterbug, charlestone, mambo, slue-foot. Alla tidigare dansflugor. Ligg
ihop dem. Ta dirtill en portion fri fantasi och lek och kanske fir ni en aning om hur
ROCK'N'ROLL dansas. Nir det gir som hetast till! Vi har himtat nyheten frin Ame-
rika, dir den villat revolution i danssalongerna — och inséndarstorm i tidningarna. Den
har introducerats i Sverige lagom till inomhusdansens borjan landet runt. Uppstindelsen
ir redan stor. Inget tvivel om saken — ungdomens stil i hést blir ROCK'N'ROLL! Vi
pd Bildjournalen skall hjilpa er att finna den stilen. H3ll 6gonen 6ppna! Vi kommer atc
presentera de verkliga pangevenemangen for alla ROCK'N'ROLL-anhingare. Alla ni
landet runt som vill vara med och dansa Rock'n’Roli-tivlingen, skicka in namn och
adress och telefonnummer... (Bildjournalen 1956 nr 36 s. 21.)

Man kan ocksd lira sig dansa med hjilp av lektioner, publicerade i tidningen.
Hon i histsvans och vid kjol, han med hiret framskjutande och i pullover. Otink-
bart pd ett sofistikerat dansgolv fem 4r tidigare! Nu bérjar ocksd de svenska rock-
kungarna dyka upp, en del efterfljare till Elvis, andra till Tommy Steele i den
skentivlan som drogs upp mellan amerikanen och engelsmannen av kommer-
siella skil. Man kan fi chansen atr triffa den ena resp. andra idolen i Amerika
eller i England om man ir tjej och har tur atc vinna idel besynnerliga tivlingar
(Bildjournalen 1958 nr 3 s. 6—7). Elvis pd framsidan — Tommy pd baksidan
av en och samma tidning (1958 nr 4). Vem ir di Sveriges Rockkung, dr det
Little Gerhard, sjomannen med skrala betyg som har Tommy Steele som fore-
bild, eller ir det Rock-Ragge Nygren, 1958 en 19-irig skogshuggare, eller ir det
Boris Lindkvist, 17-4rig tryckarlirling?

Oavsett vad man tycker om musiken, utforandet etc. innebar rocken utan tve-
kan ett uppsving vad betriffar musikutévande. 100 gitarrer utlottas varje vecka
i tidningen Bildjournalen. Det plonkas i killarlokaler och pi vindar som aldrig
forr. Det ir en musik som arbetarungdomen gor till sin. Den ir naken, hdrd,
r, blir en sligga mot Valpen i fonstret, Thore Ehrlings vilkammade underhall-
ningsjazz etc. Rockkungarna rekryteras inte i medelklassen, de kommer ur arbe-
tarklassen, vars ungdom nu for upp dem som sina egna idoler. Det var ocksd
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frigan om en tondrsmusik: redan 20-iringar var “out”, sirskilt om man i likhet
med mig tillhérde medelklassen och hade konstmusikaliska intressen.

Det var ocks& musik som tillhérde den amerikanska storstadsungdomens revir.
Inte undra pa att den ibland blev en aning komisk i svensk helylletappning! En gi-
vande forskningsuppgift vore att jimféra Elvis-original med olika svenska kopior:
vari ligger de musikaliska skillnaderna? Det forefaller inte enbart gilla sing-
idiom utan iven “beat”, instrumentation etc. Steget frin den amerikanska stor-
stadens ljud- och musikmilj6 till de svenska smastidernas var ganska stort. Povel
Ramel hade "féruttagit” en parodi pd dylik kulturkonfrontation redan 1944 med
Johanssons boogie-woogie vals. Métet mellan honky tonk och svensk bondvals
ir en genial musikalisk symbol for en kulturkrock.

Jobanssons boogie woogse vals

Frin Harlem i New York till Trands i Smiland
ar faktiskt en ganska ling vig,

men likvil s& kom hiromdagen en platta

frin Staterna hem till herr Johanssons teg.

Den speltes pd grammofon

utav hans jazzbitne son

som varit i Stockholm och frojdat pd Nalen
och Sveasalen.

Och Johansson blev fortjust

tog fram sin bilg helt burdust

och slog sig neder vid grammofonen

och sonen i salen.

S& indra han liten pd dktsvenskt manér
och ganska snart tog den fart frin kvarter till kvarter,
frin kvarter till kvarter till kvarter —

Den spelas pd vartenda stille dir man 6verhuvudtaget spelar alls
Johanssons boogie woogie vals

Johanssons boogie woogie vals

I6per upp och ned i basen med smi gester i diskanten som det skalls
gor Johanssons boogie woogie boogie woogie boogie woogie boogie vals.

Och Johansson fick den forlagd och nu har han succén som i en liten ask
Johanssons boogie woogie vals

Johanssons boogie woogie vals

For var sjunde ging vi spelar den si fir han pengar till en kaffekask
for Johanssons boogie woogie boogie woogie boogie woogie boogie vals.

Att valsa honky tonky tycker Johansson

det ir sd trevligt som det kunde vara

men Charlies Boogie och de andras boogies
tycker han 4t Hilsingland kan girna fara,
for det dr inte riktigt sin musik som passar in
pi stora starka svenska karlar,

det ska va tre slag i takten:

Bom bom bom

pang pang pang!
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Och dirfor har han komponerat denna lilla enkla specialité

Johanssons boogie woogie vals

Johanssons boogie woogie vals

Spelas utav var och en ja till och med av mej, va siger inte de

om Johanssons boogie woogie boogie woogie boogie woogie boogie vals!

Hej honky tonky tonky tonk — tjafs bom
honky tonky tonky tonk — tjafs bom
honky tonky tonky tonk — tjafs bom
swing i tre fjirdedels takt!

Honky tonky tonky tonk — tjafs bom
honky tonky tonky tonk — bom tjafs!
Detta ir swing, det har Johansson sagt.

Svenska folket kinner igen sig, skrattar hejdlést och fortsitter sin musikaliska
vig pi olika stigar. Den ena leder mot en allt storre renodling av amerikanska
ideal. Det ir pd den vigen vi ca 12—15 &r efter boogie-woogie-valsen méter
svensk rock pi engelska eller pd svenska, en svenska anpassad efter engelskans
sprakidiom. Den andra stigen var en gammal fibodled som si sminingom skall
leda fram till Snoddas’ Flottarkirlek. For att forstd denna klyvning mdste vi stan-
na ett dgonblick vid 50-talets allminna sociala situation.

50-talet var ett decennium med stor inflyttning till stiderna. Jordbrukspoliti-
ken drev lantbruket in i en hird rationalisering. De till staden inflyttade ungdo-
marna sokte snarast bli kvitt sitt kulturarv frin landsbygden fér att helt kunna
identifiera sig med stadens virld. Som vanligt i svensk historia var musikutbild-
ningen forsummad: man saknade en musikalisk grund mot vilken nya intryck
kunde Aterspeglas, 4tminstone i hem utanfor &ver-medelklass och utanfor fri-
kyrkans intensiv-musikaliska sfir. Rocken blev ungdomarnas musikaliska sprik
och identitet.

Men urbaniseringen hade ocksd en annan effekt pd musikliver. Hembygds-
nostalgin borjar frodas som aldrig forr och blir en grogrund for sivil folkmusik-
intresse som sentimentala schlager. Lit oss erinra oss ett exempel pd en visa som
iven under 50-talet ir mikta populir, "Dir som sidesfilten bdja sig for vin-
den”, med melodi av amerikanen Paul Dresser (1858—1906) och svensk text
av Karl-Ewert. I Knut Brolins samling Emigrantvisor och andra visor frin 1938
moter oss en layout av Barndomshemmet som just ger uttryck for denna hem-
bygdsnostalgi. Under BARNDOMSHEMMET i versaler stir skrivet “Tankar
till hemmet och fosterjorden”. P4 omstiende sida finns ett foto taget av — vem
annars — Lennart Bernadotte. Fotot visar den bondgird i Sommarsverige dit vi
alla bondernas barnbarn lingtar likt Mats i Rune Lindstroms Himlaspel (Brolin
a.a. s. 30 f). Barndomshemmets bonhusmelodi i stugréd dur med ett par snabbt
forbiilande regnmoln i moll innan ater sidesfilt och svenska flaggan vajar i dur
ar vad svensken behover i orostider, vare sig det giller krig eller kulturchocker.

Sdngmaneret hos Harry Brandelius dr ocksd firgat av frikyrkosing, denna det
svenska musiklivets enda priktiga mylla. Det staten s skindligen férsummat har
i viss mén frikyrkan kompenserat i musikskolning och dirvid givit musiklivet sin
speciella ideologiska firgning, frin konstmusik till populirmusik. Men Brande-
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lius’ smikeande frikyrkotoner var tydligen inte tillrickliga for den verkliga nos-
talgins bombnedslag. Hans insjungning av Flottarkirlek ir nu helt forbleknad.
Det skulle behovas nigra ytterligare ingredienser i framtoning och idiom samt —
inte minst — massmedial presentation och lansering. Men Flottarkirlek var bide
betriffande text och melodi ett perfekt utgingsmaterial fér att utlésa en hem-
bygdsnostalgi och -hysteri. Svenskarna har en forkirlek for tysta min frin de
stora vidderna: Ingemar Stenmark, Arne Quick, Mora-Nisse Karlsson, Jokkmokks-
Jocke, "Den rockande samen” osv. De visar pd olika sitt att svensken trots allt ar
en sjutusan till karlakarl vare sig han stir pi skidor eller hdller i gitarren. Bjorn
Borg och Staffan Scheja fir ursikta: men de kommer sannolike aldrig att inta
samma plats i folkets hjirta, dels dirfér att de kommer frin stadsmiljs, dels
dirfor att de har verktyg som aldrig kan bli s& dir riktigt folkliga, tennisracket
och piano. Men 3ter till Flottarkirlek och Snoddas:

En romantisk visa om den svenske arbetaren som ser tillbaka pd sin ungdom.
Han har haft ett farligt yrke och stora framgingar bland kvinnorna. Den har
sasom Hikan Norlén pépekat (brev 800201) anknytning till Dan Andersson,
men den ir betydligt tyngre i en stabbig marschtakt och monotona punkte-
ringar.

Medan tex. Helgdagskvill i timmerkojan svingar sig i tretakt med stora drag-
spelssug lunkar Flottarkirlek tungt och sivligt i sentimental frikyrkostil, en stil
som ofta overfordes till skillingtrycken under 1800-talet. Nistan alla de stildrag
som vira tyska musikforskarkolleger dopt till “triviala” finns representerade:
stereotypa, upprepade rytmmonster, den inledande kvarten, den sentimentala
sexten, utfyllande av alla spring, smd kringliga motiv som alla andas det vil-
bekanta "nya”, en forutsittning fér att ldtar snabbt skall sli an och aldrig g ur
minnet. Men Harrys singstil var tydligen inte den ritta for Flottarkirlek. Nej,
nu skulle det vara en ikta natursingare. Populirmusikerna av bildad kategori
kan inte finna ironi nog:

Flottare kan ingen vara @n den som framfor er stir
bid belyssnad och bejublad och beglodd
Mina toner ljuder klara bara dom fram till er nir
Minsta knatte hor att melodin ir snodd

Hadderian haddera, hadderdjan hadderump
Hela Sverige lyssnar till min lilla stump

Jag har vakat vid min vak mdng vinternatt si snil och kall
bakom flotet som en stitlig vildmarksshejk

och nir timmarna blev trista ja di sjong jag mej en trall
si att vikens alla fiskar gick i strejk

Ramel limnar foljande brasklapp i Lingonben (Stockholm 1979 s. 26), dir han
publicerat detta opus: "Inte utan tvekan har jag — pd begiran av 6 174 intima
rddgivare och bista vinner — inkluderat denna dova ballad i samlingen. Det
har skett i en from forhoppning om att dren som gitt har latit belupa en for-
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mildrande mossa éver textens infamiteter och att den fridsamme bandy-singaren
i Bollnis ej méitte ta illa upp.” Nej, Snoddas tar nog inte illa upp att Povel tra-
vesterat hans text och linat hans melodi. Detta ir en genomgdende teknik for
Ramels satir som just bygger pd associationer till forlagans text och den affekt-
laddning densamma givit melodin. Karl Gerhard #r betydligt styggare i sin
nydrsrevy 1953, Alskling pa vagen:

I den viskonst som nu frodas

stiller jag med tvekan opp,

ty i tavling med en Snoddas

har jag ej det ringsta hopp.

Grymta mi utsjungna suggan

det kan ej gora ni't gagn —

hellre dn att std i skuggan

spinner jag mig for segrarens vagn.

Refr.:

I ryktets famn

har jag funnit en hamn,

Tink att ha ett sint namn — som SNODDAS.
Jussi har tur

med en viss singkultur

men tink vilken figur — mot SNODDAS.
Dessutom hidmtar ju Jussi rite ofta ur

glaset kraft

Snoddas han ilskar nog furan, men inte i form
av saft.

Kruska diet

jamte helnykterhet

viger upp héga C:t hos SNODDAS.

Det ar rite klent

tonen triffas for sent

men ingen tinker si rent — som SNODDAS.

Det finns mycket som skulle kunna kommenteras i de bida citerade dikterna.
Flottare kan ingen vara, ir det inte en travesti pd Tryggare kan ingen vara, som
ger associationer till barnatro, oskuld? Rite fula #r insinuationerna om Snoddas’
intelligens, "Bakom flétet” har ju en klar dubbelbetydelse liksom sista raden
hos Karl Gerhard: “men ingen tinker si rent — som SNODDAS".

Vad var det di som vickte indignationen infor Snoddas hos det bildade
underhdllningssverige, medan Svensson #kte miltals for att £ lyssna och se denne
natursingare? Snoddas ir som bekant en frukt av Karusell-Hylands radiounder-
hillningar. Karusellen startade 1951 i januari och blev familjens traffpunkt och
filmdirektorernas skrick: "Det dr dags for biografdirektdrerna att skriva protest-
skrivelser till radioledningen med anledning av att Karusellen tdmt biografsa-
longerna, det dr dags igen for sjungande bandyspelare, mélvakter, portvakter,
brotrare, platslagare att trimma stimbanden...” (Bildjournalen 1954 nr 1 s. 15).
Snoddas som singare och artist hjilptes till virlden av Karusell-Hyland. Sedan
barnmorskan gjort sitt tog Torsten Adenby hand om skotseln av svenska folkets
skotebarn nr 1. Filmjournalen ir till en borjan tyst. Det verkar som om chocken
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varit stor. Men i sommarnumret 1952 presenteras Snoddas med turnéplan i sir-
skild bilaga: "DETTA AR SNODDAS. 25 #r ir han, fyller 26 den 30 december,
har jobbat pi ett tegelbruk i Roste utanfér Bollnis och plockat hem ett svenske
misterskap i bandy. Han heter Gosta Nordgren och har kanat pid bandyrér ut
och in pé sportsidorna i flera 4r utan art nigon utanfér fantasternas krets bryrr
sig s& virst mycket om det. Men nu ir han Snoddas, radiokometen, folkparks-
magneten, filmstjirnskottet, och hela svenska folket lyssnar till "Résten frin
Roste”. .. "Innerst inne ir jag Overtygad om att jag kommer tillbaka till Norr-
borns tegelbruk hemma i Roste forr eller senare, och inte bryr jag mig vil om
det bara jag fir gora det som roar mig, sjunga, fiska, spela bandy samt alltid
vara frisk” skriver Snoddas (Bilaga till Filmjournalen 1952).

"Nar dr det er tur?” ir foljande rubrik som presenterar Snoddas’ turnéplan.
Eftersom jag spelade gammaldans i Sala just den 6 juli 1952 fick jag chansen
att uppleva Snoddas pd nira hill. Publiken var — sdsom jag minns det — vad
jag pd den tiden uppfattade som medeldlders och ildre, d.v.s. 6ver 30, med barn,
och en stor del var inresta frdn landsbygden. Sjilva upptridandet var enkelt med
nigra latar till dragspel och s ivig till nista framtridande.

Redan 1954 diskuterar Bildjournalen Snoddas’ snart forestiende folkparksdod:
Rubriken lyder: Sista sommaren Snoddas?

"Nej”, svarar Torsten Adenby. "Han ir samma enkla kille fortfarande. Sen Ka-
rusellen den 26 januari 1952 har vi fite 5000 forslag till nya litar 4t Snoddas.
Nu sjunger han den han tycker bist om, Barndomshemmet. AB Haderians vil-
kinda profiler lyser i det nodtorftiga rampljuset. Torsten hiller 1dda och folket
andan. I Malmé drog han 12 500 och p& Nojet mer an Povel Ramel... Den
25-4rige natursingaren ir fortfarande ett ostron, ett mycket tillknippt ostron
som egentligen bara Oppnar sig nir det ska sjungas haderian hadera och di gor
det pi sjungande norrlindska.” (Bildjournalen 1954 nr 41 s. 3 ff.) Men Snoddas
forsvann inte till Roste. Han var fingad av en publikgeneration som i dag till
storsta delen sitter pd pensionirshemmen landet runt. Hir har Snoddas fortfa-
rande en trogen publik, hir ir han vilkommen med Barndomshemmet, Flottar-
kirlek och dragspelet. (A. Carlsson, Musik pd virdinstitutioner, Goteborg 1979.)

Identifieringen med Snoddas &verflyttas s& sméningom alltmer pd Thore Skog-
man, som var den artist som skulle fora landsbygdsnostalgin och svenskheten
in i en lagom dos dragspelshejighet och alls8ng. Staffan Tjernelds bok inne-
hiller en folkparksscen dir man ser den glade Skogman byta om i en minimal
kabyss medan publiken férvintansfullt flockas kring scen och dansbana. En
annan glidjespridare, som 4ven han till en borjan spelar pd gamla hederliga
bondkomikerstringar, ir Owe Thérnquist med Anders och Britta etc. Hylands
Karusell hade visat att svensken hade leklynne och att han faktiske vigade sjunga
offentligt. Skogmans helyllesvenska sdngarglidje spred sig till vida amatorkret-
sar. Snoddas hade visat vigen for antiprofessionellt upptridande och framforande.
Detta blir stilbildande f6r ménga och urartar i ett slags publikférake, dir man
under skenprogressivitetens tickmantel liter publiken vinta, dir bristande for-
beredelser skall uppfattas som pikant etc. En ohelig allians sker s sminingom
med vissa avarter inom rocken och popen.
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Vi skall dtergd till vir huvudkilla Filmjournalen vid 50-talets begynnelse. Hir
passerar alltsomoftast Bing Crosby, Fred Astaite, Frank Sinatra revy, men ocksd
svenska populira figurer som Janne Wingman och Asa-Nisse. De senare till-
hérde samma bondkomikertrid i vars grenverk vi finner Snoddas, Thore Skog-
man och till en del dven Owe Thornquist. Men vi skall stanna vid en rubrik
"Pajas och poet” (Bildjournalen 1952 nr 6):

Det roligaste med den [Johanssons boogie-woogievals] ir vil att den dr skriven alldeles
utanfor dorren till flyggeneralen Nordenskiolds tjinsterum pd flygstaben. Han skulle
bara vetat't... Jag smugglade in notpapper och skrev for glatta livet. Jag 4r sannerligen
flygstaben stor tack skyldig.

Povel Ramel ir ett av de stora underhillningsgenierna i Sverige. Knippupple-
velser, 16 grammofonskivor och levande historikhifte, ir en guldgruva fér den
som vill blicka bakdt i svensk populirmusikhistoria. Povel Ramel ger foljande
programforklaring till Kndppupp-revyerna:

Tre saker var jag pi det klara med nir vi, framburna av Per-Martin Hambergs och

mina teaterdrommar och inte minst av Felix Alvos slantar, borjade férberedelserna infor

premiiren pA AKTA HUVET! i Géteborg 1952.

1. Forestillningen skulle inte innehdlla personangtrepp, politisk humor, tjat pid regeringen
osv.

2. Ej heller skulle plumpifikationer och lagvattenlustigheter fi forekomma.

3. Revyn skulle inte kallas revy utan ....? (Knippupplevelser, Tumba u. &, s. 6)

I denna férsta Knippupp finns ett par typexempel pd Povel Ramels pastischteknik,
Girdebyliten och Den gamla restaurangtrion. I den sistnimnda blir instrumen-
tens/musikernas innesnack-tankar avslgjade for publiken pid samma sitt som
di vi fir folja Vakeparaden i dess vindlingar genom Stockholm. Ramels ironi
och satir giller sillan personer (undantag Snoddas) utan foreteelser sisom ti-
dens odrigliga jazzdocenter (Jazzkdséten), bondefilmer (Snart surnar mjolken),
firmafester (Bladbergeri hursa). Det #r vil knappast nigon tvekan om att det
bista sittet att avsloja skevheter ir att f3 minniskor att skratta ut dem. Men
Ramel liter mera sillan skrattet &vergd till djupare eftertanke: en foreteelse for-
16jligas, sedan stopp. Sven Bertil Jansson har i recension av Ramels Lingonben
(Sumlen, 1979, s. 222) just pekat pd denna sida av Ramels konst — som han
i 6vrigt beundrar —:

Det ir emellertid ldct att mite i ett sidant krumspring halka ritt in i vad som kan vara
problematiskt med Povel Ramel. Nimligen hans nistan obegrinsade oférarglighet, ibland
nédtorftigt kamouflerad under en parodierande attityd gentemot schlager, segslitna tru-
badurer och annat inommusikaliskt. Man kan leka med tanken pi3 vad han med sitt snille
skulle ha kunnat 4stadkomma om han tilldelat sig sjilv ett socialt uppdrag. Vilket sting
hade inte det svenska 60-talet kunnat f3!

Det skulle bli Hasse och Tage som forverkligade denna linje som 1ig utanfér
Ramels intentioner. I det kalla krigets tider var sannolikt en mingtydig under-
hillning med crazy den flyke frin vardagen som svenska folket lingtade efter.
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Jag tror emellertid Ramels parodier skapade en klar distans till det som i all-
minhet svaldes med hull och hér. Det ir ingen tvekan om att han i vissa av sina
parodier Ittma Hohah eller Naturbarn indirekt banade vig for intresset f6r utom-
europeisk musik, bla. dirfér att hans parodier var si mingtydiga, hade s
minga bottnar. Flertydigheten, de minga bottnarna framgir inte minst av Ra-
mels Grisinklingsblues frin 1952.

Grisinklingsblues

Det ir mindag morron och mitt huvud kinns si tungt.

Jo, jag sa just det att det ir mindag morgon och mitt huvud
kinns si tungt, nir jag sitter hir med ett glas grapefruktjuice,
sjungande the grisinklingsblues.

Min fru har rest till Molle, till Molle by the sea

Hon for for fjorton dar sen och jag kinde mig sd fri.
Ahihihi oboy, nu skulle det jumpas for joy,

men nu kinner jag mig mindre fri, s3 nu fir refringen bli
oh Elsalill come back to me.

Jag glommer ej den gingen nir jag stod dir pd perrongen
och min Elsa holl mig fingen i ett stadigt grepp.

Hon sa jag skulle inte glémma det och det och det och det
och si sa tiget tut och gick och jag sa skip, och @nnu kan
jag hora hur det ringer i mitt Ora,

mata fiskarna, vattna cissusen hep hep hep.

Jag ska kopa nya fiskar ty dom gamla har tat slut

och jag sjalv dr lika vissen, sdsom cissusen ser ut,
4hihihih3 ja, jag mir inte riktigt bra idag.

Den vecka som har vart, har trotsat all kalkyl och allt som
finns i huset dr kapsyl och magnecyl.

Virt hembitride Anna, vir trogna gamla skate,

forlora jag p& poker till Stig Jarrel forrgdr natt.
Ahihihihihi vad ska min hustru tro

si nu fir jag klara allting sjilv, med mycket stort besvir,
och min minneslista liter s3 hir:

Jag miste skura trappan, jag miste bona golv, och jag skall
hinna in pd banken fore klockan 3

och jag ska stimma om pianot, jag ska mila om i koket,
jag skall samla alla kriftskal i en prydlig liten hég,

och laga dorren sen, och méta portvakten och sen damma,
damma, damma om igen.

Ni forstdr min fru dr lite sotis, s om hon fir veta att,
det var fyra scandal-beauties hemma hir hos mej i natt,
ihihihihihd di skulle jag bli bide gul och bli

si hir giller det att stida fort och gardera sej,

ty hon tror mera pid en hirndl én hon tror pd me;j.
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Hysch, hysch, en nyckel i tamburdéren, jag hér den alltfér bra
hon skulle komma férst i morgon och s kommer hon i dag,
hihihdhihi well now I turn the devil loose,

full fart pd koksdorren, jag tror jag smiter min kos.
Sjungande the grisinklingsblues.

Melodin ir en traditionell blues. Povel Ramel har som vanligt ett ytterst subtilt
ora for sdngstilens sirart och forméir som ingen annan forma den till sin svenska
text. Tankarna gir till den store foregingaren Carl Michael Bellman. Genial
och grandios konst. Bluesens inneboende affektiva laddning blir “dubbel”-tydig
till den nya texten. Ramel i intervju:

Temat skulle ju vara nit jammerligt och di flég det i mig att grisinklingstemat ir
roligt ... och mindagsmorgon. Det blir si finigt med den djupa tragiska ton som i
regel dr i bluestexterna ... det blev en kul kontrast. (Citerat efter Elisabeth Bjork, Povel
Ramel — en studie i pastischteknik, uppsats for 60 poing i imnet musikvetenskap vid
Goéteborgs universitet ve 1975 s. 30.)

Men ir det enbart roligt det som Ramel skildrar, finns det inte en bottensats
av kritik?, eller 4r det bara ett "hemma hos”-reportage i 50-talets medel- och
6verklassmiljé? Under 50-talet var grisinklingen ingen ovanlig foreteelse, skim-
ten om honom och hans utsvivningar var legio, pid samma sitt som Stig Jirrels
pokeriventyr var pd var mans lippar. Ingen tog speciellt illa vid sig under 50-
talet, men idag tror jag minga med mig skulle kunna tinka sig en “alternativ”
tolkning. Ramel skildrar ju ingen komisk situation utan ett stackars fyllo, ridd
och kuvad av sin fru, som svinat ner sig och vdningen och nu sitter i sin for-
nedring och vintar p& att fru Elsa skall dyka upp. Sannolikt skulle han inte
forsvinna genom dorren sisom vistexten formiler utan sitta apatisk vid pianot
och bli utskilld.

Kvinnosynen ir rent skrimmande under 50-talet, likasd blir man pidmind om
att synen pad arbetsférdelningen i hemmet har forindrats en hel del pd 30 4ar.
Nir "Kungens lilla piga”-melodin bryter in till versen ”Jag méste skura trappan,
jag miste bona golv, och jag skall hinna in pd banken fére klockan 3” #r det
en variant pd 50-talsskimtet om mannen som nedliter sig att gora hembitridets
skitjobb. Att man skulle kunna spela bort kvinnliga arbetstagare p&d poker ir vil
knappast ndgot som #r gingbart i dagens populirmusiktexter. Men 4 andra
sidan finns i dag “plumpifikationer” och en cynisk kvinnosyn, tex. i Magnus
Ugglas texter, som aldrig skulle ha gitt hem under 50-talet!

Ramel gav oss inte bara en oskattbar visskatt, han skapade en teknik att med
musiken ge distans till olika foreteelser: ofta serverar han text till melodierna
som uttrycker vad musiken redan givit i ickeverbal upplevelse, eller spelar hans
text mot musikens budskap. Vi skall dll sist avsluta exempelsamlingen med en
skapelse dir Ramel tar upp 50-talets svenska rockkungar till satirisk belysning.
Aven i Rock-Fnykis arbetar Ramel med motstillningen amerikanskt kulturinfly-
tande — svensk tontig missuppfattning. Men tonen ir inte s& oforargligt kir-
leksfull som i Johanssons boogie woogie vals utan med dripande bondkomik
mordar en annan man frin de stora skogarna, Martin Ljung, en musikstil som
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under flera ir var pd fallrepet. Sisom i flertalet fall 4r det nistan meningslost att
dterge musik och text i skrift: Rock Fnykis lever helt pA Martin Ljungs utfo-
rande. Vi skall se lite pd bakgrunden till Rock Fnykis. Striden kommer att st&
mellan 4 ena sidan Elvis Presley och King Creole 4 andra sidan Martin Ljung
och Rock Fnykis.

Aret ir 1958. Det spekuleras i rockens déd. Tommy Rander och Hakan Sandblad
har redogjort for orsakerna till “rockmusikens elindiga tillstdind” i boken Rockens
roll (Stockholm 1975, kap. 4. "Bara en jivla massa Bobbies” s. 54 ff.). Vi skall
i detta sammanhang kort exemplifiera diskussionen i Sverige. I Bildjournalen
1958 nr 42 svarar experter pi frigan Miste rocken d6? Ar det verkligen sant
att rockintresset haller pd att mattas? Olle Helander ir siker pd sin sak: "Roc-
ken har kommit for att stanna”. Ja, han ir tillrickligt framsynt for att forstd ate
den kommer att ha stor betydelse for jazzen. Chris Lennart anser emellertid att
“folk har borjat tréttna pd rocken...”. 1958—59 var "rock’'n roll” reducerat till
en term utan innehill, skriver Rander/Sandblad (s. 57). Paul Ankas litar
kallas rock, men det ir ju ingen rock... Rock Ragge tycker att rocken vixer.
Men 14t oss titta litet pd listorna. I den topplista som publiceras i Bildjournalen
1958 nr 50, ligger Elvis’ King Creole i topp. I 1959 nr 2 av samma tidning ligger
Elvis fortfarande i topp, men upp smyger Rock Fnykis till mitten av tabellen, i
nr 7 ligger Rock Fnykis och Martin i topp, medan King Creole och Elvis dalar.
Parodin besegrar originalet. I slutsiffrorna for drets forsiljning, redovisade i Bild-
journalen 1959 nr 52, toppar Martin Ljung med Rock Fnykis listan.

En sista ging skall vi dtervinda till 40-talet for att f6lja en annan musiker och
textforfattare som — #4ven om en stor del av hans produktion ligger fére 1950 —
kom att prigla decenniet med sin konst, nimligen Ulf Peder Olrog. Hikan
Norlén betraktar Olrog vid sidan av Povel Ramel pd 40-talet "som fornyare
av den sv. schlagern, vilken, om man ser till texterna, hade stagnerat under de
nirmast foregdende decennierna” (Sohlmans musiklexikon, 2. uppl, art. Ulf
Peder Olrog). Ur musikvetenskaplig synpunkt #r Olrog kanske intressantare #n
Povel Ramel, just dirfor att han har ett si starkt personligt musikaliskt idiom.
Han ir ocksd i det nirmaste oovertraffad i sin formaga att skapa ironisk distans
eller olika kinsloligen med hjilp av musiken.

Olrog borjar sin bana — i likhet med Povel Ramel — med en parodi. Men
i Olrogs forsta stora slagnummer finns inget amerikanske inslag, nej, i Samling
vid pumpen méter oss en helt renodlad bild av det svenska bondlandet, en bild
frin de mellansvenska utedansbanorna, som hir fitr en klassisk musikalisk-litte-
rir karakteristik. Olrog har som sagt en unik kinsla for olika musikaliska stil-
arter med hjilp av den svenska hambon, schottisen och valsen. Olrog ir betyd-
ligt skarpare i sin satit in Ramel. Ofta #ir hans musikaliska karakteristik ytterst
pregnant. Han hamnar to.m. i riksdagsdebatten fér visor som Ett &re mer for
mjolken, Resultat av plojningstivlian, vilket foéranleder honom att skriva ett
nyte litet misterverk, den indignerade mazurkan Surpuppornas dans. Men Olrog
infér ocksd ”Jamajkasvingen” i Sverige ldngt fore Belafonteflugan 1957, och
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ger bdde rumba, slowfox och boogie woogie “en svensk ton”, d.v.s. assimilerar
och omformar kulturimporten och for in den i den svenska populirmusiktradi-
tionen.

Innan vi gir tillbaka tll de i inledningen stillda frigorna skall vi nigot berbra
radions roll i populirmusikens 50-tal. Det #ir en alltfor stor friga for att jag ens
skall forsoka antydningsvis utstaka problemfiltet. Men vi bor emellertid ha i
minnet att 50-talet dr decenniet dd utlindska radiostationer och reklamstyrda
piratsindare brot upp den tidigare kulturellt strama programprofilen och si
sméningom tvingade fram en sirskild radiokanal — for populirmusik. "Stats-
radio” utsitts for spott och spe i Bildjournalen: 1958 ldser vi i nr 38 s. 19: "Nu
blir det inda rock i radio: Radio Mercur skall utvidga med reklam som under-
lag. Den har fréjdat hundratusentals danska radiolyssnare med att sinda ut lita
friska underhillningsprogram. Hir svartlistas ingen populirmusik. Det #r bara
statsradion som rasar.” Karusell-Hyland #r ocksdé mannen som fér in discjockey-
stilen i radion — om man fir tro Bildjournalen. I en intervju med Carl-Gunnar
Hammarlund far vi besked hur det gick till: "Lennart Hyland ringer upp i tele-
fon: 'Hej, det ir Lennart. Har du lust att bli discjockey?’ C.-G. Hammarlund:
'Vad idr det fér nigonting?’”. Bilradions forsta program kom i ging den 19
maj 1956.

Sammanfattning

Fore 50-talet var populirmusiken en ganska viluppfostrad yngling i kostym,
skjorta och slips, dir 20-talets vita och réda rosor vil forsvarade sin plats till-
sammans med Frank Sinatra-idealet och Thote Ehrlings smokinglir med s& dir
lagom avancerade jazzingredienser. Landsbygdens dragspelskultur, folkdanskultur,
spelmanskultur var vil skild frin denna stadens musikunderhillning och dans.
50-talets urbanisering ger stadskulturen och den importerade kulturen stora ex-
pansionsmdijligheter. Den svenska skolan hade inte lagt nigon musikalisk bild-
ningsgrund, traditionstrddarna inom folkmusiken var alltfér svaga for att kunna
forvandla en kulturimperialistisk chock till en konstruktiv fornyelse i denna
forsta omging. (Situationen blir annorlunda pd 60-talet.) I detta lige, di traditio-
nen foraktas, d& nyheterna tycks skolja bort den kulturella identiteten, griper man
ett fast tag om det som man kan identifiera sig med, som har de elementira
musikaliska och utférandemissiga stildragen frin ett tidigare populirmusikaliskt
tidsskikt. Snoddas blir symbolen, framlyft av massmedia och ivriga kultursute-
noérer. Stidernas arbetarungdom — inte minst de som flyttat in frin lander —
ir mer dn villiga att glomma sina lantliga rottridar och kastar sig med glupande
aptit 6ver en musikstil som dven tycks bira en klassmissig prigel, riktad mot
borgerlighetens forljugna underhdllningsideal. En rak musikalisk stil med sexual-
darr i strupe och hofter ger utlosning for inneboende aggressioner och revolt-
stimningar mot forildrar och mot samhille. Rocken blir ett slags karnevalsventil,
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dir rockkungar uppstir for en dag mottagande folkets hyllning for att efter kar-
nevalens slut fi allt storre svirigheter att anpassa sig till vardagen. Vad ir det
di for krafter som kritiserar, omformar och ger populirmusiken vissa konstruk-
tiva utvecklingsmojligheter? Ja, svaret dr forstds sisom redan framgitr, musiker
som inte 4r frimmande fér nya stromningar, men inte heller okritiska ger efter
for dem. Jag skulle i detta sammanhang in en ging vilja nimna dels Povel Ra-
mel for hans geniala musikaliske-parodiska teknik, dels Ulf Peder Olrog som
forenade forskarens, singarens, kompositorens och textforfattarens roll pd ett
s& genomgiende konstruktivt sitt. Men visst har vi glémt ménga, kanske dem
som flertalet minniskor minns och dem som haft en bredare betydelse? Vid ett
seminarium i Goteborg, di denna text diskuterades, visade det sig att flertalet
yngre studenter sig Owe Thornquist som en av de viktigaste personligheterna i
50-talets populirmusik, inte minst dirfor att han hade "6versatt” rocken till
svenska. Jag tror médnga skulle vilja se Thore Skogman som 50-talets fornimsta
musikaliska glidjespridare os.v. Men Thornquists Varm korv boogie och Skog-
mans Nu vill jag ha medicin fir anstd till ett senare tillfille. Sannolikt har mitt
urval priglats av en konstestetisk, intellektuell och musikforskarinriktad instillning
till 50-talets populirmusik. Kanske skulle min instillning till Owe Thoérnquist,
som jag i skrivande stund inte ser som "fornyare” och férvandlare av den ame-
rikanska kulturprodukterna pi samma konstruktiva, omsmiltande sitt som Olrog-
Ramel, forindras vid en djupare kinnedom om hans musik och text?

50-talet ar det decennium som linkade oss samman med USA och gjerde oss
mottagliga for alla de myter som p& musikomridet for nirvarande tar sig uttryck
i disco. Jag har forsokt antyda olika forklaringar till hur detta kunde ske, hur
den svenska ungdomen efter krigets isolering och efterkrigstidens urbanisering
soker sig en ny identitet, hur media villigt stiller upp med att férmedla allt nytt,
helt urskillningslost, bara det kan pdverka férsiljnings- och publiksiffror. Jag har
ocksd forsoke forklara Snoddas-febern utifrdn hembygdsnostalgins perspektiv och
dtminstone antytt forhdllandet mellan musikstil och sambhillssituation. S& il
slutfrigan: var det konstruktivt eller destruktivt for det svenska musiksamhillet?
Ingenting kan besvaras med ett enkelt ja eller nej. Det miste bli ett "bide och”:
konstruktivt var att arbetarklassens ungdom fick en musik och en musikalisk
aktivitet som jag tror den tidigare saknat i det svenska samhillet: inte ens drag-
spelet under 30—40-talen nidde en sddan spridning som senare gitarren. Jag
tror ocksd att mycket av rocken var inspirerande for andra musikarter. Betrif-
fande jazzen ir detta klarlagt, men jag tror ocksi det giller utférande av ildre
musik i och med att rocken Sppnade for ett “musikanteri” utan vilket tex. Jocula-
tores Upsaliensis vore otinkbara.

Med en annan musikutbildning, en annan musikaliske stark tradition skulle
"kulturchocken” sikert ha kunnat bearbetas in mer konstruktivt. Vad jag ser
som destruktivt var att kulturchocken innebar att vissa grupper, diribland arbe-
tarklassens ungdom, fick en antagonistisk instillning till annan musik, folkmu-
sik, konstmusik, att man med den amerikanska musiken @ven svalde en ideologi
och en okritisk instillning till kulturimperialismen. Det ir ingen tvekan om att
musiken blev vigrojaren for ett informationstryck som medvetet ingdr i en utri-
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kespolitisk taktik. USA lyckades skapa en kulturell satellit av Sverige, bl.a. med
bistind av oskyldiga personer som Elvis Presley. Det innebir att hela vért tanke-
system mer eller mindre okritiskt identifierar sig med vist, som vi visserligen kan
kritisera, men som i grunden f6rblir det forlovade landet som vi alltid ir beredda
att forlata dirfor ate det sd fritt exponerar sina utrikespolitiska och inrikespoli-
tiska brott. (Se tex. belysande artiklar i tidskriften Kommentar, nr 4, 1975:
Karl-Ola Nilsson, Om konsten att sprida en ideologi och tjina pengar pa det,
och nr 9, 1975: Armand Mettelart, Reklambyrder — imperialismens nya mi-
nistrar. Se iven P. A. Hellqvist, Ljudspéren forskricker, Stockholm 1979.)

Detta #ir ju inga sensationella nyheter for vir tid. Musikhistorien bestir av
just sidana kulturchocker och dess bearbetningar. Under foregéende drhundraden
var det ocksd musikernas och musikteoretikernas uppgift att forsoka analysera och
kritisera den musikaliska utvecklingen. Det upphérde tyvirr alltmer sedan mu-
sikvetenskap blev en etablerad humanistisk universitetsdisciplin. Uppbyggnaden av
den egna musikkulturen, d.v.s. frimst musikutbildningen, erkinnande av populir-
musikens viktiga funktion och utrymme for dess utveckling i andra former #n
de som styrs av kapitalstarka syndikat — ja, det ir ett minst lika aktuellt hand-
lingsprogram idag som under 50-talet.

Summary

The 1950’s were one of the most important periods of change for popular music in
Sweden. Previously under the main influence of German "Schlager” and their social atmos-
phere of middle class sophistication, Swedish popular music now became dominated by
rock’n’ roll with its social base among the younger working class generation. The dimensions
of this change can be compared to these brought about by Islamic culture in the Balkans and
Spain during the Middle Ages. One of the most positive dynamic consequences of the change
was the increase of interest in active musicianship, especially among the younger working
class generation. This interest, mainly restricted to playing the guitar and to singing, also
helped to renew traditional popular song, not infrequently at an ironic distance. However,
rock’n’ roll tended to lead to a kind of satellite culture, whose main ambition seemed to
be the most faithful possible emulation of American idols.

Unfortunately, schools in Sweden have always neglected music on their curriculum. More-
over the Swedish folk music revival of the late 60’s had not yet occurred. Thus Swedish
mass media companies were able to market "folksey” singers whose qualities were more
connected to aspects of their personality and presentation rather than musical merits. Words
and music drew on the sentimental clichés and village pump nostalgia of earlier broadsides
and ballads. '

The culture shock of musical change in Sweden during the 1950’s teaches us that we need
to study both the function and the ideological impact of popular music in order to provide
other musical conditions for its existence than those offered by transnational capitalist corpo-
rations.

Translated by Philipp Tagg
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