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Folkmusikens formalisering
— Nagra synpunkter med exempel fran Dalarna

Gunnar Ternhag

En vintrig februarikvall styr fyra bilar mot en gard i leksandsbyn Tibble. En kommer
fran Falun, en annan har borjat sin resa i Alvdalen och pé farden hamtat passagerare i
bade Mora och Rattvik. En tredje bil har kort langs storre delen av Vasterdalarna, med
start i Appelbo. Den fjarde bilen som kér upp pé gardstunet strax fore sju hor hemma
i Grangérde och har kryssat sju sndiga mil genom mestadels morka, tysta skogar.

Det ska bli styrelsemdte i Dalarnas spelmansférbund. Runt ordférandens generdsa
matsalsbord samlas foretradare for landskapets mer dn tusen organiserade spelman.
Den hdr kvéllen mots sex karlar och en kvinna, alla skyndar sig att béra in sina fioler
fran bilvarmen.

Kaffetorstens utslackande star Gverst pa dagordningen. Nagra historier kommer
otvunget mitt i doppat. Snart laggs handlingarna pa bordet och utan att jékta i sam-
varon borjar det moéte som ér anledningen till den gemensamma kvéllen i Leksand.

Scenen &r alldaglig, den skulle kunna utspelas i manga orter, i féreningar av alla de
slag och under vilken arstid som helst. Den kanns ltt igen som ett rutinmassigt inslag
i det foreningsliv som sdgs vara typiskt for det moderna Sverige. Ytligt sett ar motet i
Leksand alltsa ett av manga, manga liknande.

Nagot vasentligt skiljer anda sammantradet i vinterkvéllen fran andra féreningssam-
mankomster. | historiens ljus blir métet en markvardighet, ett tecken pa en grundlag-
gande forandring i spelmansmusikens levnadsvillkor:

Nar begreppet folkmusik borjade anvandas i borjan av 1800-talet, i vart land liksom
i manga andra europeiska lander, pekade det ut en musik som stod utanfor och var fri.
Folkmusik var for dessa pionjarer ett lyckligt naturtillstand som utgjorde en eftersokt
kontrast till konsten i vid bemérkelse. Denna egenskap var central for deras uppskatt-
ning av folkets visor och latar (jfr Ivarsdotter-Johnson 1992, s. 53f; Wret6 1984, s.
83).

Forestallningen om folkmusiken som en obunden naturkraft har nogsamt forvaltats
av varje generation folkmusikframijare, trots att de idéméssiga motiven for tillskyndar-
nas engagemang har skiftat fran tid till annan. Lat oss helt kort stanna vid nagra hall-
platser i den svenska historien:
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Erik Gustafs Geijers beromda inledning till Svenska folk-visor fran forntiden
(1814) ar en enda lang utlaggning om de fundamentala skillnaderna mellan “natur-
eller folkpoesi” och "bildad poesi”. Rickard Dybeck betraktade folkvisorna som “dessa
enda verkliga Natursanger, som an lefva for sig — midt i ett hemskt virrvarr av forbild-
ning” (Runa 1849, s. 2; cit. efter Johnson 1981, s. 107). For Nils Andersson var folk-
musiken bl a “en aterspegling av folkets satt att uppfatta den natur, vari det lever”
(Andersson 1940, s. 55). Aven i véra dagar kan det heta att “folkmusiken ar for att tala
bildligt framsprungen ur naturfolkets sjal...” (Isaksson 1979, s. 9).

Den aterkommande metaforen har grundligt paverkat var bild av folkmusiken. Det
ar med andra ord en hogst levande uppfattning att folkmusik per definition ar ett mu-
sikslag som star vid sidan av det civiliserade samhallet. Ur det perspektivet &r det nyss
antydda styrelsemotet i Leksand nagot frimmande — eller atminstone tecken pé en va-
sentlig forandring. En aspekt pa den utveckling som i sanning &ger rum i detta 6gon-
blick & vad denna artikel behandlar. Den blickar éver hela den vérld som &r
folkmusikens egen, men tar som sagt upp en enda sida av detta stora skeende.

Utgangspunkten ar nagra ord av Eric Hobsbawn, den engelske historiker som ge-
nom sina arbeten kring “the invention of tradition” paverkat manga forskares syn pa
traditionsbegreppet. 1 det stora hela kan folkmusikodlingen i var tid karakteriseras
som historiserande. Gemensamt for det mesta av dagens utévning ar just aterblickan-
det, det medvetna skapandet i och av "traditioner”. Hobsbawn menar att en verksam-
het av det slaget utgor “a process of formalization and ritualization, characterized by
references of the past, if only by imposing repetition” (1988, s. 4).

Formalisering och ritualisering, detta ordpar ar en utmérkt nyckel till férstaelsen av
de synliga delarna av vara dagars folkmusikutdvning. Ett antal forskare har varit upp-
tagna med att beskriva folkmusikens ritualisering, inspirerade av antropologernas teo-
retiska verktyg (jfr Moore & Myerhof 1977). Kanske har ocksa folkloristernas
kommunikationsinriktade performansstudier varit foreddmen? Med performansper-
spektivet synliggors bade musikaliska och utom-musikaliska uttrycksmedel, vilka
mycket vél kan tjana i rituella syften (jfr McLeod & Herndon 1980; Béhauge 1984).
Folkmusikens ritualer &r under alla omstandigheter latta att upptécka, eftersom mer-
parten av dem ar savél beraknade som offentliga. En annan — och langt svarare — upp-
gift ar att tolka dem. Givetvis finns det ocksa gott om ritualer som &r okanda som
ritualer for spelmannen och deras ahorare.

Anmérkningsvart lite har sagts om folkmusikens formalisering, sarskilt i beaktande
av att processen ingalunda ar obekant. Ar det ménne den seglivade forestaliningen om
folkmusiken som en obunden musik som dven forhindrat forskarna att tala i klartext?
Har gors emellertid ett forsok att diskutera formaliseringsbegreppet med utgangs-
punkt fran nagra néarliggande exempel.
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Sa har 1angt i texten instéller sig fragan vad det centrala begreppet egentligen star
for. 1 vardagssvenskan ar formalisering ett ord som leder tankarna till byrakrati, inte
alltid av positiv sort. Har ar det en term med vars hjélp ett vasentligt inslag i var tids
folkmusikliv skulle kunna férstas. Ett forslag till definition lyder: folkmusikens forma-
lisering utgor en process vari musikaliska handlingar och uttryck specificeras i skrift. Den
fixering, som det hela egentligen handlar om, resulterar oftast i ett reducerat antal ge-
staltningar.

Det kan diskuteras om formalisering &r liktydigt med institutionalisering (jfr t ex
Bolle-Zemp 1990). Det sistnamnda beskriver en process som véxer fran samhéllets
sida ut mot musiklivet och som leder till ndgon form av organisationer. Institutiona-
liseringen dr en del av formaliseringsprocessen som darmed beskriver en storre helhet.
Formaliseringen ar mer mangtydig och omfattar dessutom flera nivaer.

Det finns olika satt att ndrma sig formaliseringsprocessen, dess bakgrund, uttryck
och foljder. Forst och frdmst har den en yta, vars mest uppenbara inslag &r bygget av
organisationer for att utdva och framja folkmusik. Faktum dr att det organiserade ut-
ovandet helt dominerar dagens scener, i Sverige och i manga andra lander. Bristen pa
studier galler i hog grad dven detta konkreta omrade. Den hugade skribenten kan styr-
ka sig med den amerikanske etnomusikologen Richard Blausteins ord: “We have
much to gain by focusing upon the history and development of voluntary organiza-
tions expressly established to preserve and promote various forms of folk culture”
(1993, s. 263). An sa lange finns ingen rimlig proportion mellan den organiserade ut-
dvningens omfattning och litteraturen om denna foreteelse.

Naégra organisationsstudier bér anda omtalas:

Modeller for folkmusikens organiserade aterkomst har i stor utstrackning hamtats
fran Storbritannien — det géller inte bara Sverige, utan flera vasteuropeiska lander.
Brittiska forhallanden har beskrivits av bl a Georgina Boyes (1993) och Niall Mac-
Kinnon (1994). Boyes tar ett stort ideologiskt grepp, nar hon granskar den organise-
rade utévningen i ljuset av insamlingspionjarernas standpunkter. MacKinnon har ett
mer avgransat perspektiv vad géller saval tid som studieobjekt. Hans arbete har s k folk
clubs i centrum och ger infallsrika synpunkter pa det som hant pa den brittiska folk-
musik-scenen fran 1960-talet och framat.

Edward O. Henry (1989) beskriver den ledande spelmansorganisationen pa Irland,
dess struktur och verksamhet, samt gor en kortfattad jamforelse med en jugoslavisk
motsvarighet.
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Norden saknar for den skull inte ndmnvarda titlar:

Finlandaren Vesa Kurkelas avhandling om musikfolklorism och organisationskul-
tur (1989) r en bred genomgang av relationen mellan ideologi och bruket av folkmu-
sik hos ett antal organisationer. Genom att anvanda det tyskbottnade begreppet
folklorism menar han att organisationernas folkmusik inte ar folkmusik, men att den
pastas vara det. Var snévare aspekt, formaliseringen, behandlar han inte som en sér-
skild punkt. Dock kan storre delen av hans studie ségas ta upp formaliseringens folj-
der.

Ingar Ranheim (1994) behandlar den organiserade folkdansrérelsen i Valdres i bor-
jan pa seklet och dess forhallande till den "oorganiserade” traditionen. Han forbinder
det férstndmndas utveckling med en véxande norsk nationalism.

Perspektiv pa dansande och musicerande i jugoslaviska féreningar formedlar Owe
Ronstrém i sin musiketnologiska avhandling (1992). Hans huvudintresse riktas mot
granslinjen mellan “folklor” (ung. regisserade uppvisningar) och mer otvunget um-
gange i musikens tecken. Ronstrdom undersoker hur féreningarnas medlemmar i dessa
skilda situationer uttrycker sin tillhorighet till gruppen av jugoslaver i Sverige.

Med egna bidrag om spelmanslag (1985) och spelmansrorelse (1994) hoppas jag ha
antytt nagra vagar att narma sig det organiserade spelmanslivet i Sverige.

Den blygsamma litteraturen visar anda att organisationsstudier kan agnas spelmans-
rorelsens historia, samma rorelse i var samtid, men ocksa invandrares musiksamman-
slutningar. Det handlar med andra ord om ett férhallandevis brett forskningsfalt.

Att organisationsbygget verkligen &r en véasentlig del av folkmusikens formalisering
framgar av nagra uppgifter fran mitt omgivande Dalarna (jfr Ternhag 1994, dar ocksa
kallorna redovisas) — hér utvalt till exempelomrade for att illustrera formaliseringens
utbredning, huvudsakligen inom spelmansmusiken:
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Fig. 1. Antal medlemmar i Dalarnas spelmansférbund 1974 — 1994.
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Dalarnas spelmansforbund &r ett av de landskapsforbund som bildar Sveriges spel-
mans riksforbund. Foérbundet i Dalarna grundades 1943, mitt under det krig som en-
ligt forsta motesprotokollet var en utlosande faktor bakom bildandet. Under den
senaste tjugoarsperioden har Dalarnas spelmansforbund vuxit kraftigt. 1974 bestod
forbundet av ca 450 medlemmar. | dag betalar Gver 1 200 personer sina arliga avgifter.
Till saken hor att folkmusikens konjunkturer gatt upp och ner under de senaste 20
aren. Siffrorna sager darfor att en organisation som spelmansférbundet i Dalarna star
Over svangningar i opinionen. | folkmusikaliska vindar av alla de slag soker sig nybliv-
na spelmén till forbundet. | sjalva verket & medlemskap i ett spelmansférbund en vik-
tig del av det som numera konstituerar en spelman — ungefar pa samma satt som
forfattare och tonséttare knappast statar med sina titlar innan de vunnit intrade i sina
respektive intresseorganisationer. Erévrandet av spelmansrollen har salunda formali-
serats. Den informella socialisationsprocessen har darigenom minskat i betydelse for
alla de som vill kalla sig spelmdn (jfr Levy 1976).
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Fig. 2. Antal spelmanslag i Dalarna.

Styrkan i formaliseringsprocessen syns ocksa bland spelmanslagen. Méangden lag i Da-
larna har vuxit i ungefar samma omfattning som landskapsforbundet — fran ca 30 lag
1974 till mer &n 40 stycken 1994. Men tillvéxten finns inte bara i antalet lag, under
den studerade perioden har det genomsnittliga antalet medlemmar i spelmanslagen
okat pa ett anmarkningsvart sétt. | dag ar lagen ungeféar dubbelt sa stora som for 20 ar
sedan — i genomsnitt 15 medlemmar 1974, 28 stycken 1994,

Lagen som utgdr spelmansrorelsens grundstenar har saledes blivit bade fler och stor-
re. Troligen speglar detta i forsta hand en forskjutning mot allt mer organiserad utév-
ning. En minskande andel spelman musicerar i sa fall i informella sammanhang.
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Beskrivningen ger mdjligen intryck av att processen resulterar i en forstelning — eller
varfor inte standardisering. Sa enkelt ar det nu inte, eftersom formaliseringen har sin
egen, inre dynamik som avslgjas av nagra siffror ur samma material:

Fran borjan var kvinnor mycket sallsynta bland spelmanslagens medlemmar - i dag
utgodr de kvinnliga spelménnen ungefér en tredjedel av helheten. De sérskilda ung-
domslagen bestar t o m till tva tredjedelar av kvinnliga medlemmar.

For tjugo ar sedan raknade en tredjedel av lagen dragspelare i sina led, numera ar det
bara en tredjedel som saknar foretradare for detta instrument. Ett annat instrument,
nyckelharpan, har introducerats pa bred front under perioden. 1974 var det bara ett
enda spelmanslag i Dalarna som inkluderade nagon nyckelharpspelare. Tjugo ar sena-
re spelas nyckelharpa i tva tredjedelar av samtliga lag.

Formaliseringen har — vilket férhoppningsvis redan har framgatt — méanga uttryck
vid sidan av en alltmer organiserad utévning. Spelmansidentitetens koppling till med-
lemsskap i en spelmansorganisation har namnts, men det finns ytterligare inslag som
berdttar om denna vésentliga forandring i dagens folkmusikliv. Néra till hands ligger
en blick pa skolningen av spelmén — nyckelharpans segertag torde till stora delar vara
resultatet av en bade effektiv och spridd kursverksamhet (jfr Ahlback 1980, s. 102 ff).

Aven utldrningen av spelmansmusik sker allt oftare i organiserade former. Studie-
cirkel i latspel visar sig vara den vanligaste vagen till spelmansskapet, atminstone for
medlemmarna i Dalarnas spelmansforbund som haromaret meddelade det i enkat
(Ternhag 1986). Men dven kommunala musikskolor kan numera erbjuda sina unga
elever undervisning i latspel — 11 av 15 musikskolor i Dalarna gér det.

Folkmusiken har pa kort tid skapat sig sin egen institutionella infrastruktur. Fran
en nastan total avsaknad av pedagogiska institutioner har folkmusiken pa nagon gene-
ration skaffat sig en skraddarsydd skolningsgang med allt fran kommunal musikskola
till specialiserad utbildning pa hogskoleniva. Formaliseringen ar darfor minst lika up-
penbar pa detta omrade som vad géller sjélva utévningen.

Det omfattande organisationsbygget paverkar till sist den klingande musiken. Har
ar det aktuellt att paminna om kanoniseringen av spelmanslatar, vilket i detta sam-
manhang betyder att en version av manga blir den enda giltiga, dvs att den typiska va-
riationen ytligt sett forsvinner. Kanoniseringsprocessen kan —om man sa vill — ses som
formaliseringens musikaliska konsekvens. Den har manga synliga led, inte bara hor-
bara, lattast att iaktta hos spelmanslagen. Upp- eller nerteckningar (bada prefixen ar
lustigt nog lika anvandbara) av latar ar i dag utgangspunkten for det mesta av bade
inldrning och utévning. Notbilder styr kort sagt musicerandet pa ett satt som faktiskt
gor spelmansmusiken till en skriftlig genre. Forhallandet skymtar nedan, men ar
egentligen uppslag till en sarskild studie.
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En genombléddring av tva spelmanslags protokollsbdcker ger klara indikationer pa
ett sadan fixering. Till en borjan nagra exempel fran lagrorelsens inledande period —
en beslutsparagraf fran Leksands spelmanslags allra forsta ssmmankomst visar hur la-
get skapade sin forsta gemensamma repertoar:

Harefter valdes ett musikrad bestende av 5 personer, med uppgift att ur [Karl]
Sporrs samlade leksandslatar utvalja lampliga latar for inévande. (20/8 1948)

Nagot besynnerliga &r nedanstaende rader som anda uttrycker en 6nskan att med for-
mella medel sla vakt om lagets intressen:

N.N. meddelade att anstkan kan goras hos Amerikanska legationen i Stockholm for
erhallande av copyright for Leksands spelmanslag. (7/1 1952)

Repertoaren fortsatter att formaliseras, det visar nagra senare axplock ur arsmétespro-
tokoll for Malungs spelmanslag:

N.N. kom med forslag att notfogde skulle utses....I férsta hand skulle dessa svara for
att 1 ex. av samtliga noter som ingar i spelmanslagets repertoar forvaras pa bibliote-
ket. (6/9 1979)

Ovningarnas forlopp struktureras ocksa enligt nu kint ménster:

N.N. féreslog att 2-3 spelméan ska ansvara for hur en traningskvall ska se ut, t ex vilka
ldtar som ska ovas. (22/3 1990)

Den som mojligen tycker att provytan Dalarna ar for liten, alternativt for speciell, kan
iaktta formaliseringen i en sammanstalining Over landets storre musikevenemang
sommaren 1993. Kulturgeografen Hans Aldskogius (1993, s. 57 ff) har réknat och
genreindelat — och finner att spelmansstimmorna utgér ungefar hélften av samtliga
héndelser. Om man bara ser till antalet evenemang, ar stammorna den klart domine-
rande kategorin. Den sérstallningen kan inte tolkas pa annat sétt &n att offentliga pu-
blikarrangemang numera &r mycket vanliga tillfallen for utévning av spelmansmusik.
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Kategori Antal arr.

"Klassisk musik”, allmén 9
"Klassisk musik”, sarsk. genre 27
Kdérmusik 7
Visor 13
Jazz och blues 25
Rock och pop 7
Country & western 9
Spelmansstdmmor 222
Folkmusik, dvrigt 8
Folkdans 21
"Blandade” festivaler 41
Musikteater, balett 21
Totalt 410
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Storre musikhandelser i Sverige sommaren 1993, uppdelade pa genretyp. Efter Aldskogius
1993, s. 57.

Efter var empiriska rapsodi ar det sa dags att sammanfatta de nivaer i formaliserings-
processen som hittills presenterats:

1. | férgrunden star utan tvekan organisationsbygget. Det praglar dagens folkmusikliv
pa ett helt avgorande sitt och &r darmed forutsattningen for de flesta andra formalise-
ringsuttryck. Med organisation menas har samtliga ssmmanslutningar — stora som
sma, langvariga som tillfalliga, uppbyggda av aktiva folkmusiker eller inte — med upp-
gift att framja folkmusik.

2. Utdvandet har heller inte undgatt att formaliseras. Merparten spelman &gnar sig nu-
mera at latspel i mer eller mindre fasta ensemblebildningar, modell spelmanslag eller
liknande. Det &r ingen ogrundad gissning att det mesta av spelmansmusik i dag prak-
tiseras i organiserade former.

3. Ergvring av spelmansrollen &r i dag ofta knuten till medlemsskap i en spelmansorga-
nisation. Fa vill kalla sig spelmén utan att tillhéra exempelvis ett spelmanslag. | detta
sammanhang ingar skolningen till spelman som numera forsiggar inom val definiera-
de institutioner.
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4, Formalisering av det musikaliska materialet innebédr en kanonisering, dvs ett urval
och en fixering som dels bestammer vilka latar/visor som réknas till repertoaren, dels
faststaller hur de ska lata.

En mycket stor fordel med formaliseringen som analytiskt begrepp ar dess tillamp-
barhet pa flera nivéer, vilket framgar ovan. Folkmusikens tilltagande formalisering
omfattar i stort sett hela kedjan fran det musikaliska materialet Gver inlarning och ut-
dvning till lyssnarens éra. Med Brian Bebbington (1976) skulle vi majligen kunna lag-
ga ytterligare en niva till de foreslagna, namligen en som pekar ut att ocksa sattet att
ornamentera formaliseras.

Det vore dock fel att betrakta formaliseringsprocessen som en utveckling fran ett
oorganiserat tillstand till ett mer organiserat — eller for den skull en utveckling med
evolutionistiska fortecken. En indelning i spontan (dvs icke organiserad) och organi-
serad utévning (jfr Krekovicova 1992), syftande pa skillnaden mellan tidigare genera-
tioners folkmusikliv och var tids, leder inte ratt. Gissningsvis ar det aterigen
forestéliningen om folkmusiken som ett naturstadium som spdkar. Redan i det forin-
dustriella samhéllet fanns organisation i mycket av det som vidmakthéll den folkliga
spelmanstraditionen. Det ar inte den direkta skillnaden i organisation mellan forr och
nu som fragan om formalisering handlar om, utan om hur organisationer definieras
och vidmakthalls.

Formaliseringen kan betraktas med atminstone tva slags glaségon. Med det forsta
synsattet ar den en del av 6vergangen fran muntlighet till skriftlighet (jfr Ong 1990;
Berg Eriksen 1989). | alla de detaljer som behandlats hittills reglerar det skrivna ordet
var tids spelmanstraditioner. Protokollsutdragen ger klara fakta om detta pa en mik-
roniva, siffrorna fran spelmansforbunden visar samma sak fast i ett nagot storre per-
spektiv, uppgifterna om landets publika folkmusikarrangemang bekréftar detsamma
pa en nationell niva. Den vésentligaste forandringen fran muntligt till skriftligt — reellt
likaval som symboliskt — &r dock det melodiska materialets allt vanligare bindning till
noterade forlagor.

Ett andra satt att se pa formaliseringsprocessen satter den i samband med en allmén
modernisering. Formaliseringen ses harigenom som kravet pa — eller priset for — folk-
musiken for att kunna félja med tiden. Ju mera modern, desto mera formellt upptré-
dande. Né&r Vesa Kurkela talar om “popular folklorism” (1989, s. 405), som &r hans
uttryck for en underifran organiserad panyttfodelse av folkmusiken, representerar det
inslaget modernisering i denne forfattares dgon.

Bada synsitten har fog for sig — och utesluter mahanda inte varandra. Problemet
med att placera folkmusikens formalisering i dvergripande omvandlingar dr att den
l4tt kan uppfattas som en del av en naturlag. Saval skriftliggérande som modernisering
ar irreversibla processer. Men i fraga om formalisering kan man mycket val tanka sig
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en atergang. Spelmansorganisationerna kan forlora mark till forméan for mera infor-
mella strukturer. Sattet av utéva musiken kan mer eller mindre forsvinna fran den pu-
blika — och mera formella — sfaren. Formaliseringsprocessen kan saledes vara
reversibel, vilket &r en viktig omstédndighet i sammanhanget.

Ytterligare ett sdtt att se formaliseringsprocessen i ett vidare sammanhang &r att be-
trakta den som &nnu ett utslag av den objektifiering som enligt flera forskare &r typisk
for det moderna samhallets behandling av traditioner. Traditionens uttryck, dvs ob-
jektet, ar traditionen med var samtids 6gon, inte de processer och varderingar som lig-
ger bakom manifestationen. Folkmusikens formalisering bidrar forvisso till en sadan
betoning av objektet som traditionens huvudsak. Folkmusik & med denna tolkning
blott och bart det som hors och syns i tryck, i media och fran allehanda scener. Att
ordet ocksa kan syfta pa en musikkultur med alla dess komponenter blir allt mindre
relevant.

Vidare har formaliseringen har sina egna, padrivande krafter. For att diskutera dem
ar det lampligt att lana migrationsforskarnas vélkdnda uppdelning i pull- och push-
faktorer, dvs i krafter som drar utifran respektive har sin upprinnelse inifran. Till de
forstnamnda hor utan tvekan samhallets krav pa formellt upptradande hos de parter
som vill kommunicera med myndigheter och andra organisationer. Skattelagarna stal-
ler exempelvis sadana krav. Musiker och musiksammanslutningar som begér verksam-
hetsstod av ndgot slag méste ocksé vara registrerade. Atskilliga ideella aktiviteter —
alltsd inte bara inom folkmusiken — anpassar harigenom sina former for att fa offent-
ligt stod.

Men formell anpassning till en "motpart” och hans uttalade eller outtalade krav sker
inte bara for att hdmta hem pengar till en verksamhet. Egentligen skapar all samverkan
med mer formaliserade parter krav pa likstalldhet, dvs pa att den i mindre utstrack-
ning formaliserade parten stravar mot hdgre formaliseringsgrad.

Vad galler push-faktorn, den inifran kommande kraften, kan man tanka sig att for-
maliseringen sker i syfte att hoja folkmusikens status. Bilden av folkmusiken som na-
got vid sidan av samhallet finns ocksd hos utdvarna och har i sjalva verket varit
utgangspunkten for mycket av folkmusikens organisationsbygge. For att omfattas av
det omgivande samhaéllets varme bildar folkmusikens féretradare sina egna samman-
slutningar. Organisationsbygget & med andra ord en spegling av kampen for att bli
accepterad.

Vilka uttryck formaliseringen an tar och vilka krafter som an driver pa, s resulterar
den i att folkmusiken blir synlig. Folkmusiken synliggors bade internt, dvs for folk-
musikerna sjalva, och infér omvarldens 6gon. Den effekten &r avsiktlig och ddarmed en
del av strdvan att hoja musikens status. Men musiken blir samtidigt synlig i vidare
sammanhanyg, vilket leder till effekter som pennférare i spelmansorganisationer knap-
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past kan vara medvetna om. For att diskutera detta lanar vi nagra tankar fran den ame-
rikanske etnomusikologen Mark Slobin.

| ett inldgg om “renewal and revival” anvander Slobin (1990) begreppet “visibility”,
hér forsvenskat till synlighet. Med det menar han att en viss musik har “the quality of
being known to audiences”. Vi skulle ocksa kunna saga att musiken i denna situation
dr erkand, att utdvare och lyssnare bildar ett kulturellt system.

Med sitt begrepp som utgangspunkt pekar Slobin ut tre “synlighetsnivaer” i den ut-
veckling som nyskapar och aterskapar folkmusik: lokal, regional och transregional
synlighet. Den lokala nivan ar byn, distriktet som lange varit etnomusikologernas
enda forskningsfalt. Den regionala kan vara nationen, men lika garna ett storre omra-
de med nagon kulturell gemenskap, t ex Norden eller det tysksprakiga béltet i Cen-
traleuropa. Den tredje nivan, den transregionala, omfattar manga regioner och
fungerar i regel 6ver kulturgranser. Dess vaxande betydelse i vara dagar r en foljd av
massmedias snabba utbredning.

Slobins begrepp och hans uppfattning om olika synlighetsnivaer hjélper oss att se
hur musik forflyttar sig mellan olika nivaer eller arenor, men ocksa forutsattningen for
att en sadan forflyttning ska dga rum. Genom att synliggoras, kanske framst med
massmedias hjélp, kan en musik som bara &r kénd i lokalsamhéllet bli allm&n egendom
regionalt eller t o m globalt. Pa mycket kort tid nadde bulgariska radions damkor lyss-
nare 6ver hela vérlden, fran att tidigare ha varit en angelagenhet for en begransad skara
landsmén. En sadan forflyttning, havdar Slobin, bekraftar musikens vérde i lokalsam-
héllet eller regionen. Att musiken synliggors i en betydligt storre krets innebar saledes
ocksa att den legitimeras infor sina ursprungliga ahorare.

Slobins begrepp ar metaforiskt, men var podng i detta sammanhang &r att synliggo-
randet ocksa har en verkligt bokstavlig sida. Folkmusikens formalisering ar som
namnts en process som bidrar till — eller har till syfte — att gdra musiken mera synlig.
Skriftlig fixering av former for utévning och skolning, av det musikaliska materialet
innebdr i praktiken en stravan efter 6kad uppméarksamhet. Med tillgang till fixerade
former kan utomstaende mer eller mindre pa egen hand bli delaktiga i en musikkultur.
Detta far till foljd att omvérlden, vare sig det handlar om en néra eller vidare krets,
lattare kan gora en viss musik till sin.

Forflyttningen mellan nivéer underlattas onekligen, om bade utdvare och musik
kan nas i skriftliga former. Oberoende av geografiska avstand kan musiken upptackas
av nya proselyter. Dessa kan lyssna till den, spela eller sjunga den och pad manga satt
gora den till sin. Pa den lokala nivan starks dess stéllning, men det behover & andra
sidan inte innebéra nagon storre forandring i den lokala musikkulturen. Att réttviksla-
tar numera spelas for fullt av hangivna skaror vastkustamerikaner paverkar inte spel-
manslivet i Rattvik pa nagot avgorande satt. Latspelets blomstring i USA forutsétter
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dock kontakter med spelmanslag, medverkan i latkurser i musikens ursprungsbygd
och inte minst tillgang till nerskrivna latar, dvs inslag i den beskrivna formaliserings-
processen.

Kanske ar synliggorandet den viktigaste — och mest patagliga — foljden av folkmusi-
kens formalisering? Néar musiken blir nagot iakttagbart, kort sagt ett objekt, existerar
den som nagot gripbart hos sina utGvare och ahdrare, men kan darigenom ocksa fanga
nya skaror av bade aktiva och lyssnare.

Sedan ordféranden slagit métets sista klubbslag och sekreteraren plockat ihop sina
skrivdon, véntar den tysta vinterkvéllen pa styrelsens resande ledamdéter. | samlad
tropp ldmnar de det ombonade huset i Leksand. Bilarna startar lyckligtvis utan pro-
blem och férsvinner en efter en med ljuskaglor som sveper éver plogvallar och vita vag-
banor.

Vél hemma skriver sekreteraren sa smaningom rent sina anteckningar fran motet
med spelmansforbundets samlade styrelse. Protokollet undertecknas, justeras och flyt-
tas efter en tid i sekreterarens parm till forbundets arkiv. Dér véntar det pa sina fram-
tida lasare som kommer att se hur diskussionerna gick runt styrelsebordet den hér
kvéllen.

* Artikeln bygger pa ett bidrag till ett colloquium med rubriken “Re-creating Folk
Music Traditions in a Changing Europe” som hdélls av International Council for Tra-
ditional Music-UNESCO i Smolenice, Slovakien den 16-20 maj 1994. Fil.dr Owe
Ronstrom, Institutionen for etnologi vid Stockholms universitet har ldamnat vardefulla
synpunkter pa manuskriptet.
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The formalization of folk music. Some remarks with examples from
Dalarna, Sweden.

This article contains a discussion concerning formalization as a characteristic trait in
today’s folk music. It has its beginning in some words by the English historian Eric
Hobsbawn, who in his well-spread book about “the invention of tradition” states that
most “traditions” in the modern society represent “a process of formalization and ri-
tualization, characterized by references of the past, if only by imposing repetition”
(1988:4).

Formalization in this respect could be defined as a process, in which musical actions
and expressions are specified in writings. It is often a question of fixation, that results
in a reduced number of interpretations.

The process of formalization has four levels:

1. The building of organizations. The folk music scene in Sweden and many other
western countries is crowded with organizations — for musicians, for promoting folk
music, for arranging folk music-events.

2. Becoming a folk musician is today associated with membership in a fiddlers” club
or something similar.

3. Practising folk music is more and more done in fixed ensembles.

4, The musical material is more often found in books or records, which reduces the
available repertory.

The process of formalization has another effect: it makes the music and the practising
of music more visible. In today”s world, the visibility is very important. According to
Mark Slobin (1990) is it a requirement for transfering the music between different le-
vels: the local, the regional and the transregional. These shifts are typical for the deve-
lopment of folk music i the modern world and in some respects they are founded upon
the process of formalization.
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