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Metoder och problem inom Nordens musikarkeologi
Bakgrund och nulige

Av Cajsa Lund

Forskning rérande musik och musikbruk i det forntida Norden bér ha som mal
att nd fram till forstielse av musikens art, anvindning och syften i fornnordiska
kulturers beteendeménster och forestillningsvirldar. En sidan forskning kan for-
slagsvis benimnas fornmusikantropologi (nordisk), for att dirigenom ange att
den ej begrinsar sig till arkeologiska arbetssitt utan ocksd maste anlita alla slags
sir- och tvirvetenskapliga metoder, som kan bedomas bidraga till mélsittningens
uppfyllande. I vintan pd en — forhoppningsvis kommande — fornmusik-
antropologi vikarierar musikarkeologin (nordisk), en ung, innu sokande och ex-
perimenterande forskningsgren.

Benimningen musikarkeologi markerar imnets samhorighet med svil allmin
arkeologi som musikvetenskap. Musikarkeologin delar andra musikvetenskapliga
delgrenars intresse (t.ex. musiketnologins) att tringa allt lingre bakéit i musik-
historien. En naturlig arbetsfordelning uppstdr dock genom att varje delvetenskap
primirt arbetar utifrn sina forutsittningar. Principiellt kan man siga, att medan
tex. musiketnologin nirmar sig forntiden frin nutiden genom ett gradvis foljan-
de av kontinuerliga traditioner, si forsoker arkeologin nd forntiden primirt ut-
giende ifrin artefakter. Ur musikarkeologisk synvinkel skulle man kunna an-
gripa ovan angivna mil med foljande skissartade, etappindelade strategi:*

1. Sikra ett basmaterial av potentiella ljudredskap, tillrickligt omfattande for att
kunna bilda underlag fér meningsfull vidarebearbetning.

2. Utvirdera och klassificera basmaterialet — geografiskt, kronologiskt, typolo-
giskt, korologiskt.?

3. Tvirvetenskapliga teoretiska och praktiska undersokningar av storre fyndgrup-
per och fyndkomplex.

4. Integrera musikarkeologiska resultat med resultat frén andra forskningsgrenar
sisom allmin arkeologi, musiketnologi, konstvetenskap, religionshistoria, ling-
vistik, kommunikationsteori, dansforskning.

S. Alltmer integrerad tvirvetenskaplig forskning — fornmusikantropologi.

En modell som denna utgdr en teoretisk konstruktion som aldrig kommer att be-
kriftas av praxis. Den r ocksd tinkt enbart som hypotetisk arbetsplan, men kan

® Till Ernst Emsheimer pi 75-irsdagen 15.1.1979. — En i nagra formuleringar avvikande
version av artikeln har publicerats i Fornvinnen 1979:2.

1 Viktiga bidrag tll de teoretiska diskussionerna har limnats av min make Frithjof.
2 Korologi = liran om utbredningen i rummet (Higerstrand 1953).



dock vara nyttig genom att den piminner om det orealistiska i att foérsoka gora
allt pa en ging,

Foreliggande artikel ir, utover en skissartad #@mneshistorik, koncentrerad pi
det musikarkeologiska nuligets metoder och problem — och nuliget domineras
av jakten pd konkreta spir efter forntidens musikkulturer, dvs. musikarkeologin
befinner sig fortfarande huvudsakligen inom etapp 1 och 2 enligt ovanstiende
strategiskiss.

1. Historik

1.1. Fornmusikforskningen i Norden fore 1970-talet

I den tidiga fornmusikforskningen i Norden intog bronslurarna — de forsta pa-
triffade 1797 — naturligt nog en sirstillning. Plotsligt stilldes man infér en
hel grupp av urlldriga musikinstrument vilka tycktes tala om en ovintad, hog
musikkultur hos véra tidiga forfider samtidigt som de vittnade om en lingt dri-
ven skicklighet pd bronsgjutningens omride. Dessa fynd intresserade sjilvfallet
bide musikforskare och arkeologer. (Broholm 1965 och dir anford litt.) Utdver
bronslurarna finns i arkeologisk litteratur ocksd beskrivningar av minga andra
ljudalstrande forem3l frin var forntid, tex. klockor (Lithberg 1914), "Balkdkra-
ttumman” (Nerman 1937), flojter och djurhorn (Oldeberg 1950; Vestergaard-
Nielsen 1951) och "Kongemose-brummeren” (Jgrgensen 1956). P4 arkeologisidan
har det dock hela tiden rort sig om isolerade punktinsatser.

Ansatser till en mera sammanhingande fornmusikforskning finner man dir-
emot pd musiksidan, och hidr skall i forsta hand nimnas musikdirektoren, skrift-
stillaren m.m. Carl Erik S6dling (1819—1884). Denne visionire pionjir tycks
som den forste ha priglat de for den moderna fornmusikforskningen si fruke-
bara begreppen “musikarkeologi” och “tonverktyg”, det forra markerande im-
nets tvirvetenskapliga natur och det senare antydande en utvidgad innebérd av
begreppet musik. I Svenska fornminnesféreningens tidskrifter fran 1876 till 1880
kan man folja hur S6dling pliderade for sina musikarkeologiska idéer. Av brist
pa gensvar — kanske ocksd for att tiden ej var mogen — kom Sodlings ansatser
dock €j atr bilda startpunkt f6r ndgon ny forskningstradition. S sent som 1951
avvisades Sodlings musikarkeologiska uppslag av Carl-Allan Moberg. Denne be-
skrev Sodlings framstillningar som alltfér rudbeckianskt storvulna och menade
att detta miste "ha gjort ett komiske intryck p& de nirvarande arkeologerna och
fornminnesforskarna av facket” (Moberg 1951 s. 41). Nar Sodling 6nskade fore-
lisa pd Arkeologiska kongressen i Stockholm 1876, avbojdes detta med moti-
vering "att musiken ej horde till fornforskningen” (Moberg loc.cit.). Tanken pi
tvirvetenskaplig forskning — i betydelsen samarbete mellan arkeologer och mu-
sikforskare — dterkom forst 1964 i en artikel skriven av likaren och arkeolo-
gen, med.dr Olle Henschen-Nyman, dir denne — oberoende av Sodling — bl.a.
dter priglade begreppet musikarkeologi.

Frinvaron av forskarsamarbete hindrade dock inte att enskilda forskare sjilva
arbetade tvirvetenskapligt pd omradet. Hir skall frimst framhallas Tobias Nor-
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lind (1879—1947), vilken svarar for den mest ingiende framstillningen av
fornnordisk musik, som hittills lagts fram frin musikvetenskapligt hall. Norlind
utgick frdn en okonventionellt vid musiksyn och utifrin denna undersokte han
allt 6verkomligt kallmaterial med tinkbar musikanknytning, ej enbart artefakter
utan iven ikonografiska och skriftliga killor. (Norlind 1941 och 1947.) I slutet
av 1940-talet bedrev Carl Gosta Widstrand (Afrikainstitutets i Uppsala nuvaran-
de chef) systematiska och komparativa fornmusikstudier. 1947/48 skrev Wid-
strand en arkeologisk trebetygsuppsats om forhistoriska musikinstrument vilken
lades fram for prof. Nils Abergs seminarium vid Stockholms hogskola. Uppsat-
sen mottogs — enligt uppgift frdn Widstrand — med likgiltighet och glomdes
snart bort. Bland senare insatser pd omrddet skall framhallas Gunborg O. Jan-
zons analyser av méjliga ljudredskapsfynd frin gotldndsk stendlder och dessa fynds
sannolika funktion i det forntida samhillet. (Ohlson 1967; Janzon 1974.)

En noggrann granskning — ovan endast fragmentariskt atergiven — av den
arkeologiska och musikvetenskapliga litteratur som lagts fram i Norden fére 1970-
talet visar, att ménga beaktansvirda enskilda insatser gjorts inom fornmusikforsk-
ningen utan att dessa dock strélat samman i en sammanhingande forskningstradi-
tion. De enskilda resultaten har legat sd utspridda att man haft svirt att 6verskida
deras samlade tyngd. Dirigenom har bronslurarna kommic att behilla sin opro-
portionerligt stora plats i helhetsbilden med intryck av att ha varit klingande
unikum i en for 6évrigt ganska ljudfattig miljs.

1.2.  Musikarkeologins utveckling ¢ Norden under 1970-talet

Ar 1971 genomférde jag inventeringar i ett urval nordiska arkeologiska samlingar
i syfte att granska redan kinda samt spdra eventuellt forbisedda ljudredskap. In-
venteringsresultaten sammanstilldes och diskuterades i en trebetygsuppsats i
arkeologi. (Lund 1972.) I uppsatsen foreslogs ocksd olika tillvigagingssitt for
ett fortsatt vidgat utforskande av fornnordisk musik: 1) systematiskt underséka
alla nordiska samlingar med fornfynd; 2) ompréva och/eller supplera arkeologer-
nas tolkningar av fyndmaterialet; 3) forsoka intressera arkeologer for ett vidgat
musikbegrepp och dirigenom stimulera till uppmirksamhet infor alla typer av
foremal med ljudalstrande formdaga; 4) framligga for musikforskare ett killma-
terial si fylligt att det kunde stimulera till fornmusikforskning dven pd “musik-
sidan”; 5) popularisera @mnet och dess problem fér att dirigenom bla. kunna
fa fyndupplysningar frén allminheten. Som framgir av det ovan skisserade kret-
sar alla anférda moment kring kartliggning av artefakter. Denna kartliggning
var dock tinkt att utgora endast ett delmdl i fornmusikforskningens maélsitt-
ning, vilken pa sikt skulle vara att forsoka fi en helhetsbild av den fornnordiska
minniskans klangvirld och denna klangvirlds integrering i det totala levnads-
monstret.

Det inventeringsarbete som lig till grund foér ovan omtalade uppsats visade
sig fa flera positiva foljder utover de konkreta fyndresultaten. Amnet som sddant
fick ovintat stort gehdr hos tex. minga museiminniskor i Norden. Detta var
inte bara till stor hjilp under sjilva inventeringarna utan resulterade ocksi i
kontaktpersoner, vilka har fortsatt att bistd mig med virdefulla uppslag och som
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dven sjalva har tagit egna forskningsinitiativ pd omrédet. Inventeringsresultaten
som sidana fick spridning genom tidskriften Skalk (Lund 1973) samt den &r 1974
av Musikmuseet i Stockholm producerade utstillningen "Klang i flinta och brons”.
(Lund 1974a,b.) I samband med denna utstillning — men oberoende av fore-
gingare — doptes forskningsgrenen for tredje gdngen till musikarkeologi.

Ar 1975 inledde samma museum sitt innu pigiende projeke Riksinventeringen
(RI), med syfte att inventera och undersdka landets bestind av dldre musikin-
strument. RI lade redan frén borjan stor vikt vid den musikarkeologiska sidan
och gav dirigenom imnet sivil formellt som ekonomiskt fotfiste. Ar 1977 gavs
musikarkeologin egen rubrik och artikel i Sohlmans musiklexikon, och samma
dr dgnades den aktuella fornmusikforskningen i Norden uppmirksamhet pi
IMS:s (International Musicological Society) kongress i Berkeley, USA. (Lund
1978a.) Nordisk musikarkeologi #r siledes nu pad vig att bli accepterad som
forskningsgren savil internationellt som nationellt.

2. Metoder, problem, analytiska hjilpmedel

2.1. Musikarkeologins nuvarande hypotetiska utgingspunkter

Jag arbetar i nuldget utifrdn foljande tre hypotetiska grundférutsiittningar:

I.  Termen musik har genom tiderna anvints med ett mycket skiftande inne-
héll. (Jfr Bengtsson 1977.) Jag utgdr ifrdn att musik och musikbruk hos
véra forntida forfiader ej sammanfaller med vad tex. vi i vir tids vardags-
sprik forknippar med ordet musik.

II.  Det finns bevarade langt flera spdr av forntida musikbruk 4n vad som hit-
tills har uppmirksammats.

III.  Utifrin sidana spdr — och med tvirvetenskapliga metoder — bor det bli
mojligt ate stegvis f4 en vixande inblick i och foérstielse for forntida mu-
sikpraxis, musikens klangvirld och dess anvindningsomriden.

2.2. Musikarkeologens musikbegrepp

Man vet, frin redan gjorda fynd, att minniskor i de forkristna nordiska kultu-
rerna supplerade naturens ljud med egen ljudframstillning. Musikantropologin
visar, att alla kulturer i olika tider skapat “artificiella” ljudvirldar, vilka tjinat
ménga skiftande och ofta kombinerade syften, samt att det ur sddana ljudvirldar
gir att urskilja akustiska filt, som ir besliktade med vad moderna visterlindska
miénniskor vanligen betecknar som musik. En friga for den framtida forskningen
ar, huruvida det inom fornnordens ljudvirldar gir att pivisa sidana “musik-filt”,
och om det i sd fall 4r mojligt att avgrinsa dessa frdn omgivande akustiska falt
(som tex. talsprdk och olika signalsystem) och frin handlingar dir de ingdr som
delelement (t.ex. i ritualer och koordinerade arbeten). Innan denna friga kan bli
aktuell — och d& forst blir det ocksé nodvindigt med ett nirmare preciserat
eller definierat musik-begrepp — maste musikarkeologin forsoka skaffa storre
kunskaper om forhistoriens totala ljudviirld.
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I musikarkeologins nxlige — vilket bla. innebir mer eller mindre improvi-
serade samarbetsformer med ménga olika forskningsgrenar och allmiinhet — ir
det prakeiske fordelakeigt att anvinda ett musikbegrepp som ej fjirmar sig alle-
for lingt frin gingse sprikbruk. Motsvarande hillning 4r indamailsenlig iven
betriffande benimningar av de foremil som forntidsminniskorna anvint vid
sin ljudproduktion. Som samlingsbeteckning anvinder jag termen ljudredskap.
Nir ljudredskapen dr av sidan typ att de i allmint sprikbruk vanligen betecknas
som musikinstrument (exempelvis bronslurar och fingerhilsflojter) anvinds ocksi
denna term. Néagra klara skiljelinjer mellan termerna artificiell ljudvirld och
musik respektive ljudredskap och musikinstrument gir dock inte att dra.

2.3. Killmaterial

Angiende eventuella bevarade fornnordiska musiktraditioner refereras till 2.10.
nedan. Hir skall endast behandlas de spir "musiken” limnat i form av ljud-
redskap, avbildningar samt uppgifter i tidiga skriftkillor.

Bevarade liudredskap (hela eller fragmentariska) finns frin samtliga huvud-
perioder, dvs. sten-, brons- och jirndlder, och utgdr det mest omfattande musik-
arkeologiska killmaterialet. Andd framstir dessa fynd som mycket fitaliga jim-
fort med andra forhistoriska foremalstyper. Detta kan sjilvklart betyda att mu-
sik med ljudredskap har haft ringa betydelse i nordisk forntid. Bilden blir dock
en annan om man beaktar foljande mojligheter: 1. Ljndredskap har gitt forlorade.
Det ir troligt, att de fornnordiska ljudredskapen — sisom fortfarande ir fallet
med tex. minga enkla europeiska folkliga ljudredskapstyper — huvudsakligen
var gjorda av litt forgingligt material (ben, bark, tri och andra vixtdelar) och
dirfor ej bevarats. II. Ljudredskapen behiover inte ha wvarit specialkonstruerade
for sina indamdl. Vilket foremil som helst kan ha fungerat som ljudredskap.
Eet kokkirl blir ett slaginstrument i det 6gonblick man bérjar sld pd det for
ljudets skull. Kroppsprydnader av tex. snickskal eller bronsplattor blir #ven
rasselinstrument nir man bérjar lyssna till deras klirrande. III. Fynd kan vara
feltolkade eller otolkade. Musiketnologin visar, att minga musikinstrument till
sin yttre form inte pidminner om vad musikvetenskapligt oskolade menar med
musikinstrument. Arkeologiska fynd, registrerade under andra rubriker eller som
“okinda” féremail, kan vara ljudredskap. ‘

Vid musikarkeologiska inventeringar har patriffats ett stort antal foremal vilka
— enligt nyss anférda punkterna II och III — kan vara mojliga ljudredskap. Des-
sa utgor foér nirvarande mitt primira undersokningsmaterial.

Bildframstillningar med musikmotiv har hittills endast patriffats pd fynd/
fornlimningar frin bronsdlder och jirndlder (t.ex. pd hillristningar och bildste-
nar). I relation till ljudredskapsfynden ir bildfynden fa. (Lund 1977a, b.)

Av skriftkillor, samtliga frin jirnalder eller senare, finns bidde utomnordiska,
t.ex. romerska och arabiska i vilka musiken i norra Europa berérs, samt nordiska,
vilka skildrar vikingatid men huvudsakligen ir skrivna under tidig medeltid (ca
1100—1300). Skriftkillornas tillforlitlighet miste givetvis alltid killkritiske pro-
vas. (Lund 1977a,¢.)
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I det foljande ges en orientering om metoder, problem och analytiska hjilpme-
del i samband med inventering och bearbetning av ljudredskapsfynd (sikra och
mojliga). Bild- och skriftkillor kommer ej att beroras nirmare i denna artikel.

2.4. Materialsamlander

Musikarkeologen nir fyndmaterial pi olika sitt: a) genom egna och andras inven-
teringar av arkeologiska samlingar, b) genom granskning av arkeologisk och mu-
sikvetenskaplig litteratur, ¢) som meddelanden frin arkeologer och d) via all-
minheten. Dessa olika moment skall hir endast kort kommenteras.

a) I nuldget har samlingar inventerats i Danmark, Norge och Sverige. Den
hittills mest omfattande inventeringen har kunnat genomforas i Sverige genom
Musikmuseets projekt Riksinventeringen. Jag anser det mycket angeliget for den
fortsatta fornmusikforskningen att motsvarande projeke initieras ocksé i de Gvriga
nordiska linderna.

b) Uppgifter om ljudredskapsfynd excerperas, bla. frin museers kataloger.
" Hittills gjorda uppfoljningar av sidana s.k. katalogfynd har dock — tyvirr —
visat att objekten inte alltid gir att finna och i sdana fall med stor sannolikhet
har forkommit.

c) Som boér ha framgdtt ovan befinner sig musikarkeologin fortfarande i ett
sbkande och experimenterande skede, varfér det i nuliget dr svért att forutsiga
vilka typer av fynd som i framtiden kommer att visa sig vara sirskilt fruktbara
for fornmusikforskningen. Utgdngspunkten for sivil filtarkeologer som invente-
rare bor dirfor vara, att varje foremdl med potentiella ljudméjligheter skall do-
kumenteras. Som vigledning for filtarbetare angdende vilket material som for
musikarkeologen #r intressant att fi dokumenterat, och hur sidant preliminire
kan klassificeras, har jag utarbetat en s.k. sannolikhetsgruppering. (Se 2.5.)

d) Jag har medvetet satsat pa att utdtrikea och popularisera musikarkeologin,
dirfor att jag anser detta vara forskares skyldighet men #ven i eget intresse: den
information om musikarkeologin som gitt ut via massmedia, utstillningar, fore-
drag etc. har dterbetalt sig genom att minga virdefulla uppgifter om ljudred-
skapsfynd och svartillginglig litteratur har inrapporterats frin allminheten.

Vid en preliminir sammanrikning i januari 1979 hade inventeringsarbetet i
Sverige, Norge och Danmark resulterat i — i runt tal — 1.200 forhistoriska
ljudredskapsfynd/tillbehor (sikra och méjliga). Samtliga i Sverige patriffade fynd
finns dokumenterade hos Riksinventeringen, Blasieholmstorg 8, 111 48 Stockholm.

2.5. Klassificeringssystem

For att underlitta beskrivning, katalogisering och bearbetning av fynden indelas
dessa efter tvd klassificeringssystem: typklassificering och sannolikhetsgruppe-
ring. Vid typklassificering av sk. arkeologiska ljudredskap kan olika metoder
anvindas, sisom indelning efter material, byggnad, musikaliska méjligheter, kro-
nologi, akustiska principer etc. Den typklassificering jag tillimpar bygger pi
akustiska principer enligt Hornbostel—Sachs’ system frin 1914. Hir framlagda
typklassificering — reviderad och forenklad for denna artikel — ticker hittills
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kinda nordeuropeiska arkeologiska ljudredskapstyper vilka belagts genom sivil
bild- och skriftkillor som ljudredskapsfynd.

1.  Sjalvklingande instrument (idiofoner)
A. Rasselinstrument
1. Héingrassel 2. Glidrassel 3. Kirlrassel
B. Skrapinstrument
C. Slaginstrument (ej att forvixla med trummor, dvs. klass IV)
D. Mungigor

1. Blis [luftinstrument (aerofoner)

>

Fria aerofoner
1. Vinare 2. Snurror
B. Flojtinstrument
1. Kantfljter 2. Spaltflojter
C. Trumpetinstrument (eller lippbldsta instrument)
1. Ropare 2. Djurhorn 3. Horn/trumpeter av metall, trd, snickor, ben
D. Rorbladsinstrument (eller tunginstrument)

II1.  Stringinstrument (chordofoner)
A. Musikbagar

B. Lyrinstrument

C. Harpinstrument

D. Lutinstrument

IV. Trummor (membranofoner), ej att forvixla med slaginstrument, dvs. klass
IC.

For nirmare forklaring till typklassificeringens grundprinciper samt instru-
mentbeskrivningar och terminologi hinvisas till Riksinventeringens rapport nr
4 (Lund 1978b). Dir framlagda klassificering och terminologi avviker dock pi
flera punkter frin den ovan redovisade.

Sannolikbetsgrupperingen har utarbetats i syfte att underlitta specialinriktade
forskares orientering i fyndmaterialet samt vigleda materialinsamlare for ate dir-
igenom gardera forskningen mot i efterhand beklagliga forbiseenden av fynd.
Det kan inte forvintas, att det mycket vida musikbegrepp utifrén vilket jag arbetar
har fatt samma genomslagskraft hos tex. alla de inventerare som #r inkoppla-
de pé& Riksinventeringen eller hos de forskare, filtarkeologer, museitjinstemin
etc. vilka 6nskar beakta mojliga ljudredskap i ett fyndmaterial.

Grupp 1. Foremal vilkas primira funktion varit ate avge ljud, dvs. s.k. sikra ljud-
redskap (t.ex. bronslurar, klockor).

Grupp 2. Foremal vilkas primira funktion samnolikt varit att avge ljud (tex.
svinbenssnurror).
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Pig. 1. Foremil av trd frin Osebergskeppet, Norge, vilka av arkeologer tolkats som “visselpipor”.
(Efter Vikingen 1968 s. 186)

Grupp 3. Foremdl som sannolikt (att déma av tex. analogier) tillverkats for
dubbla funktioner, bla. att avge ljud (tex. kroppsprydnader av snick-
skal eller bronsplattor).

Grupp 4. Foremal som sannolikt ej rillverkats i syfte att avge ljud, men som till
foljd av sin konstruktion kan alstra ljud samtidigt med den primira
funktionen och dirmed sekundirt kan ha anvints i ljudande syfte
(tex. silverarmringar).

Grupp 5. Foremdl vilkas funktion Gr okind men vilka pid grund av konstruk-
tionen kan alstra ljud samt utifrin analogier, fyndomstindigheter, eg-
na och andras tolkningar och/eller andra omstindigheter kan tinkas
ha varit anvinda bla. som ljudredskap (tex. benforemil med utskur-

na skiror).

Grupperingssystemets huvudrubriker tillgodoser ett fynds sannolikhetsgrad som
ljudredskap. Genom olika underindelningar tillgodoses dessutom fyndets sannolik-
hetsgrader betriffande datering (absolut eller relativ), exempelvis: Grapp 1a.
Foremélen ir otvetydigt musikinstrument och otvetydigt frin fornnordisk tid (t.ex.
benflojten frin Birka). Grupp 1b. Foremilen dr otvetydigt musikinstrument, men
deras datering till fornnordisk tid 4r tveksam (t.ex. benfléjten frin Hammeren,
Bornholm. Jfr Lund 1979a).

(Som arbetsteoretisk tidsgrins mellan forntid och medeltid i Norden anvinder
jag artalet 1050. I realiteten dr det naturligtvis omojligt ate definitivt avgrinsa
var forntid med ett bestimt drtal.)

Sannolikhetsgrupperingen #r en preliminirgruppering. Redan gjorda samt kom-
mande utvirderingar flyttar om ménga fynd mellan de fem grupperna eller pla-
cerar dem helt utanfor. Det sistnimnda, s.k. i-resultat (icke-ljudredskap), ir for
musikarkeologen lika visentligt som s.k. s-reswtat (sannolika/sikra ljudredskap).
Exempel pd i-resultat ir “"flojterna” frdn Osebergskeppet (fig. 1) och snarlika
foremal av horn. Dessa har av arkeologer tolkats som flojter pd grund av ytzre
likhet med sidana. Berorda foremal (vilka eventuellt #r s.k. selpinnar) saknar
dock resonansrum och kan av detta skil uteslutas som musikinstrument.
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Fig. 2. Principskiss av fynd av lyra in situ.
(Efter Lawson 1978 s. 6)

2.6. Materialtolkning

I arbetet med att verifiera eller justera ett foremdls preliminira placering inom
de fem sannolikhetsgrupperna anvinder jag vanligen en kombination av olika
teoretiska och praktiska analyser, sisom granskning av arkeologiska data (2.7.),
analogianalyser (2.10.), praktiska forsok med originalfynd eller sk. ersittnings-
modeller (2.8.), laborativa undersskningar (2.9.) etc. Ofta anlitas teknisk ex-
pertis frdn olika fackomriden, och nigra gdnger har det varit mojligt att genom-
fora undersokningar i form av storre tvirvetenskapliga projekt.

Av de senare skall i forsta hand nimnas de omfattande undersckningar av vi-
kingatida norska s.k. rangler, vilka — i samarbete med bl.a. arkeologen Jan Hel-
mer Gustafsson — utfordes sommaren 1974 i Lejre, Danmark. Detta projekt
blev tvirvetenskapligt aven pd si sitt, att Ovriga inkopplade forskningsgrenar
ej enbart fungerade som hjilp for musikarkeologin utan ocksd kunde tillgodose
egna intressen och prova egna teorier gillande berdrda material. Undersokning-
arna av ranglene gjordes utifrdn hypoteserna a) att de varit enbart ljudredskap (i
detta fall rasselinstrument) anvinda i processioner eller under korturer, b) att de
ingétt som del av histutrustning, eventuellt som del av draganordning for vag-
nar, eller ¢) att de haft bida ovannimnda funktioner. I samband med undersék-
ningarna aktualiserades en mingd delproblem vilka alla — for att kunna l6sas
tillfredsstillande — krivde sina specialister (rekryterade frdn Sverige, Danmark,
Norge), exempelvis: vilken typ av jirn var ranglene gjorda av; smidesteknik;
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vagntyper; anvinda trislag; seldon; draganordningar for hist/vagn; histtyper;
vilken typ av vigunderlag kérde man pé etc. Sistndmnda friga aktualiserade i sin
tur ytterligare marginella problem, tex. anvinde vikingarna vagnar for vardags-
bruk eller enbart i ceremoniella sammanhang. (Lund 1974c.)

Lejre-projektet gav lovande forsmak pd en undersokningsmodell som torde
kunna utgora ett av musikarkeologins viktigaste medel under etapp 3 (enligt den
skiss som redovisats i artikelns inledning).

2.7. Arkeologiska data

Musikarkeologen méste noga beakta och analysera fyndmaterialets férefintliga
arkeologiska data, dvs. uppgifter om fyndomstindigheter, fyndlige, fyndkombi-
nationer, utgrivnings- och dokumentationsteknik, tolkningsférslag etc. Speciellt
. virdefullt analysmaterial utgdr befintliga bilddokumentationer av sk. slutna
fynd “in situ”. Utifrdn sidant bildmaterial kan — i enstaka fall — slutgiltigt
fastslas att ett foremdl dr musikinstrument eller del av sddant (se fig. 2). Som
exempel pd korrigering av preliminidr sannolikhetsgruppering kan nimnas vissa
svinbetar med inskurna skdror vilka jag tolkat som skrapinstrument, men som
Gunborg O. Janzon utifrin arkeologiska data — i detta fall fyndliget — kunnat
pévisa sannolikt utgor halskragar dir skdrorna formodligen fungerat som fist-
punkter vid monteringen av betarna. (Janzon 1974 s. 88 ff. Se dven dens. s. 67
ff. och 77 £.)

2.8. Praktiska analyser med originalfynd och ersittningsmodeller

Praktiska analyser innebir att fynd (originalfynd eller ersittningsmodeller) pro-
vas i praktiken i syfte att undersska deras speltekniska mojligheter, klangegen-
skaper samt potentiella anvindningsomriden som ljudredskap. Laborativa un-
dersokningar utgdr en integrerad delmetod inom de praktiska analyserna men
behandlas i denna artikel under egen rubrik. (2.9.)

Originalfynd. Klang- och speltekniska mojligheter hos sikra eller sannolika
ljudredskap provas redan vid inventeringsarbetet, forutsatt att fynden bedoms
vara i sidant skick att de ej kan skadas dirav och att inventeraren besitter néd-
vindiga speltekniska firdigheter. (Lund 1979b.)

Ersittningsmodeller. Vid mera omfattande forsok anvinds olika typer av er-
sittningsmodeller, vilka — i andra sammanhang — betecknats med en mingd
skiftande termer sisom kopior, repliker, reproduktioner, efterbildningar, avbild-
ningar, rekonstruktioner, modeller etc. Dessa termer har ibland anvints som sy-
nonymer och ibland i sirskiljande syfte. Jag har funnit det limpligt att skilja mel-
lan fyra huvudtyper av ersittningsmodeller och valt att kalla dessa: a) kopior,
b) rekonstruktioner, ¢) rekonstruktionsforslag, d) typmodeller. Utanfor dessa
grupper — mellan vilka det ej gir att dra skarpa grinser — faller efterbildningar
gjorda i icke-vetenskapliga syften, exempelvis souvenirer, leksaker, filmrekvisita
eldyl. Foreliggande avsnitt ar koncentrerat pd beskrivning av de fyra huvud-
typer av ersittningsmodeller som jag anvinder i samband med praktiska ana-
lyser.
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a) Kopior innebir att intakta fynd dubbleras i deras nuvarande skick. Samma
term anvinds dock for efterbildningar av bevarade foremal i deras sannolika xr-
sprungliga skick. For att kunna skilja p& dessa tvd typer betecknas den forra F-
kopior (fyndkopior) och den senare U-kopior. F-kopior tillverkas for bla. olika
pedagogiska och vigledande #ndamél, for vandringsutstillningar el.dyl. Dylika
kopior skall frimst &terge visuella aspekter av fynden som sidana och dessutom
tidens forslitningseffekter pad dem. Vid tillverkning av U-kopior diremot, efter-
strivas en eliminering av de forindringar som &samkats fynden genom ling lag-
ringstid i jorden. Vid praktiska analyser som #syftar att undersoka fynds ursprung-
liga ljudméjligheter anvinds fraimst U-kopior. Med tanke pd ett materials stora
betydelse for klangkvaliteten efterstrivas hogsta mojliga grad av materialtrogen-
het for U-kopiorna. (Se t.ex. Lund 1974c s. 65 ff.) Detta medf6r emellertid ibland
vissa kompromisser gillande formlikheten. Sidana kompromisser — om dock
smi — kan bli aktuella nir tex. originalfynden tillverkats av material som natu-
ren sjilv till stor del format, sisom ben av djurskelett. I sidana fall kan det
vara orealiserbart att fi fram exakt likformade duplikat, men jag benimner #ndi
ett dylikt duplikat "kopia”, forutsatt att det har tillgodosett originalets essen-
tiella ljudegenskaper. Hir méste dock framhéllas, att ljudet frén ett instrument
alltid beror pd hur utévaren kan och vill traktera det, det sistnimnda i sin tur
beroende bl.a. pd syftet i vilket ljudet produceras.

b) Rekonstruktioner. Denna term anvinds om foremdl vilka tillverkas pi
basis av s& ménga eller si “talande” fyndfragment, att man ej anser sig behova
tveka om originalets ursprungliga utformning (t.ex. vissa djurhorn, bronslurar,
rangler). (Lund 1974c.)

¢) Rekonstruktionsforslag. Termen avser rekonstruktioner gjorda utifrin frag-
ment vilka ej ir tillrickliga for en entydig tolkningsmajlighet, exempelvis "Lunda-
pipan”, som kan tolkas bdde som hornpipa eller del av sickpipa. (Wahloo 1975.)
Motsvarande flertydighet foreligger infor de tvd bevarade vikingatida stall vilka
— enligt min mening — kan hirrora frin flera mojliga typer av stringinstru-
ment. (Lund 1974a s. 39.)

d) Typmodeller. Termen anvinds om recenta konstruerade foremal vilka ej
imiterar ett individuellt originalfynd, utan 4terger nagon eller nigra — for en
musikarkeologisk undersokning — essentiella konstruktiva egenskaper som kan
aterfinnas hos en hel grupp av besliktade originalfynd. En typmodell kan ocksd
tillverkas pi basis av globalt forekommande forlagor, potentiellt mojliga som
ljudredskap ocksd i det forntida Norden. Ett sidant exempel utgor den s.k. mu-
sikbdgen — i sin enklaste form primidrt ett jakt- och/eller stridsredskap vil-
ket sekundirt gir att anvinda som musikinstrument. Exempel pd frigestillning-
ar infor en dylik hypotetisk typmodell #r: kan nordiska trislag och bégstringma-
terial ha givit klangliga effekter vilka stirker sannolikheten for att spel pd mu-
sikbigetyper forekommit @ven i det forntida Norden?

For tillverkning av ersittningsmodeller krivs personer som — utover fortro-
genhet med och nyfikenhet infér musikarkeologiska problemstillningar — #r
skickliga och, i fruktbar mening, fantasifulla hantverkare. En sidan har jag fun-
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Skénsk snurra av svinben.
Frdn nyare tid

Fastandet av bandet

Fig. 3. Snurra, europeiske folkligt ljudredskap av genomborrat mellanhands/mellanfots-ben av svin.
(Efter Lund 1974a s. 19. Teckning: Jgrgen Kraglund, Skalk)

nit i instrumentmakaren och musikern Ake Egevad, Ovesholm.® Denne gor —
under sitt brottande med material- och konstruktionsproblem — iakttagelser samt
vicker frigestillningar vilka knappast skulle ha kunnat forutses ur enbart teo-
retisk horisont, exempelvis: i samband med tillverkning av ett strre antal svin-
benssnurror (rekonstruktioner), fig. 3, upptickte Egevad att svinbenen mdste
vara genomborrade exake i balanspunkten for att kunna fungera som snurror.
Detta kriterium pé svinbenssnurror, som jag inte sjilv tinke p3 eller funnit med-
delat tidigare, har senare bekriftats av ildre personer vilka sjilva tillverkat lik-
nande ljudredskap. Nir Egevad nigon ging misslyckades med att fi hilet pi

8 For tillverkning av ersiteningsmodeller for bronslurar anlitar jag Folke Petersson, Smedje-
torpet, Angelholm.
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Fig. 4. Benféremil med utskurna skidror. Havor, Hablingbo sn, Gotland.
(Foto: Georg Géadefors, Ragu)

korreke stille, kompenserade han detta genom att bearbeta benets indar varigenom
den 6nskade jimvikten erhélls. Dirigenom gavs samtidigt en sannolik forklaring
till varfor vissa originalfynd av mojliga svinbenssnurror har bearbetade Zndar.
(Se dven Lund 1979a.)

Praktiska analyser samt tillverkning av ersittningsmodeller aktualiserar sile-
des minga ginger uppslag och problemstillningar av oférutsedda slag. Som yt-
terligare exempel kan hanvisas till speltekniska forsok med den sk. Balkdkra-
trumman. Vid dessa framkom, att "Balkékratrummans” delar eventuellt ej har
tillverkats for att monteras sisom de nu #r utstillda (Statens historiska museum,
Stockholm). Dirigenom minskades ocks3 sannolikheten fér ate fyndet ursprung-
ligen kan ha utgjort ett ljudredskap, dtminstone av den gonggong-typ jag hit-
tills har antagit. (Lund 1979b.)

2.9. Laborativa undersokningar

Med denna benimning avses praktiska analyser i form av undersokningar vilka
kriver avancerad teknisk utrustning samt medverkan av hogt kvalificerad ex-
pertis. Hittills har musikarkeologin endast i begrinsad omfattning haft méjlig-
het att tillimpa laborativa understkningar, men jag vigar indd pastd — utifrin
redan gjorda ron — att den kommande fornmusikforskningen i allt storre ut-
strickning kommer att bli beroende av siddana.

Den hirttills mest omfattande konsultationen av laborativ fackexpertis som mu-
sikarkeologin kan redovisa figde rum i samband med det tidigare omtalade Lejre-
projektet. I detta deltog experter inom metallurgi, rontgenologi, konservering,
akustik, dendrokronologi, C-14 datering och osteologi. (Lund 1974c.)

En nira forestiende undersokning — dock av begrinsad omfattning — gér
ut pd att jimfora slitspdr pd arkeologiska fynd av genomborrade svinben (méjliga
snurror, fig. 3) med slitspir som uppkommit pd en ersittningsmodell (U-kopia)
av svinbenssnurra vilken anvints ca 15 minuter dagligen i tvd minader. En lingt
mera omfattande undersdkning, metodiskt besliktad med nyss nimnda, ir redan
piborjad. Den gir ut pd att i samarbete med bla. rittsodontologisk, kriminal-
teknisk och osteologisk expertis forstka fastsld huruvida nidgot, nigra eller alla
forem4l ur den talrika — men hittills otolkade — fyndgrupp som bestir av riff-
lade eller tandade benforemal (fig. 4), kan ha utgjort ljudredskap. Dessa fynd har
stor spridning i sdvil tid som rum samt upptrider i en mingd varianter. Ut-
gingshypotesen ir — med stéd av analogier och arkeologiska data — att berdrda
benforemdl #r potentiella skrapinstrument (s-grupp 5) och att skrapning &ver
rifflor /tandningar bor ha limnat slitspar. (Jfr Janzon 1974 s. 78.) P4 utomeuro-
peiskt omrdde anvinds snarlika benforemdl som skrapinstrument men i vissa
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fall kan de ej uppvisa slitspér efter skrapning eftersom de tillverkats som grav-
givor till déda min eller i annat symboliske syfte, och siledes inte blivit anvin-
da. De nordiska fynd som saknar slitspir kan givetvis ocksd utgora oanvinda skrap-
instrument, men detta gir dock ej att beligga enbart genom analyser av fynden
som sidana. Annorlunda forhiller det sig med fynd som uppvisar slitspar. Slit-
sparen kan ha uppkommit genom flitigt anvindande som skrapinstrument, men
musikarkeologen méaste dock #ven friga sig vilka andra av foremilens mojliga
funktioner, som kan ha medfért liknande slitspir. De tolkningsalternativ jag
kinner till, gir ut pi att foremilen — i stillet for ate ha blivit beskrapade —
"sjilva har skrapat”, tex. genom att anvindas i samband med beredning av tex-
tilier, for ate frigora kott frén djurben etc. (Jfr Coles 1975 s. 127.) Om man med
hjilp av laborativ expertis kan fastsld, att skrapning i ljudande syfte limnar
slitspar vilka ej kan forvixlas med slitspdr uppkomna genom anvindning i and-
ra syften, skulle méjligheten till funktionsbestimning o©kas avsevirt. Ett bidrag
till denna undersokning 4r planerat iga rum i samband med ett kommande mu-
sikarkeologiskt skolturnéprogram. Ett ben med skéror och ett tandat ben (U-
kopior) kommer att utsittas foér en ling forslitningsprocess motsvarande den
ovan omtalade svinbenssnurrans. Dessa beskrapade ben kommer direfter att jim-
foras med olika originalfynd med redan konstaterade slitspdr. For att fullkomna
jimforelserna behévs dock, att man idven tillverkar ersittningsmodeller (t.ex.
typmodeller) vilka blir utsatta f6r kvantitativt motsvarande forslitning i samband
med beredning av textilier, fédoimnen eller andra processer som man kan tinka
sig att berorda foremalstyper har utsatts for.

2.10. Analogianalyser

Tolkningsuppslag och tolkningsindicier rorande ett arkeologiskt fyndmaterial kan
nds genom jimforelser med snarlikt material frin andra geografiska omraden och/
eller epoker. En kontroversiell typ av sidana analogier utgor de etnologiska pa-
rallellerna, dvs. slutsatser om forntida epoker dragna genom jimforelser med lev-
nadssitt och villkor hos ## levande folkgrupper p& utvecklingsnivd motsvarande
den epok man undersoker. (Anvinda med forsiktighet — fr.a. betriffande sociala
funktioner — #r och forblir sannolikt de etnologiska parallellerna av ofrinkom-
ligt virde for musikarkeologin, eftersom dessa bla. erbjuder unika mojligheter
att kunna studera tillverkning och spelteknik gillande primitiva musikinstru-
menttyper gjorda av snabbt foérgingligt material.)

Andra analogier ir sidana man kan gora med forgingna utomnordiska kultu-
rer, vilka ofta kan uppvisa en mer rikhaltig ikonografisk och skriftlig dokumen-
tation in den vi har for det forntida Nordens vidkommande.

Den hypotes som, enligt min mening, i forsta hand motiverar alla olika ana-
logier gar ut pl, att ju mer globalt forekommande och ju tidigare belagd en ljud-
redskapstyp ir, desto stérre ir samnolikbeten att den forekom ocksa i vir egen
forntid. (Denna hypotes anvinds bla. som vigledning vid sokandet efter hittills
obeaktade ljudredskapskategorier i de arkeologiska samlingarna.) Men analo-
gierna fungerar ocksid 4t andra hillet. Ett arkeologiskt fynd med ljudalstrande
egenskaper far stirkt sannolikhet som ljudredskap om det patriffas i jamforelse-
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materialet som sikert ljudredskap. Exempel pd detta ir genomborrade mellan-
hands/mellanfots-ben av svin (fig. 3), vilka musikarkeologen utifrin europeis-
ka folkliga analogier tolkar som sannolika ljudredskap (snurror). (Sarosi 1967
s. 67 f.; Sevig 1973 s. 20 f.) Inom nordisk arkeologi har dessa svinben tidigare
tolkats som knappar eller amulecter.

Ett for den nordiska fornmusikforskningen speciellt intressant jimférelsemate-
rial finns att himta inom Norden sjilvt, i form av bevarade rester av sirpriglad
och éldrig folklig musikpraxis. Dessa rester ir intressanta dels for att de ger upp-
slag till analogier med forntida musikbruk och dels fér att de — rentav — kan
utgora slutfasen pd kontinuerliga musiktraditioner med rétter i fornnordisk tid,
eventuelle med bortglémda ursprungsfunktioner. Det nordiska material som hir
asyftas kan delas in i tvd grupper. Den forsta utgors av sedan linge kinda och av
musikforskare flitigt studerade folkliga traditioner sisom jojkning, fibodmusik,
islindska tvesinger, karelska gritsinger, norska kimpavisor, firdiska kvad/dans-
sdnger. Hittills har emellertid ingen av dessa traditioner kunnat féljas lingre till-
baka #n till medeltiden (de tidigaste egentliga uppteckningarna gjordes pid 1800-
talet).

Den andra gruppen #ir mera férsummad, vilket kanske fr.a. beror pi att den
faller utanfor ett konventionellt etnocentriskt musikbegrepp. Denna grupp ut-
gors av ljudredskap och bruk av ljudredskap som nu ofta dterfinns reducerade
till leksaker respektive lek. Dessa kan emellertid litt hirledas till ildre genuinare
prototyper vilka ir omgivna av mytologiska (muntligt traderade) signer som i
sin tur tyder pd ursprunglig anvindning i “seriosa” syften av bla. magisk art. En
systematisk insamling och bearbetning av befintligt material av ljudredskapstyper
inom denna grupp — sdsom svinbenssnurror, vinare, rassel av figelstrupar och
svinbliror etc. — skulle forhoppningsvis kunna kasta nytt ljus éver vissa spora-
diska och nu svirtolkade uppgifter i tidiga nordiska skriftkillor. Undersdkningar
av detta slag faller fr.a. inom etnologin, men eftersom resultaten av sidan forsk-
ning i hogsta grad dr intressanta for musikarkeologen, ir det rimligt att denne
sjalv bidrar nir tillfille erbjuder sig. Ett sidant dillfille fick jag i samband med
en av Rikskonserter producerad skolturné hosten 1978 i Skine och Blekinge.
(Tonfallet 1978: 18.)

Under denna turné — med ett program om fornnordisk musik — kom jag i
nirkontakt med i runt tal 3.000 skolbarn i &ldern 10—12 &r, dvs. mellansta-
diets klasser 4—6. I samband med demonstration av en svinbenssnurra (F-kopia)
meddelade ca 90 % av barnen ur irsklasserna 4 och 5, att de redan kinde till
snurror i form av knappar. Vid nirmare utfrigning visade det sig, att ca 20 % av
barnen fitr sin kinnedom om knappsnurror frdn mer eller mindre tillfilliga kal-
lor (syskon, kamrater, lekskolor, bocker, TV-program etc.), medan majoriteten

— ca 80 % — hade sin kinnedom frin den ildre generationen — oftast frin
kvinnosidan. Dessa mormodrar, farmodrar, gammelmormédrar eller gammelfar-
modrar hade — nir de passade barnen — lirt dem att hantera knappsnurror.

I en del fall hade de dldre ocksd berittat om andra typer snurror som de anvinde
i sin barndom, sdsom genomborrade svinben, notter eller tibitar. Alla uppgifts-
givare av sistnimnda kategorier snurror noterades med namn och adress, och vissa
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av dessa ildre traditionsbirare hade jag ocksé méjlighet att kontakta i samband
med turnéverksamheten. Sidana direktkontakter — som oftast blev av mycket
vilvillig karaktdr i och med att de hade etablerats genom barnbarnen — bekrif-
tade inte enbart barnens uppgifter utan resulterade dessutom ofta i upplysningar
om andra hemmagjorda ljudredskapstyper samt dessas sociala funktioner. Exem-
pelvis berittades, att vinare kunde anvindas i syfte att locka fram fladderméss for
att av sddana tillverka en effektiv “kirleksdryck”.

Utover de minga intressanta uppgifter rérande ljudredskap som — mer eller
mindre slumpartat — ndddes pa ovan redovisade sitt, gjorde jag en rad iakttagelser
vilka borde kunna utgora virdefull vigledning for en mera medveten fortsatt
bedriven kartliggning av dolda traditionsbirare. Av sidana iakttagelser kan fol-
jande nimnas: 1) Barnen fir sina upplysningar frin gammelférildrarna, ej frin
sina rikeiga forildrar, vilka antingen har glomt, ej har tid eller inte finner det
intressant att vidarefora vad de i sin egen barndom sannolikt har erfarit frin
sina gammelférildrar. 2) Uppgifter limnas huvudsakligen av barn ur drsklass
4 och 5. En hypotetisk forklaring till detta ir, att barn ur arsklass 6, dvs. i 12-
rsdldern, borjar fortringa minnet av sina primitiva ljudande leksaker. ”Gloms-
kan” tycks hilla i sig i vuxen arbetsfor &lder och minnet &terkommer forst nir
de sjilva blir gammelforildrar. 3) Barn i eller frin urbana miljéer tycks inte ha
samma kontakt med sina gammelférildrar som landsortsbarn och férefaller ocksd
mer okunniga nir det giller ovan berérda folkliga traditioner. 4) Ménga av de
uppgiftsgivare vilka barnen relaterar till visar sig ofta redan ha avlidit. Vir tids
ildsta generation utgor eventuelle de sista som kan ge upplysningar om hir be-
rorda ljudredskaps tidigare praktiska, magiska eller andra sociala funktioner.
En kartliggning av dessa borde siledes prioriteras framfor kartliggningen av
ljudredskapen, eftersom de senare férmodligen kan vara 4tkomliga ocksdé lingre
fram i tiden.

Rikskonserters musikarkeologiska skolprogram kommer att fortsitta viren 1979
i Sméland samt i hittills ej bestkta delar av Skdne. Under denna kommande turné
— vilken innebir nirkontakt med ytterligare 4.000 barn — avser jag att fort-
sitta den preliminira kartliggningen av uppgiftslimnare med kinnedom om de
snabbt utddende traditionerna och kunskaperna om primitiva ljudredskap. De
uppgifter som erhills i samband med denna turné kommer att foljas upp och be-
arbetas i samarbete med professor Eenst Emsheimer, Stockholm, vilken ocks3 till-
dgnas hir framlagda arbete.
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Research on music and music customs in early Scandinavia should have as its aim an
understanding of the nature, practice, and purpose of music and sound within the beha-
vioural patterns and ideology of ancient Scandinavian cultures. Systematic research, termed
archaecomusicology, on ancient Scandinavian music was started by the author in the early
1970s. As a discipline, it is still searching and experimenting. It must make use of all forms
of both specialised and interdisciplinary methods which can be judged as contributing to
the fulfilment of its objectives.

The designation archaeomusicology indicates this discipline’s affinities with the fields
of both general archaeclogy and musicology. Archaeomusicology shates the interest of
other branches of musicology (e.g. that of ethnomusicology) to project the history of
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music as far back in time as possible. However, while ethnomusicology approaches early
history from the present through a gradual retracing of continuous traditions, archaeology
attempts to reach early history primarily by proceeding from artefacts. From the point
of view of archaeomusicology, the above-mentioned aim could be tackled by means of
the following, roughly outlined, stage-by-stage strategy:

Stage 1. To secure a primary material of potential sound-producing devices, sufficiently
comprehensive to provide a basis for significant further study.

Stage 2. To evaluate and classify the primary material—geographically, chronologically,
typologically, chorologically (i.e., its spread)—by means of theoretical as well as
practical analyses.

Stage 3. Interdisciplinary theoretical and practical analyses of larger find groups and find
complexes.

Stage 4. Integration of the archaeomusicological results with results from other research
fields such as general archaeology, ethnomusicology, art history, religious history,
linguistics, communication theory, dance research, etc.

Such a mode! creates a theoretical structure which can never be followed in this order.
It is thus intended only as a hypothetical work plan.

At present, archaecomusicology in Scandinavia is dominated by the search for concrete
evidence of ancient musical cultures, i.e. archacomusicology is still essentially at stages
1 and 2 of the above strategy.

Our knowledge of music in ancient Scandinavia must be based on surviving musical
instruments and other sound-producing devices. Other sourtces—but so far rare—are
contemporary iconographic material and early written texts. Archaeological finds of mu-
sical instruments/sound-producing devices are reached mainly by inventories of archaeolo-
gical collections. Following upon inventory work in Sweden, Denmark and Norway,
archaeomusicology can today account for some 1,200 prehistotic finds with sound-producing
possibilities. The author classifies this material according to two systems: zype classification
—primarily according to the Sachs—Hornbostel system from 1914—and probability
grouping—which means that the finds are divided into five groups according to their
potential for use as musical instruments/sound-producing devices. Group 1 is composed
of artefacts which cleatly have been used for producing sound, such as bronze lurs, bells,
flutes with fingerholes, etc. The objects from groups 2—5 must be analysed to deter-
mine which could have been used for sound-producing purposes. In evaluating the finds
from groups 2—35, the author normally uses a specially devised combination of various
theoretical and practical methods, including the scrutiny of archaeological data, analogy
analyses, controlled practical and experimental trials with original finds or their copies/
reconstructions, laboratory examination, etc. The author also traces sound-producing devices
still in use (e.g. among children) which can be considered to have roots in ancient times.
This ethnological research—new working methods are presented here—is carried out
by the author in cooperation with professor Ernst Emsheimer, Stockholm, to whom the
present article is dedicated.



