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Cembalon i Sverige samt frigan om det svenska
klavikordets uppkomst

Av Eva Helenius-Oberg

I uppsatsen Svenskt instrumentmakeri 1720—1800. En preliminir 6versikt (STM
1977:1) har jag tecknat en allmin grundliggande bild av det inhemska instru-
mentbygget under tiden ifriga, med tonvikten lagd pid de mekanismer, frimst
de ekonomiska, som styrt detta hantverks utveckling. Med utgingspunkt frin
dir gjorda iakttagelser om utvecklingen i stort skall jag i en serie artiklar, av
vilka den nu foreliggande utgdér den forsta,' soka gd in i nirbild och stilla i
fokus nigra under hundrafrsperioden 1720—1820 ofta férekommande och myc-
ket omhuldade instrument, vilka samtliga kan foras in under begreppet be-
stringade tangentinstrument/klaverinstrument, dvs. cembalo, klavikord och ham-
marklaver. Men medan den tidigare allminna studien till allra storsta delen
byggde pa den information, som finns lagrad i det frin tiden forhdllandevis rike
bevarade arkivmaterialet, &syftar jag i denna och foljande uppsatser en syntes
mellan skriftkillornas upplysningar och de uppgifter om konstruktion och ut-
veckling instrumenten kan avvinnas. Syntesens syfte 4r siledes a2z skapa en dju-
pare forstaelse for instrumenten sasom produkter av sin tid in som ir mojlige
med enbart arkiv- eller enbart foremalsstudier.

Foreliggande uppsats behandlar cembalon i Sverige med tyngdpunkten lagd
pi dess forekomst hir under 1700-talet. Dirvid dryftas frigan, huruvida det
funnits en inhemsk cembalotillverkning samt hur denna varit beskaffad. Sist-
nimnda frigestillning ger dven upphov till en diskussion om “det svenska kla-
vikordets” uppkomst.!?

Om svenskt cembalobygge har ofta ritt en negativ uppfattning: eftersom cem-
balon — som man ansett — endast sparsamt skulle ha forekommit hir i landet
under instrumentets klassiska tid, och vi i stillet skulle ha foredragit klavikordet,
dir vi 4 andra sidan haft en unik kultur, skulle hir foljaktligen inte heller fun-
nits nigot cembalobygge virt namnet, och det lilla som foérekommit ha varit
en ointressant efterapning av framfor allt Hamburgskolans produkter. Denna
uppfattning, som man grundat pd det faktum, att antalet bevarade, signerade

1 De 6vriga kommer att behandla det svenska klavikordet, hammarklaveret i Sverige fore
1820 samt tillverkningsprocessen vid de svenska klaververkstiderna fore 1820. Killredovisning
for samtliga uppsatser inklusive den 1977 publicerade kommer att ske i separat skrift.

1a Med "det svenska klavikordet” avses i det foljande klavikord byggda i Sverige ca 1770—
ca 1830.
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och daterade svenska cembali dr extremt lagt,? har framforts sdvil i Sverige?
som utlandet.* Ett nirmare studium av cembalon i Sverige visar emellertid, att
en sidan stdndpunkt inte @r héllbar.

De tidigaste skonjbara spdren efter cembalon i Sverige limnar det ikonografiska kall-
materialet: tvd® kalkmalningar i upplindska kyrkor, Singa och Hiverd, vanligen daterade
till 1400-talets slut, Sdngamdlningarna till ca 1470, Hiverdmdlningarna till ca 1475.7
De bevisar inte att cembalon anvints i Sverige vid denna tid, endast att den varit kind
for konstniren, sisom minnesbild av ett verkligt instrument och/eller i form av en av-
bildning, som han anvint som forlaga. Att bida dessa cembaloavbildningar uppvisar pé-
tagliga likheter med europeiska sddana® gor det senare alternativet inte osannolikt. Nigra
skriftbeligg for cembalons forekomst och anvindning under svensk medeltid har hittills
inte patraffats, sivida man inte vill sitta termen clawscordium under debatt.?

Hir 4r inte platsen att ge en fullstindig eller ens nigorlunda komplett redovisning av
skriftliga bevis for cembaloinstrumentens forekomst och anvindning i Sverige under 1500-
och 1600-talen utan endast att peka pi att sidana finns.!® I stillet skall intresset koncen-
treras till de belagg for ett inhemskt cembalobygge, som existerar i det arkivaliska kall-
materialet for motsvarande tid.

Det ir av vike att darvid forst pdminna om de vanliga dubbelfunktionerna som dels
musiker och instrumentmakare, dels orgelbyggare och klaverbyggate samt om det tidiga
instrumentmakeriets knytning till kyrka, hov och adel.!* Det ir siledes betecknande, att
det dldsta kinda beligget for en verksamhet, som nirmast kan bestimmas som cembalo-

2 Fyra stycken: Specken 1737, Kinstrom 1753, Broman 1756 och Rosenau 1785 eller 1786
(jfr tabell 3 nedan). Antalet bevarade svenskbyggda klavikord frin samma tid ar diremot for-
hillandevis stort (jfr STM 1977:1 s. 28).

3 Intet svenskt arbete finns skrivet om inhemskt, klassiskt cembalobygge, utan hir redovisade
asikter brukar framforas vid muntliga diskussioner mellan instrumentforskare och mellan musiker
i Sverige.

4 Jfr t.ex. Frank Hubbard, Three centuries of harpsichord making. Cambridge, Mass. 1974,
s. 180, tabell 17, dir Rosenau-cembalon behandlas tillsammans med tyska instrument; s. 182 kallas
Rosenau "a Swedish imitator of the Hamburg school”.

5 I det svenska medeltida kalkmilningsmaterialet finns fyra avbildningar av klaverinstrument,
av vilka tre, de i Jumkils, S&nga och Hiavero kyrkor, traditionellt tolkats sisom cembali (jfr Per-
Anders Hellqvist, Musikmotiv i Sveriges kyrkokonst fore &r 1600. Uppsala 1957 (stencil) och
Leif Jonsson, Musik mellan himmel och helvete. Uppsala 1977, s. 80). Emellertid har jag i
artikeln Klaverinstrument for band 21 av Kulturhistoriskt lexikon for nordisk medeltid (KLNM)
pd grundval av instrumentets mekanik gjort en omtolkning av Jumbkilklaveret frin cembalo till
klavikord i vingform.

6 Henrik Cornell & Sigurd Wallin, Tierpskolans malare. Stockholm 1965, s. 15.

7 Karl Asplund & Martin Olsson, Hivero kyrka. (Sveriges kyrkor, Uppland, bd II. Stockholm
1918.)

8 Singainstrumentet med cembalobild i den s.k. Weimarer Wunderbuch, Hiveroinstrumentet
med avbildning av Henri-Arnaut de Zwolle (Paris, Bibl. Nat. Ms. latin 7295).

9  Ordet clauscordium ir sammansatt av lat. clavis, nyckel el. tangent, och chorda, string, och
betyder siledes ursprungligen bestringat tangentinstrument, en betydelse, som termen behillit in
i sen tid inom t. ex. spanskt sprikomride (jfr Sybil Marcuse, Musical instruments. A compre-
hensive dictionary. New York 1975, s. 114; for exempel hirpd se Ralph Kirkpatrick, Domenico
Scarlatri, 2. Miinchen 1972, s. 46£.). Att termen i medeltidslatinet anvints i generell betydelse
parallellt med en specifik betydelse ir sannolikt, varfor en tolkning av clawicordium som klavikord
inte genomgiende ir sjilvklar. Enligt vad som hittills dr kint forekommer clasicordium tvé
ganger i svenska medeltida skriftkillor: 1515 och ca 1540 (jfr hirom KLNM, bd 21, Klaverinstru-
ment).

10 Jfr t.ex. Tobias Norlind, Svensk musikodling under reformationstidevarvet. (STM 1944,
s. 49, 53, 56, 106 och 117); Nils Dencker, Musiknotiser i 1600-talets verser. (STM 1930, s.
53—73 passim); Stig Walin, Musikinstrumenttermer i ildre svenska lexikon II (STM 1949, s.
27£); Erik Kjellberg, Kungliga musiker i Sverige under stormaktstiden. Studier kring deras
organisation, verksamheter och status ca 1620—ca 1720. Uppsala 1979 (diss.), s. 331 f.

11 Jfr STM 1977:1, s. 7.
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bygge, ror hovet: 1585 fick en "Anders organist” i Linkoping betalning for utférda repa-
rationer pa hertig Magnus’ “symfoni”,!? befintlig i Vadstena slott.!® Aven senare pavisbart
cembalobygge kan bestimmas till det kungliga hovet, inte ovintat till drottning Kristinas.
Den 12/11 1651 utfirdade hon ett "Opet bref och bestillningh f6r Franz Boll att byggia
och widh macht hilla Clavier Jastrumenterne hir widh hofwet”, vilket motiverades med
att "brefwijsaren Frantz Boll hafwer forskaffat sigh uthi fremmande landh godh forfaren-
heet i Orgewirckz, Spinetters och deslijke andre mindre Clavier Jnstrumenters byggningh”.!4
Kopplingen mellan orgelbyggare och klaverbyggare, som dé torde ha varit regel, bekriftas
hir. Boll anstilldes siledes sisom instrumentvirdare och klavermakare vid Stockholmsho-
vet, eller med bestillningsbrevets ord: “"Een som Ware Instrumenter af ofwan bem:t¢ Sorter
hir wijdh Hofwet kan hilla wijdh macht och i gott esse, och der ndgot af nyio byggas
skulle, thet t forfirdiga”. Detta innebar i sin tur, att antalet klaverinstrument i bruk inte
kan ha varit ringal4a

Det ir ocksi frin Kristinas tid, som vi for forsta gingen triffar pi uppgifter om en
utlindsk klavermakares verksamhet i Sverige. Girolamo Zenti da Viterbo ingick som or-
ganist och cembalist i den trupp italienska musiker, som inkallades till hovet i Stockholm,
och som verkade hir dren 1653—1654.% Denne Zenti var ocksd en betydande klaverbyg-
gare. Att han varit verksam hir dven som sddan framgir av ett inventarium &ver Ferdinands
av Toscana instrument 1700, vari bla. upptas en cembalo med signeringen Hyeronimus
de Zentis Romanus faciebat in civitate Holmie, anno Domini 1653.16 I vilken méin Zenti
under sin relativt korta sejour i Sverige influerat det inhemska bygget later sig svarligen
faststalla, men ett antagande, att viss paverkan skett, torde inte vara orimligt.

Mot 1600-talets slut forekommer aven uppgifter om klaverbygge utanfér det kungliga
hovet. Rikskanslern Magnus Gabriel de la Gardie holl sig som bekant med eget hov, vari
ingick ett kapell.!” Inte ovintat var ocksd antalet instrument i hans 4go si stort, att i lik-
het med forhillandena vid Stockholmshovet en sirskild instrumentvdrdate behovdes. Un-
der senare delen av 1670-talet kan den frin Danmark hitflyttade orgelbyggaren Matthias
Stoodh beliggas sisom sidan.!® Virdefull information om sin verksamhet hos rikskans-
lern limnar han i en till denne stilld arbetsrapport jimte rikning,'? vari nimns bla. en
cembalo i Hojentorp och en i Licks,?® vilka det 4l1d4g honom att varda. St66dh sade sig dven
ha tillverkat “een stor Clave Cimbal med spinet”.?! I ovrigt konstaterade han, att “orgel-
werken, Positiver och Instrumenter®? ju mehr och mehr allestides innom H:s Hgl: Excell:tz

12 Symphonie var inom tyskt sprikomride frén det sena 1500-talet fram till 1700-talet sam-
lingsbeteckning for spinetter och virginaler (jfr hirom Sibyl Marcuse, a.a. art. Symphonie. 4.).
I Sverige torde symphonie dtminstone under 1600-talet ha betecknat ett bestimt instrument, nimli-
gen virginal. Jfr hirom Olaus Olai Bergrot, Instrumenta musica, Uppsala 1717, s. 22, dar bland
cembaloinstrumenten symphonia beskrivs vara rektangulirt (Nam ubi omnia latera sibi invicem
directe obvertuntur...).

13  Norlind, a.a. s. 117.

14  Bengt Kyhlberg, Vem var orgelbyggaren Frantz Boll? (STM 1961, s. 211.)

14a Detta antagande blir inte mindre sannolikt av formodandet att Boll delat sin tid mellan
orglar och klaverinstrument. N

15 Einar Sundstrom, Notiser om drottning Kristinas italienska musiker. (STM 1961, s. 308.)

18 Edwin M. Ripin, recension av Vircio Gai, Gli strumenti musicali della corte Medicea e il
Museo del Conservatorio 'Luigi Cherubini’ di Firenze: cenni storici e catalogo descrittivo, 1969.
(Galpin Society journal 1970, s. 154f.)

17 Emil Trobick, Magnus Gabriel de la Gardies hovkapell 1645—1686. (STM 1930, s. 74—
82)

18 Trobick, a.a. s. 76 ff.

19  Trobick, a.a. s. 77 ("2. Een Clav Cimbal dersammastides. [Hojentorp] 8. Twenne gonger
warit pi Leckd6... och Clavcimbalen der sammanstides med Strengiar upsatt och forbetrat”).

20 Hojentorps kungsgird samt Lickd slott, bida i Vistergbtland.

21 ‘Troback, aa., s. 78.

22 Termen instrument betecknade i synnerhet i Tyskland under 1600- och 1700-talen ett
rekeanglire klaverinstrument (jfr Marcuse, a.a. art. Instrument). Det ligger ddrfor ndra till hands
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gebieter forokas, att man snart eij stort mehra om 4hret skall hinna forritta ahn holla dhem
wid mackt”.

Ovriga beligg for ett inhemskt cembalobygge vid 1600-talets slut kan betecknande nog
knytas till orgelbyggare. Tungt vigande till f6rmin f6r hypotesen, att samtliga tidiga orgel-
byggare dven varit klaverbyggare,®8 ir ett lirokontrakt mellan orgelbyggaren George Woit-
zig, av vilkens hand for &vrigt bevarats ett klavikord frin ar 1688,2% och hans gesill Nils
Joensson Grotte, daterat den 24/11 1691.25 Klaverbygge betecknas diri sisom forskola
till "den subtile orgelbyggare konsten”. Woitzig hade "till proff af hans jnclination och
boijelsse utj forflutne 2:ne dhr ... honom arbeta ltit, merendels utj claverers och sidana
jnstrumenters forfirdigande, finnandes nu sedermera honom skickelig och forstindig att
kunna wijdare fatta och lira den wettenskap, som till orgelwirkz konsten och des arbete
tilthSrer”. Det ir dirfor inte allefor djarve att anta, att en notis av den 7/12 1692 av orgel-
byggaren Johan Arfwedsson Agerwall, i vilken han omnimner "n3gre Instrumenter aff
strangespeel som iag lofwat innan JuleHogtiden forfirdiga”2® skulle &syfta klaverinstru-
ment.?? Halvfirdiga sidana redovisas aven i bouppteckningar efter orgelbyggare, t.ex. efter
Hans Heinrich Cahman (ca 1640—1699).28

Ovanstiende gor inte ansprak pd att vara en fullstindig och uttommande re-
dovisning av samtliga arkivaliska beligg for ett inhemskt cembalobygge fore
ca 1720, endast att exemplifiera och peka pd existensen av ett sédant. Rimligen
méste hir ha funnits en cembalokultur, och rimligen kan inte behovet av instru-
ment till hundra procent ha tickts genom import. Detta giller i synnerhet for
perioden efter ca 1720, d& mellan dren 1756 och 1816 importférbud rédde for
musikinstrument, samtidigt som musiklivet pdtagligt breddades, bl.a. genom kon-
sertvasendets framvixt och — kanske framfor alle — ett 6kat amatSrmusice-
rande. Med foljande hypotes som utgdngspunkt, nimligen att musicerandet hir
i Sverige varit likartat det kontinentala vad betriffar di rddande musikstilars krav
pd instrumentbesittningar, och att cembalon siledes i generalbasens tidevarv
bor ha varit ett timligen vanligt instrument, skall i det foljande i storsta kort-
het skisseras cembalons forekomst i svenskt musikliv under 1700-talet.

Ser vi forst till forhillandena utanfér Stockholm, nirmast till musiken vid skolor och
universitet, moter uppgifter om att cembali funnits och anvints. Ofta citerat ar Tobias
Westbladhs meddelande till Hilphers om “Hr Professor Burman, som war Directeur och
satt wid clavcymbalen” vid de collegia musica Burman héll i sitt hem i Uppsala under

att tolka "Orgel- och Instrumentenmacher”, som minga instrumentmakare vid denna tid benimnde
sig, sisom “orgel- och klaverbyggare” snarare dn det mer allminna “orgel- och instrument-
byggare”.

23 Det i not 22 sagda styrker ytterligare den hir framforda hypotesen.

2t Nu i Musikhistoriska museet, Stockholm (dep. frin Vitterhetsakademien).

25 Anna Kyhlberg, Stotkyrkans huvudorgel omkring 1690—1790, Uppsala 1971 (stencil),
bilaga 3.

26 Har sannolikt att forstd i betydelsen reparera.

27 Med "stringespel” avses atminstone under 1700-talet klaverinstrument. Jfr t.ex.: "Clave-
Cymbaler och flera dylika stringaspel...” (Brelin 1739); "...allehanda StringaSpel som Clave
Cembaler, ClaviCorder och clave D’amouter, med flere dylika...” (privilegier fér Lars Kin-
strom 1742); diremot t.ex. "...allehanda Musicaliske Instrumenter, sdsom violiner, violon-
celler, viol di Gamber och Lutor...” (privilegier fér Petter Hellstedt d.a. 1742).

28 ] Cahmans bouppteckning upptas “ett firdigt clavecordium, ett dito utan stringar” samt
“en helt firdig symfoni, en clavcymbal ofirdig, tvd corpus till dito ofdrdiga”. I bouppteckningen
ingir dven ett intyg av Olof Rudbeck d.i. skrivet vid Cahmans flyttning frin Vixjo till Upp-
sala 1691/92; i detta upptas “en ny cymbal”.
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1720-talet®® Om inspector musices professor Solander kunde Westbladh meddela, att
“han spelar alltid sjelf generalbasen wid alla conserter”.30 Solander anvinde dirvid sitt eget
privata instrument, som universitetet inkopte 1786 efter hans dod. Aven det akademiska
kapellet i Lund forfogade Sver en cembalo, d& i etr inventarium frin 1777 upptas en
»gammal clavecin”; bland de i Emanuel Wensters givobrev frin 4ren 1832 och 1846
upptagna instrumenten &terfinns en “klavesin”, som uppges ha tillhdrt drottning Lovisa
Ulrika 3! Till gymnasiet i Stringnis inkoptes 1740 en "ClavCymbal”, vilken sannolikt dr
identisk med ett i 1798 irs inventarium omnimnt instrument.3? Till gymnasiet i Visterds
anskaffades 1778 en "clavecin med sin Stimhammare” (struken 1808),3 och gymnasiet
i Linkoping uppgavs 1794 iga "en gammal Clavecin” (struken 1801).34

Vinder vi oss sedan till huvudstaden har vi att frimst beakta konsertvisendet, amator-
musicerandet samt forhdllandena vid det kungliga hovet. De hittills kinda uppgifterna om
hovkapellets cembaloinnehav ir timligen sparsamma. Att orkestern férfogat Gver sidana
instrument ir emellertid stillt utom allt tvivel. 1727 beviljades medel fér inkdp av en
cembalo frin Hamburg.3% For skotseln av kapellets klaver behévdes nu liksom tidigare en
instrumentvirdare: 1745 hade klaverbyggaren i Stockholm Philip Jacob Specken titeln
“insttument- och klavermakare vid Kongl. kapellet”, och 1755 3terfinns hovkapellisten
Johan Georg Menges sisom "Kongl. Claverstillare”.?® I de fall hovkapellmistaren varit
"claverist” har han sjilv skott generalbasen (t.ex. Uttini); annars har en sirskild general-
basspelare krivts.3” Att den musikintresserade drottningen Lovisa Ulrika sjilv efter under-
visning av Henrik Philip Johnsen utforde generalbasstimman pid cembalo vid konserter
pa slottet ir vilkint;3® hennes cembalo hat bevarats och finns idag i Kulturen i Lund.3®

Aven i annonserna i dagspressen till de offentliga konserter som gavs i Stockholm av
yrkesmusiker och amatorer, figurerade cembalon uttryckligen.®® I synnerhet var detta fallet
under 1760- och 1770-talen, di ett flertal soloframtridanden gjordes, exempelvis av hrr
Zellbell {d.y.] och Johnsen.4! Det kan likasi erinras om exempelvis greve Callenberg, som

29 Tobias Norlind, Abraham Abrahamsson Hiilphers och frihetstidens musikliv. (STM 1937,
s. 47.)

30  Norlind, Hiilphers... s. 39.

31 Bo Alander, Musiken i Lund under 1700-talet. (STM 1939, s. 137.)

82 Stig Walin, Musiken vid skolorna i Sverige under upplysningstidevarvet. (STM 1938, s.
63 ff.) ‘

33  Walin, a.a. s. 66.

8¢ Walin, aa. s. 62f.

35 Ingmar Bengtsson, J. H. Roman och hans instrumentalmusik. Uppsala 1955, s. 27. Jfr
not 39.

36 “Claverstillare” bor forstis som klaverstimmare (jfr klockstillare, en som justerar uren, sd
att de visar ritt tid).

37 Exempelvis har Ferdinand Zellbell d.i. 1715—ca 1750 tjinstgjort som generalbasspelare
vid hovkapellet (jfr hirom Gosta Morin, Ferdinand Zellbell d.i., STM 1961, s. 267 {.), och frin
1770-talet omnimns “ackompagnateurer vid clavecinen” (T. Norlind & E. Trobick, Kungl. hov-
kapellets historia 1526—1926. Stockholm 1926, s. 96).

38 A, A:son Hiilphers, Historisk afhandling om musik och instrumenter. Visteras 1773, s.
111.

39  Sign. Iohannes Ruckers me fecit Antwerpiae Anno 1618 (eller 1619). Paskrift pd reso-
nansbotten: Johan Christoph Fleischer auxit et restituit Hamburgi Anno 1724. Cembalon bir pad
tangenterna Philip Jacob Speckens signering medelst klaverstimplar. Specken var som vi ovan
sett instrumentvirdare vid hovkapellet, och stimplarna har sannolikt ditsatts vid ndgon storre
reparation, vilket visar, att dessa inte okritiskt kan anvindas som bindande bevis vid attribue-
ringar av exempelvis osignerade instrument till viss verkstad. — Detta instrument kan méjligen
vara identiskt med den 1727 frin Fleischer for hovkapellets rikning inkdpta cembalon (jfr
ovan). For termen "klaverstimpel” se nirmare not G4.

40 Som generalbasinstrument har cembalon rimligen anvints genomgdende utan artr detra
markerats i annonstexterna. For annonsmaterialet se Patrik Vretblad, Konsertlivet i Stockholm
under 1700-talet. Stockholm 1918.

41 Vretblad, a.a. nr 181, 182, 183, 196, 197, 199, 203, 206, 330, 340, 344, 345, 364, 462
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Tabell 1. Klaverinstrumentens forekomst i Stockholmstidningarnas annonsmaterial un-
der 1700-talet med jimforelsedret 180147

Antal instrument

Arionde  (onbalo  klavikord hammarklaver
1720-t. 1 1
1730-t. 9 10
1740-t. 11 4
1750-t. 26 14 2
1760-t. 23 17 2
1770-t 14 25
1780-t. 28 60 4
1790-t. 11 35 7
1801 7 5248 14

Killa: Stockholms Post-Tidningar, Stockholms Posten, Stockholmske Handels Mercurius,
Politie- och Commercie-Tidningar, Inrikes Tidningar, Dagligt Allehanda.

1772 upprepade ginger “latit hora sig pi clavecin” samt om hr Ugolini, som samma 3ir
utforde en “aria, visslad, med eget ackompagnemang av clavecin”.42 Att greve Callenberg
inte varit ensam om att i noblare kretsar traktera “clavecinen” framgir av det frin tiden
bevarade ikonografiska killmaterialet, dir praktstycken alltifrin den Hildebrandska guld-
brollopstavlan frin &r 171343 till Hillestroms pannd "Musicerande sillskap™* frin ca
1779 bér omnimnas. Annu vid Musikaliska akademiens tidiga konserter vid 1770-talets
borjan anvindes cembalon regelbundet, d2 i rikenskaperna inforts ersittning till de karlar,
som flyttat “clafsingen” frin akademien till den vid tillfallet anvinda konsertlokalen. For
skétsel och stimning av sina instrument — man 3gde dven klavikord och hammarklaver
— hade akademien for &vrigt kontrakterat en instrumentmakare, Pehr Lundborg. Nimnas
bor ocksd att sillskapet Utile Dulci i sin medlemsforteckning upptog namnen pi 15
cembalister.4% .
Slutligen ar det i sammanhanget virt att piminna om de verk f6r klaverinstrument,
stundom uttryckligen fér cembalo, som skrevs av bl.a. Roman, Johnsen och Uttini.t®

Att cembalon inte kan ha varit nigot ovanligt instrument framgir iven med
all énskvird tydlighet av tidningarnas saluannonser. Deras uppgifter har sam-
manstillts i tabell 1.

Principen vid systematiseringen av materialet har varit att med undantag fér
exakta upprepningar av annonstexter registrera varje omnimnt instrument. Aven
om man stundom har anledning att misstinka, att samma instrument figurerat

och 472. — Det "Pedal-Clavisonium” “af besynnerlig facon”, pid vilket Johnsen 29/3 1761
(Vretblad nr 196) spelade solo, skulle kunna 3syfta en av Brelin byggd "uprit = stiende dubbel
Clavesin”, som 1741 beskrevs i Vetenskapsakademiens handlingar och samma &r inlostes for
hovkapellets rikning och uppstilldes pa slottet. Det skulle ocksi — kanske mera sannolikt —
kunna vara friga om ett av Kinstrom byggt instrument, "en uprittstiende Clavesin, inrittad bide
pedaliter och manualiter, som ... ej tager storre rum an 6. qvarter i quadrat, samt hallit stimning
i 3me irs tid” (cit. 6/3 1761).

42 Vretblad, a.a. nr 344, 345 och 364.

43 Svenska portrittarkivet 1917:247—248.

44  Nationalmuseum NM 2404 (dep. i Musikhistoriska museet).

45  Walin, a.a. s. 139.

486 For svensk klavermusik komponerad under 1700-talet se foérteckning i Svenskt musik-
historiskt arkiv av Gun Fridell.

47  Redovisningen bygger for 1700-talets del pd Albert Wibergs, fér 1801 pd eget excerpt-
material.

18

upprepade ginger och vid olika tidpunkter, ir tendensen dock klar: under 1740-,
1750- och 1760-talen har av klaverinstrumenten cembalon dominerat marknaden,
medan frin och med 1770-talet det d& fullt utbildade "svenska klavikordets™*?
popularitet avspeglas i siffrorna; hammarklaverets genombrott anas frin ca 1800,
dvs. ungefir en generation efter det att en inhemsk tillverkning kommit iging.®°

Med ledning av uppgifterna i samtida tidningspress, dvs. bide konsertannon-
ser, i vilka cembalon uttryckligen forekommit dven som soloinstrument under fram-
for allt 1760- och 1770-talen, och saluannonser, i vilka cembalon dominerat
under 1740-, 50- och 60-talen, samt den musik for instrumentet som tillkom
omkring 1750, vigar jag hivda, att cembalon sisom soloinstrument har baft
ndgot av en blomstringstid i Sverige vid och strax efter seklets mit, nimligen
ca 1740—ca 1780. Nedgdngsperioden for instrumentet har sannolike borjat ca
1780, vilket bekriftas av ett yttrande fillt i Musikaliska akademien detta Ar:
"de férr wanlige clavecins”. Orden “de forr wanlige” styrker dven hypotesen, att
cembalon ingalunda varit ndgot sillsynt instrument i Sverige. Vid 1800-talets
bérjan synes cembalon emellertid definitivt ha spelat ut sin roll i ditida svenskt
musikliv. Det 4r siledes symptomatiske, att vi vid denna tid pderiffar uppgifter
om ur inventarieforteckningar strukna cembali (jfr ovan om gymnasierna i Lin-
képing och Stringnis). En annons i Dagligt Allehanda den 20/9 1802 talar sitt
tydliga sprak: “En Clavecin med 2:ne Stimmor, nyligen reparerad, finnes for
et owanligt gode kop til salu...; kunde man dirfore fa tilbyta sig et Claver,
ifwen mot mellangift, wore s& mycket bittre”.

Nir det nu kan anses fastslaget, att cembalon ingalunda kan ha varit nigot
ovanligt instrument i 1700-talets Sverige, instiller sig frigan, hur behovet av
instrument ticktes. Tillgodosdgs efterfrigan alltid genom import, eller fanns det
en inhemsk tillverkning, och hur sig denna i s& fall ut?

Utrikeshandeln reglerades bla. av det importforbud fér musikinstrument, som
infordes den 4/11 1756 och upphivdes forst 1816, samt de tullbestimmelser,
som gillde fore forbudet.®? Om efterfrigan pd cembali till storsta delen tillgo-
dosetts genom import, och importforbudet fér musikinstrument varit effektive
(vilket kan diskuteras), kunde man viinta en forhllandevis stor import fére 1756
och direfter ingen eller endast obetydlig. Studerar man samtida importstatistik,
huvudsakligen den centrala,’® finner man uppgifter om inforda cembali dren
1724, 1725, 1726, 1738, 1742, 1743 och 1780. De kom till Stockholm, Kris-
tianstad och Goteborg frin Danzig, London, Wismar och Hamburg. Aven om
den centrala statistiken ingalunda innebar en fullstindig redovisning av den to-

48  Siffran redovisar "Claver”, vilket var den dittills vedertagna beteckningen pd klavikord.
Emellertid mirks ca 1800 en betydelseglidning, si att klaver iven kom att std f6r hammarklaver
(t.ex. "claver med luta”). Det dr dirfor inte uteslutet, att vissa har bland klavikord registrerade
“claver” kan ha &syftat hammarklaver.

49  Se hirom STM 1977:1, s. 25 ff.
60 Aa. s 28f.
51 Aa. s 13f

52 Utover den centrala statistiken over utrikeshandeln, som jag sjilv excerperat, har jag haft
formanen ate fa ta del av Berit Ozolins' tolagsmaterial for Goteborg, for vilket jag varmt tackar.
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Tabell 2. Svenskbyggda cembali i Stockholmstidningarnas annonsmaterial under 1700-
talet

A Antal svenskbyggda cembali
r

Roos Specken Kinstrom Brelin Rosenau

1733 1

1748 1 4

1749 1

1750 2

1751 2 1

1752 1

1756 1

1760 1

1764 1 1

1765 1

1780 1
(1801 1)
Summa: 1 8 11 1 2

Killa: Stockholmske Handels-Mercurius, Stockholms Post-Tidningar, Politie- och Com-
mercie-Tidningar, Inrikes Tidningar, Stockholms Posten, Dagligt Allehanda.

tala importen,®® kan dock en viss inforsel av cembali beliggas. Vi kan samridigt
konstatera, att denna import enligt tullmyndigheterna med ett undantag skett
fore 1756. Ser man till de uppgifter i samtida dagspress, som klart omtalar icke-
svenskbyggda cembali, férekommer for Stockholms del under perioden 1741—
1801 uppenbarligen dels nya, dels begagnade instrument. Exempel:

"Nigre Berlinske Clave-Cymbaler, dubbla och enkla iro nyligen inkomne™ (Stockholms
Post-Tidningar 13/8 1741)

“En af den bekante Instrumentmakaren i Hamburg H. A. Hass forfirdigad Clav-Cymbal
med 3 Register...” (Stockholms Post-Tidningar 10/9 1750)

“En Clave Cymbal av Johan Ruckert i Antwerpen forsedd med 4 Register och dubbla
koppel, samt pi ena sidan et litet Spinett...” (Stockholms Post-Tidningar 11/4 1754)

“En malad och wil laquerad Clav Cymbal med sin fot och fyra stimmor med Lutstim-
man, och 2:ne Claver koplade... af den mycket beromde Mistaren Rycker...” (Politie-
och Commercie-Tidningar 25/5 1754)

”... en ganska god Clav Cymbal, gjord af Fleischer i Hamburg.” (Stockholms Post-
Tidningar 17/5 1756)
”... en fullkomlig Clavesin med 2:ne Claver af Elfenbens och Skilpads Tangenter...
gjord af den berdmde Mistaren Joh. Ruckers.” (Stockholms Post-Tidningar 12/8 1765)

”En Clave Cymbal, forfirdigad af Richter i Hamburg...” (Stockholms Post-Tidningar
17/8 1767)

“En god Clave-Cymbal, gjord i Antwerpen...” (Dagligt Allehanda 16/5 1768)

"En Clave-Symbal, gjord i Amsterdam, af 51 Thoner och 3 stimmor...” (Dagligt Alle-
handa 1/8 1771)

“En owanligt priktig Clavecin i godt stind, som ir et utlindskt masterstycke...” (Stock-
holms Posten 30/9 1797)

563 Se hirom Staffan Hogberg, Utrikeshandel och sjofart pd 1700-talet, Lund 1969 (diss.), s.
11f.
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”... Clavesin... gjordt af en den storste Mistare i Antwerpen...” (Dagligt Allehanda
19/6 1801)

Det stir alltsd klart, att 3tminstone en del av de instrument, som var i om-
lopp pi Stockholmsmarknaden, var utlindska. Av dessa maste 3tskilliga ha in-
fores fore 1756 (t.ex. Ruckers, H. A. Hass, Fleischer).

Emellertid innehaller annonsmaterialet dven uppgifter om svenskbyggda cem-
bali. En sammanstillning av dessa ges i tabell 2.

Samtliga annonser utom Specken 1764, Brelin 1765 och Rosenau 1780 och
1801 ir “egenannonser”, dvs. instrumentmakarna kungjorde sjilva for ailmin-
heten, vad de hade att silja. Aven om instrumentmakarna ocksi handlade med
andra mirken in det egna, dr det dock rimligt att anta, att “egenannonserna”
frimst dsyftade den egna produktionen. Formuleringar som "Af Organisten Lars
Kinstrom #ro forfirdigade tskillige sorter Clav Cimbaler, nemligen en stor ifrin
contra E. til och med F. trestrukit ... en dito ... samt en ifrin C. ¢l D. trestru-
kit ... til salu for billigt pris ..."®* styrker detta. Enbart annonsmaterialet i Stock-
holmspressen talar siledes for att det vid 1700-talets mitt funnits en inhemsk
cembalotillverkning, men det ger oss inga precisa upplysningar om omfattningen.

Emellertid finns &tskilliga fler beligg for en inhemsk cembalotillverkning i
andra typer av killmaterial 4n tidningsannonserna. Anmirkningsvird 4r i sam-
manhanget en viss export av cembali, belagd under dren 1761—1780 frin Stock-
holm till S:t Petersburg och Wismar, frin Goteborg till Canton och frin Lovisa
i Finland till Fredrikshamn i Ryssland. Att det hir, &tminstone nir det giller
hamnarna Stockholm och Goteborg, skulle vara friga om en reexport av tidi-
gare importerade instrument forefaller foga troligt, d4 man med hinsyn till reg-
leringen av utrikeshandeln vanligen angav detta, utan instrumenten har sanno-
likt tillverkats hir. Beligg for detta utgor en utredning, gjord 1781, med anled-
ning av att Lundborg forsint ett "claver” och en “clavecin” till Cadiz och dirvid
uppgivit deras virde till 470 rdr [specie]l, medan svenske konsuln i Cadiz
papekat, att de enligt “uptedd Factura endast kostat 175 Rdr Specie”, varfor
Lundborg varnades for att “igenom et hogre upgifwit wirde befrimja underslef til
forlust for Manufactur Fonden wid Exportpremiers betalande”. Under utredning-
en uppgav Lundborg, att han sjilv hade forfirdigat “clavecinen”, medan “cla-
veret” gjorts av hans bror (sannolikt Anders Lundborg) sisom misterstycke.

Nir nu ett flertal, av varandra oberoende killtyper omvittnar, att det i Sverige
funnits en cembalotillverkning synbarligen under dren ca 1740—ca 1780, har
vi anledning att f6r att f& ndgon uppfattning om dennas omfattning och utbred-
ning granska de privilegier for tillverkning av klaverinstrument, som givits at-
minstone under nimnda period. En sammanstillning av med privilegier forsedda
svenska cembalobyggare jimte uppgifter om bevarade instrument gors i tabell 3.

Siledes har under 1700-talet elva privilegier uttryckligen pd cembalotillverk-
ning givits; av de hir fortecknade instrumentmakarna zigde endast Johan Oberg
d.y. privilegier allmint formulerade for musikinstrument, men han kan via #ren-
den i Musikaliska akademien beliggas ha tillverkat cembali. Aven om det ir

5¢  Stockholms Post-Tidningar No 63 den 11 Aug. 1748.
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Tabell 3. Svenska cembalobyggare under 1700-talet’®

Ort Tid Namn

Stockholm 1726—1732 Johan Petri Roos —
1736/37—1756  Philip Jacob Specken Nord. mus. 42.892
(1756—1759 Specken af Gottlieb Rosenau —)
1759—ca 1790 Gottliecb Rosenau Coll. Claudius nr 64 (Khvn)

Bevarade instrument

1742—1763 Lars Kinstrom Boris museum nr 1518
(1771—1783 Christina Kinsttom—
Matthias Lundbom -—)
1756—1771 Johan Broman Nord mus. 83.118
1756—? Anton Perichon -
1770—1800 Anders Rangstrom —
1771—1808 Pehr Lundborg —
1774—1813 Pehr Lindholm -_
1776—1781 Johan Oberg d.y. —
Kristianstad,
senare
Glimékra 1747—efter 1770 Gustaf Gabriel Wolthersson —
Goteborg 17542 Johan Nyman —

Killa: Kommerskollegiets arkiv, Musikaliska akademiens arkiv, bdda i Riksarkivet.

teoretiskt mojligt att privilegier rutinmissigt kan ha givits utan att de senare
utnyttjats, forefaller detta inte rimligt. Det skulle kunna accepteras som forkla-
ring i enstaka fall, tex. i friga om Johan Nyman (jfr biografierna i appendix)
men inte nir det giller s mdnga som &tta instrumentmakare, efter vilka visser-
ligen inga instrument bevarats, men dér det finns av varandra oberoende och otve-
tydliga beligg i skriftkillor for att privilegieinnehavarna verkligen haft en re-
gelbunden tillverkning under lingre tid. I sjilva verket miste exempelvis Kin-
sttom, av vilken en enda cembalo hittills 4r kind, ha haft en forhdllandevis stor
produktion, som han ocksd fétt avsittning for; av tabell 2 framgir, att Kinstrém
var den flitigaste av “egenannonsorerna” i dagspressen. Om férhillandena i Kin-
stroms verkstad uppges tex. vid en av Manufakeurkontoret 1755 foretagen in-
spektion, att ddr funnits en helt firdig "Clave Cymbal” vird 1800 rdr kmt samt
flera andra nistan firdiga instrument. 1756 yttrade sig Manufakturkontoret ater
om Kinstrom, och han sades di ha "forsedt det allmenna med goda och accurate
Instrumenter”, vilket gav Manufakturkontoret anledning att formoda “af hans
arbetsambet, at Fabriquen stindigt wid magthilles och jimwil utwidgas, emedan
hans tilwerkning ir begirlig”. Aven andra uttalanden frin samma tid stoder
antagandet, ate efterfrigan pd cembali varit timligen stor. Sdledes yttrade sig
Stockholms hallritt 1756 till formén fér Perichons privilegieansokan, att “de
redan Privilegierade wirk pd lingt nir icke skola dstadkomma si stor tillwirk-
ning som emot allminna behofwet swarar”, dven om Faggots bedomning sam-
ma 4r var nigot mer balanserad (”... Clavierers och Cymbalers inrittning som
hir till nog antal, och ofta med mycken priktighet forfirdigas ...”; jfr nedan
s. 32).

55 Jfr STM 1977:1, 5. 26 (tabell 3 a).
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Nir det sdledes md anses fastslaget, att cembali maéste ha byggts hir i Sverige
1 linge storre usstrickning 4n vad man pi& grundval av det extremt liga
antalet bevarade instrument tidigare velat anta, méter dock svirigheter vid forsok
att precisera omfattningen av produktionen. Den killtyp, som skulle ha kunnat
ge svar pi denna friga, hallritternas fabriksberittelser,*® anger vanligen klump-
summor och specificerar endast undantagsvis de stimplade varorna; praxis va-
rierade hirvid ndgot frin hallrite till hallrdee. Vill vi diremot veta nigot om
beskaffenheten av produktionen, fir vi vinda oss till instrumenten sjilva. Dir-
vid skall jimte de hittills kinda sirskild uppmirksamhet #gnas 4t frin tiden
bevarade osignerade cembali si lingt dessa hittills kunnat lokaliseras. De in-
strument, som har relevans for framstillningen, ir foljande:*

Forkortningar: MM = Musikhistoriska museet, NM = Nordiska museet, bida Stockholm
Modeller (konturritningar) resp. klaverstimplar se fig.

Philsp Jacob Specken Stockholm 1737 (NM 42.892). Fig. 1a—b.

Yttermate:
ldngsargen: 2320 mm
over klaviaturen: 1010 mm
kortsargen: 566 mm
Manual(er): 1
Omfing: F—f3
Disposition: 2X8’, 1X4’, luta
Sarg: dubbelsvingd
Lock och stomme har varit rikt dekorerade med vitmilade och férgyllda ornament, land-
skapsbilder m.m., och instrumentet miste som nytt ha varit nigot av ett praktstycke. Det
har en timligen liatr konstruktion och 4r synnerligen val arbetat.

Lars Ksnstrom Stockholm 1753 (Boris museum 1518). Fig. 2 a—b.

Yttermitt:

lingsargen: 2067 mm

6ver klaviaturen: 265 mm

kortsargen: 630 mm
Manual(er): 1
Omfing: C—c*
Disposition:1 X 8’, 1x4’, luta
Sarg: dubbelsvingd, spetsig kurva
Instrumentet har ursprungligen varit en cembalo men senare ombyggts till en hammar-
flygel, varvid samtliga dockor och fyrfotsregistret med tillhérande steg borttagits. Reso-
nansbotten ir dekorerad med mailade blommor, fjirilar m.m. i nordeysk stil. Signeringen
(trycke etikett) ar placerad omedelbart bortom den bakersta dockraden mitt pid resonans-
botten.

Jobannes Broman Stockholm 1756 (NM 83.118; dep. i MM). Fig. 3 a—b.
Yttermacre:

lingsargen: 3600 mm

over klaviaturen: 971 mm

kortsargen: 763 mm

58  A.a. avsnitt 5.2, s. 16ff.
67  For viardefull assistans vid uppmitningar av instrumenten tackar jag piano- och cembalo-
tekniker Conny Catlsson, Stockholm.
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Fig. Sa.

Manual(er): 2
Omfing: F1—f3
Disposition: man. I: 2X8', 1X4’

man. II: 8 (dogleg), 8, luta

Manualkoppel, delat mellan h och ¢!
Sarg: dubbelsvingd
Instrumentet®® frapperar genom sina ovanliga yttermitt, och det l6sa underredet har mist
forses med 4tta, svingda ben. De bdda manualerna, vilkas undertangenter har beliggning
av elfenben och overtangenter beliggning av skoldpadd, dr vackert omgivna av intarsia-
arbeten med blom- och snickformationer. Cembalon uppvisar i mekaniskt hinseende en
rad foér samtiden avvikande konstruktionsdetaljer. Silunda léper resonansbottens Adring
diagonalt mot lingsargen, medan det normala fér samtida svenskt cembalobygge synes ha
varit parallellt med lingsargen. Over det litt bdjda 8'-steget dr vid platsen for varje stift
lagt en upphojning av elfenben, pd vilken stringarna fér de tre 8'-registren vilar; mot-
svarande konstruktion finns dven vid sadeln. Mellan stiften har gjorts parvis placerade ur-
tagningar av 8'-steget, detta uppenbarligen for att minska massan i steget. 4'-registret ar
inte anhingt pi sjilva resonansbotten, vilket annars 4r det vanliga, utan hil har borrats
genom 8'-steget, genom vilka 4’-registrets stringar loper, s att samtliga register fists pa
anhidngningslisten lings med bentside.5fa

Gottlieb Rosenau Stockholm 1785 eller 1786 (Coll. Claudius nr 64, Musikhistorisk mu-
seum, Kopenhamn).5® Fig. 4.
Yttermatt:
lingsargen: 2743 mm
over klaviaturen: 1048 mm
kortsargen: 508 mm
Manual(er): 2
Omfing: F1i—f3
Disposition: man. I: 1X8, 1X4'
man. II: 2X8’, luta
Manualkoppel (6vre man. forskjuts init)
Sarg: dubbelsvingd
Instrumentet, som air rodmdlat med dekorationer i blitt och guld pi locket, dr inte i sitt
originala skick.

Osign. (NM 149.592; dep. i MM). Fig. 5a—b.

Yttermirt:
lingsargen: 2445 mm
over klaviaturen: 952 mm
kortsargen: 685 mm
Manual(er): 2
Omfing: Fi—f3
Disposition: man. I: 1X8’, 1x4’
man. II: 1X8
manualkoppel (6vre man. forskjuts indt)
Sarg: dubbelsvingd
Tid: 1700-talets mitt DR WA VG S & g
Instrumentet, vars yttre ar forsett med rik lackdekor, har aldrig indrats eller ombyggts.

58  For beskrivning se iven Bjarne Dahl, A harpsichord of note. (The harpsichord 1969:1,
s. 10—15.)

582  For normal anhingning se t.ex. bildbilagan hos Raymond Russell, The harpsichord and
clavichord. London 1959, pl. 23, 33, 37, 48, 54 m.fl

59 Om detta instrument pagir ett GO-poingsarbete vid musikvetenskapliga institutionen i Lund
av Bertil Grahn.
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Fig. 6.

/i

Fig. 7. Osign. cembalo i Gotlands fornsal, Visby, B. 1818 (modell, variant av grupp 2; for
svansformen jfr fig. 3a).

Fig. 8.

Fig. 9.

iy

Fig. 10. Th. Hitchcock ca 1725 (modell).
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Ossgn. (Norrbottens museum, Luled, Nb m 4259). Fig. 6. Klaverstimpel = fig. 1b.

Yttermitt:
ldngsargen: 2100 mm
over klaviaturen: 570 mm
kortsargen: 810 mm
Manual(er): 1
Omfing: C—d3
Disposition: 2X8’, 1 X4’
Sarg: dubbelsvingd
Tid: 1700-talets forra halft

Instrumentets yttre dr rikt dekorerat med landskapsscener och musicerande sillskap pi
lockets insida.

Osign. (Gotlands fornsal, Visby, B. 1818). Fig. 7.

Yttermate:
lingsargen: 1860 mm
over klaviaturen: 845 mm
kortsargen: 473 mm

Manual(er): 1

Omfing: C—f3

Disposition: 2X8’, luta

Sarg: dubbelsvingd

Tid: 1700-talets mitt

Instrumentet ir till det yttre brunmilat med lockets insida rikt dekorerad med lackarbeten
i guld pid rod botten (musicerande sillskap).

Osign. (Drottningholmsteatern, Stockholm). Fig. 8.
Yitermate:

ldngsargen: 2480 mm

over klaviaturen: 965 mm

kortsargen: 647 mm
Manual(er): 1 (klaven nygjord 1954/55)
Omfing: nuvarande D—a® tillkommet vid testaureringen 1954/55, ursprungligt omfing
sannolikt C—c* (61 toner)
Disposition: 2X8’, 1X4’, luta
Sarg: dubbelsvingd, spetsig
Tid: Stockholm ca 1760
Cembalon, som ir ldng och slank och gor ett litt och smickert intryck, ar rike dekorerad
sdvil utvindigt som invindigt. Lockets insida har landskapsmélningar med musicerande
sillskap; lingst ut i lockets svansparti syns en bt med en svensk flagga. Resonansbotten ar
rike dekorerad med temperamilningar — blommor, fjirilar, figlar o.dyl. — och har
en snidad rosett. Instrumentet har genomgitt ett flertal restaureringar, varvid bl.a. men-
surerna indrats och mekaniken "moderniserats”.

De ovan beskrivna instrumenten liter sig med hinsyn till modellerna upp-
delas i tvA huvudgrupper, bdda med dubbelsvingd sarg: en spetsig typ med ut-
buktande kurva i sjalva svanspartiet (Bords 1518, Drottningholmsinstrumentet),
hir kallad grupp 1, och en med "trubbigare” svans och partiet mellan sargens
kurva efter kortsargen och svansen helt rake®® (Specken, Luledinstrumentet, Ro-

60 Denna iakttagelse har forst gjorts av Bertil Grahn.
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senau, NM 149.592 och Visby B. 1818, variant; iven Broman 1756 kan, bort-
sett frin sin lingd, foras hit), hir kallad grupp 2.

Den dubbelsvingda sargen har hittills av forskningen tagits som kriterium
p& det svenska cembalobyggets beroende av det nordtyska. Lit oss nu under-
stka hillbarheten i denna hypotes. Betriffande grupp 1, som ir den mindre med
tvd instrument, finner man pitagliga likheter mellan denna och en modell, som
byggts av familjen Hass i Hamburg.%®* Sitillvida har den hittillsvarande forsk-
ningen uppenbarligen rdtt. For grupp 2, som ir den storre med sex instrument,
ar forlagan inte lika ibgonenfallande, och den synes inte vara nfgon av den sk.
Hamburgskolans produkter. Vi fir i stillet friga oss, om inte cembali med dub-
belsviingd sarg kan ha byggts nigon annanstans. Den dubbelsvingda sargen &ter-
finns mycket rikeigt dven utanfor Nordtyskland, dels i Flandern, dir typen byggts
av Bull, dels i England, dir den byggts av instrumentmakare under &vergingspe-
rioden mellan det #ldsta kinda engelska bygget och det fullt etablerade med
firmor som Shudi och Kirkman.®* Det ar ocksd bland dessa engelska byggare vi
finner forlagan till grupp 2: ett instrument byggt av Thomas Hitchcock i Lon-
don ca 1725.%% Detta instruments stomme, stegprofil och stegplacering forefaller
vara desamma som hos Specken och Luledcembalon (det skiljer sig i vissa
andra fall sisom bottens &dring, disposition m.m.), och det uppvisar stora lik-
heter med Rosenau, NM 149.592 och Visby B. 1818. Den forste att bygga
Hitchcock-modellen hir i Sverige synes ha varit Specken,®® vilket skulle stimma
vil med hinsyn till tiden. Speckens eftertridare Rosenau har sedan &vertagit
modellen men i denna dess andra generation har vissa dndringar gjorts (bla. av
mensurer, som givit en rundare svans).

Med ledning av de i Sverige byggda modellerna jimte signeringar av sken-
bart osignerade instrument med s.k. klaverstimplar® foresldr jag foljande in-
delning av instrumenten efter verkstad:

Specken: NM 42.892
Luledinstrumentet

Rosenau: Coll. Claudius nr 64

Broman: Gotlands fornsal B. 1818
NM 83.118
NM 149.592

802  Jfr exempelvis instrument i Goteborgs historiska museum och Musikhistorisk mu-
seum, Kopenhamn.

61 Jfr hirom Hubbard, a.a. s. 83 och 144.
62  A.a. pl. XIX, fig. 13; fig. 10 s. 26 ovan.

63 Det m& i sammanhanget piminnas om att cembali som vi ovan s. 19 sett importerats frin
London, och Specken kan mycket vil ha kopierat ett importerat instrument. Det ar emellertid lika
sannolike, att Specken lirt sig bygga denna modell vid sina gesillresor under 1720-talet.

64 Med "klaverstimpel” avses hir de monster, vanligen i pressat papper, som 4satts under-
tangenternas fronter, och for vilka benimningen "frontmonster” stundom anvinds. Jag vill dock
iterinféra den ursprungliga beteckningen klaverstimpel iven av den anledningen, att den mat-
kerar stimplarnas funktion av signum genom den rent etymologiska slaktskapen mellan "stampel”
och (sigill-)"stamp”; ett flertal av klaverstimplarna kan nimligen visas vara instrumentmakarens
sigill. Dirtill kommer, att i aldre svenska “clawer” dven betyder klaviatur (lis silunda: klaviatur-
stimpel).
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Kinstrom: Bords museumn 1518
Drottningholms slottsteaters cembalo
(Kalmar lins museum 1.293. Se fig. 9)%%

Dirigenom forefaller grupp 2 ha byggts av atminstone tre verkstider, medan
grupp 1 byggts av dtminstone en. Jag végar dirfor hidvda, att grupp 2 varit en
vanligare modell, di produktionen frin tre verkstider mdste ha varit storre in
den frin en. Och di grupp 2 har konstaterats vara byggd efter engelsk forlaga,
niarmast efter ett instrument av Thomas Hitchcock 1725, méiste siledes de tidi-
gare teorierna om det svenska cembalobyggets totala beroende av Hamburgsko-
lan forkastas.

De ovan gjorda attribueringarna kriver emellertid nirmare utredning pd vis-
sa punkter, dd modeller och klaverstimplar inte dr allt vid bestimning av in-
strument till viss verkstad: det fordras ocksi ett noggrant studium av samtliga
konstruktionsdetaljer i instrumenten. Trots ett sidant detaljstudium kan man
ind4 inte med hundraprocentig sikerhet attribuera ett osignerat instrument till
viss verkstad, di flera instrumentmakare for konkurrensens skull kan ha byggt
samma modell samtidigt, om denna nidmligen visat sig bra och litt att silja. S&
foreter NM 149.592 s3 patagliga likheter med Coll. Claudius 64, att man med
ledning enbart av byggnadssitt och konstruktionsdetaljer skulle vara frestad att
med till visshet grinsande sannolikhet attribuera denna cembalo till Rosenaus
verkstad. P4 instrumentets undertangenter har emellertid Johan Broman signerat
med klaverstimpel. Denna identifiering av Bromans klaverstimpel mojliggors
genom jimférelse med en sidan befintlig pd ett klavikord med klar signering
p& resonansbotten: Johannes Broman Stockholm A° 1756 (NM 57.244).

Aven attribueringen av cembalon i Drottningholms slottsteater till Lars Kin-
strtoms verkstad kriver nirmare forklaring. Enligt Agne Beijer skall pd instru-
mentet finnas en péskrift, Stockholm 1765,% vilket gor troligt, att det bestillts
direke for Drottningholmsteatern infor dess aterinvigning 1766. Med tanke pa
importforbudet #r det sannolikt, att hovets bestillning lagts hos en inhemsk
verkstad, troligast hos ndgon i Stockholm. Dir fanns ca 1760 tre klaververk-
stider av betydelse: Rosenaus, Bromans och Kinstroms. For attribuering fordras
dirfor en vil genomtinkt jimférelse av konstruktioner och konstruktionsdetal-
jer i sikra instrument frin dessa verkstider. Nu har Drottningholmsinstrumen-
tet genomgitt flera restaureringar, varfor vitala delar sésom klaviatur, mekanik
och mensurer inte ir i sitt originala skick. Diremot ar stimstock och resonans-
botten ej 4tgirdade; stegen har aldrig forindrats till form och placering men
har diremot hyvlats ned ndgot och stiftats om for nya mensurer. Instrumentet
ar till modellen nirmast byggt efter Hass, dvs. ingir i grupp 1 ovan. Denna modell
ar enligt vad som hittills 4r kdnt Kinstrom ensam om att ha anvint. Resonansbot-

64a | Kalmar lins museum forvaras ett lock till en cembalo (inv.nr 1.293), vars modell av-
slojar dnnu ett Kinstrominstrument. Locket ir bemalat och bir signaturen Jacob Lilljedahl. Laqueur
in Stockholm. Anno 1748.

65 For vinligt pipekande hirom tackar jag cembalisten Eva Nordenfelt Aberg. — Se vidare
not 70.
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ten ar vackert dekorerad i nordeysk stil med blommor, figlar, fjirilar o.dyl., ni-
got som daterfinns pd de bdda signerade Kinstrominstrumenten, cembalon i
Boris museum och ett klavikord i Musikhistoriska museet (inv.nr 2448 (1954)).
Firgstillning och utforande synes tala for samma hand i alla tre fallen; den
grona firgen forefaller exempelvis vara exakt verensstimmande.® Av Kinstroms
samtida har Specken anvint detta dekoreringssitt ibland men inte alltid,*” me-
dan det hittills endast finns ett exempel hos Broman®* men inget hos Ro-
senau. Resonansbotten sjilv #r tydligen gjord av svensk gran, dd 4&dringen,
som loper parallellt med lingsargen, vilket for ovrigt forefaller ha varit det nor-
mala inom det ildre svenska cembalobygget (fore 1756), ir betydligt ojimnare
in kontinental gran och med stundom mycket glesa drsringar. Nu vet vi om Kin-
strom, att han i samband med sin privilegieansckan 1742 framholl, “huruledes
hir i landet skall finnas allehanda till forberdrde musicaliske Instrumenter {kla-
ver] tienlige Trd Sorter, besynnerligen af gran, hwilcken d& den warder ritteli-
gen handterad och arbetad uti godhet wida ofwertriffar den utlindska, hwarat
Instrumentmakare sig hittills betient, ehuru den med dryg Kostnad ifrn utrikes
orter mast inforskaffas”. Argument om anvindande av inhemska rivaror vigde
tungt i myndigheternas 6gon, och det var dirfor opportunt att ytterligare un-
derstryka, “att han nu ir i stind, att af hir i landet befintelige Trdd dstadkom-
ma allehanda sorter af desse merberdrde Instrumenter, till behorig godhet samt
af hwad mensur och beskaffenhet, som hilst m4 erfordras”. Vi kan hirav dra
slutsatsen, att Kinstrom redan ifr8n borjan av sin verksamhet ersatt vissa ut-
lindska trislag med inhemska, samt att han dirvid avvikit frin rddande praxis.
Vi har ocksé anledning att misstinka, att en av de detaljer, som nu gjordes av
inhemska trislag, "besynnerligen af gran”, var resonansbotten, vilket bekrifta-
des av Kinstrom sjilv, dd han 1761 sokte understod ur Manufakturfonden. Han
sade dirvid klart: “jag har &ck praeparerat wirt Swinska resonance-trid”. Ut-
tryck som “ritteligen handterad och arbetad” och — i synnerhet — “praepare-
rat” antyder samtidigt, att triet behandlats pd ndgot sitt, mojligen ytbehandlats.
Undersoker man Kinstroms resonansbottnar i de signerade instrumenten, finner
man, att de tickts med en ljusbrun matt hinna, som #ven 4terfinns pd Drottning-
holmsinstrumentet. Ytbehandlingen har troligen foretagits i konserverande syfte
och for att gora botten fuktavvisande, och det imne som sannolikt har anvints
for detta, ir propolis.® Sévitt hittills ir kint har ingen av Kinstroms samtida

66  Visserligen kan samma konstnir mycket vil tinkas ha arbetat &t flera instrumentmakare, men
denna detalj har sitt virde inte som en isolerad foreteelse utan som en link i en indiciekedja.

87 Specken kan dock inte ha byggt detta instrument tillkommet ca 1760, di han redan 1755
angavs vara 70 &r rord af slag och ofirdig i 10 4rs tid”. Verkstaden O6verlit han formellt pa
Rosenau 1759.

67a  NM 149.592. Firgstillningen ar dock helt annorlunda och betydligt skarpare.

68  Propolis ir ett amne, som framstills av bin och av dem anvinds sdsom titningsmedel for
kuporna. Amnet, som endast ir spritlgsligt vid stark upphettning, har linge brukats inom fiol-
bygget, varvid lock och bottnar bestrukits fore lackering foér att hindra lacket att tringa in och
ned i triet. For virdefulla upplysningar om propolis tackar jag fiolbyggare Arne Skog samt
piano- och cembalotekniker Conny Carlsson, bida Stockholm. Annat tinkbart amne, som kan ha
anvints, ar nagon av de di brukade hartslackerna. For en exakt bestimning erfordras dock en
kemisk analys.
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gjort en liknande ytbehandling av sina resonansbottnar.®®

Ytterligare ett indicium till Kinstroms forman finner man péd instrumentets
stimstock, ddr angivelser av anvinda stringtjocklekar tydligt kan urskiljas: in-
brinda siffror frin 00 upp till 9. Samma typ av siffror jimte tonnamnsangivel-
ser, aven dessa inbrinda, iterfinns p4 det hittills enda kinda bevarade klavikor-
det av Kinstrom. I det #ldre svenska klaverbygget synes denne ha varit ensam
om att anvinda brinnstimplar, d4 samtliga andra antingen skrivit f6r hand med
blick, vilket var det vanliga, eller anvint tryckea lappar, som fists pd stim-
stocken.

En sista link i indiciekedjan &terfinns 4dven den pi resonansbotten. Det fore-
faller osannolikt, att ett s& pakostat och for hovet direkt byggt instrument inte
skulle ha varit signerat. Tydliga limspir pd resonansbotten avslojar dven, att
dir funnits en etikett, och att den har varit placerad mitt p& resonansbotten
omedelbart bortom den bakre dockraden. Endast Kinstrom placerade sina etiket-
ter pa detta sitt, och limflicken antyder en etikettstorlek av ca 70X50 mm, vilket
vil Gverensstimmer med Bordsinstrumentets etikett, som miter 69X49 mm.

P34 grundval av Drottningholmsinstrumentets modell, resonansbottens mate-
rial, ytbehandling och bemélning, de p& stimstocken inbrinda angivelserna av
stringtjocklekar samt de limspér pa resonansbotten, som avslojar etikettens pla-
cering, vill jag siledes hivda, att det byggts i Lars Kinstroms verkstad.”

En cembalo, signerad Johannes Broman 1756 (NM 83.118), har hittills hal-
lits utanfor diskussionen. Hur di forklara detta extrema instrument? Jag har ti-
digare™ genom att forbinda instrumentet med ett uttalande fillt av Jacob Faggot
vid privilegieansokan fér Johan Broman 1756 framfort hypotesen, att det skul-
le vara friga om en experimentcembalo. L4t oss hir nirmare soka utreda detta.

Vem var di denne Jacob Faggot, som s& formyndaraktigt sokte privilegier pd
klaverbygge for Broman? For eftervirlden 4r han sannolikt mest kind som
overdirektor vid Lantmiterikontoret och upphovsman till stora skiftet. Han iv-
rade i upplysningstidens anda for upphjilpande av den allminna hushillningen
och gjorde en mingd inligg i vite skilda aktuella frigor sisom t.ex. lantbruks-
fragor, matt- och myntsystem och svensk sprakvard, och var ocksd politiskt verk-
sam. Han tillhtrde @ven de tidigaste invalda ledaméterna i den 1739 grun-
dade Vetenskapsakademien och var dess sekreterare dren 1742—1744 och dess
preses 1746—1747 samt 1759—1760.™* Musikhistorikern av idag minns honom
sisom den man, som i Vetenskapsakademiens handlingar 1743 publicerade kom-

69 Impregneringsmedel kan att déma av ett bevarat klavikord frin 1736 (MM 2215 (1942))
iven ha anvints av Erich Minsson German. Denne var emellertid 1760 inte lingre verksam.

70  Sedan denna text skrevs har jag haft mdjlighet att gora vissa kompletterande undersék-
ningar av instrumentet och dirvid under detta pid fundamentet upptickt i trdet inristade artal:
1768, som forekommer invid varandra ete flertal ginger, och 1776. Nigon ortsangivelse kan for
nirvarande inte iterfinnas men kan mycket vil ha suttit kring 4rtalsklungan 1768 pa de delar
av fundamentet, som avlagsnats och utbytts vid restaureringar i modern tid. Det faktum, att olika
artal forekommer, talar for att dessa tillkommit vid reparationer, och att instrumentet som sidant
ir nigot ildre, sannolikt byggt under 1750-talet eller det tidiga 1760-talet av Lars Kinstrom
sjalv.

71a  Om Faggot se Svenskt biografiskt lexikon Bd 14. Stockholm 1953, s. 767—777.
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mentarer till Daniel Strihles utliggning om ett "Nytt Péfund, til at finna TEM-
PERATUREN, i stimningen for thonerne pd Claveret och dylika Instrumen-
ter”. Faggots musikaliska samtid nimnde honom frimst sisom matematiker, s
tex. orgelbyggaren Carl Wahlstrom, och han synes ocksd nirmast ha varit in-
tresserad av musiken ur matematisk synpunkt. Av musiker och instrumentmakare
invaldes i Vetenskapsakademien Nils Brelin 1739 och Johan Helmich Roman
1740, och Faggot, Brelin och Roman har regelbundet triffats vid akademiens
sammankomster de forsta dren. Vi fir nedan anledning stilla frigan, vad de
di kan ha diskuterat sinsemellan,

Det finns anledning att &ter erinra om vad Faggot faktiske yttrade vid Bro-
mans privilegieans6kan och citera dessa hans ord in extenso:

Kongl Wettenskaps Academien har bland annat warit omtinkt att istadkomma for-
battring wid Musicaliska instrumentmakeriet, och hilst uti Clavierers och Cymbalers in-
rittning, som hir till nog antal, och ofta med mycken priktighet forfirdigas, ehuru de alla
blifwa behiftade med de fel och ofullkomligheter, som de utlindska instrumenterne wid-
hinga, hwilka af wéra instrument-makare allenast af Copieras och eftergdras. Denna bristen
har wil Kongl Academien dels i sina Handlingar och dels igenom muntel. underwisningar
soke att forekomma; men det har warit forgifwes att kunna utritta nigot derwid, si linge
ingen af berde Instrumentmakare arnar blifwa annat, in en blott Copist. Omsider har man
likwil triffat en skickel. och wil frigdad person, Johan Broman wid namn, hwilken larde
och forfirdigat slika instrumenter pd wanligit sitt, och, af okunnighet om nigot bittre,
ifwen tinkt att hilla sig wid gamla wanan, intill dess han for nigra minader sedan blef
underwisad om de reglor, som wettenskaperne gifwa, till en fullkomlig slika instrumen-
ters sammansittning; hwarefter han genast tog sig fore att forfirdiga en Cymbal, och
irnar innan Kort, att, efter samma grunder, bygga ett Claver, hwilka blifwa ritta origi-
naler, som hwarken hir i riket el utomlands dro giorde. Och som Cymbalen ir nu si wida
fardig, att han gifwer ofwertygeligit prof af hwad Konsten kan utritta nir han ledsagas
af wettenskap, hilst berorde Broman, under dess byggnad, har wisat eij mindre skickelig-
het i handarbetet 4n liraktighet i grunderne; si ar han den enda person, som Kongl Aca-
demien Kan satta i stind, att blifwa en idkare i forende slégd, och af hwilken publicum
har att winta sidane Clawer och Cymbaler, som icke uti pris och kostnad, utan i Klang
och bestindighet wida 6fwergd dem, som bade hir och dir ute forfardigas.’tb

Det ir en i sanning innehélls- och aspektrik text, som fértjanar en noggrann
analys. Faggot borjar med att konstatera, att Vetenskapsakademien sokt hoja
kvaliteten pd det inhemska instrumentmakeriet och preciserar strivandena till
att ha omfattat klavikord- och cembalobygge (”... hilst uti Clavierers och Cym-
balers inrittning ...”). Efter en passus om karaktiren hos det samtida svenska
klaverbygget (... som hir till nog antal och med mycken priktighet forfirdi-
gas ...”) overgdr Faggot till att redogora for hur Vetenskapsakademiens stra-
vanden att forbittra instrumentmakeriet tillgdet: ... dels i sina Handlingar och
dels igenom muntel. underwisningar ...”. De i akademiens handlingar publice-
rade uppsatserna har linge varit kinda fér musikvetenskapen™ men uppgiften,
att det vid akademien dven forekommit muntlig undervisning 4r en upplysning
av yttersta vikt, vars innehdll, omfattning och konsekvenser det framstdr som

71b  RA, Kommerskollegii arkiv, huvudarkivet A I a 2:7, s. 234—240.

72 Se t.ex. Carl-Allan Moberg, Musik und Musikwissenschaft an den schwedischen Universita-
ten. (Mitteilungen der Internationalen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft 1930, s. 17 £)
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grundliggande att soka utreda. Det stdr helt klart, att Broman inte kan ha varit
den ende, som "blef underwisad om de reglor, som wettenskaperne gifwa, till
en fullkomlig slika instrumenters sammansittning”. Tyvirr finns hirom inga
som helst uppgifter i Vetenskapsakademiens arkiv, varfor vi fir soka oss andra
killor. En sddan dr Gustaf Gabriel Wolthersson, som 1770 i brev till Hiilphers
meddelade, att han 1750 undergick examen i Stockholm uti Herrar Assessores i
Commerce Collegii pahor, af sdwill Herr Ofwer Directeuren Faggot och Kongl.
Capellmistaren Brant, som af andra Herrar Mechanices, uti den forfarenhet iag
mig forwirfwat, sdwil i denna wettenskapen [orgelbyggeril som ock uti kling-
ande musicaliska instrumenter, clavecembaler, espinetter och clavcorder med det
mera...”.” Vi vet att Wolthersson fick privilegier 1750 (jfr biografierna i ap-
pendix), och vi har dirfor all anledning att anta, att denna examination, utférd
av Faggot och Brant jimte andra "Herrar Mechanices” i nirvaro av tjinstemin
vid Kommerskollegium, som ju var beslutande instans i privilegiefrigor,” in-
gick som ett led i behandlingen av hans privilegieansskan, och att den samti-
digt utgjorde “examen” i Vetenskapsakademiens ”instrumentmakarskola”. Be-
tecknande nog omnimns Wolthersson i Kommerskollegii handlingar sdsom ”stu-
diosus mechanicus”.”* Vetenskapsakademiens allminna pedagogiska stravanden ir
vil kinda och var helt i upplysningstidens anda,”® och de omfattade forvisso inte
enbart musik. Snarare kan man siga, att det var helt logiske, att de @ven skulle
omfatta musik men musik sedd ur matematiska och tekniska aspekter. Det ir
saledes pifallande, hur intensivt temperaturfrigor diskuterades inom Vetenskaps-
akademien i synnerhet under 1740-talet — utom av Faggot dven av andra mate-
matiker sdsom Scheffer och Palmquist — och det ir betecknande, att akademien
dirvid omfattande idén om den liksvivande temperaturen, vars jimna fordelning
av felen inom oktaven lig i linje med dess intellektuella synsite.”®

73 Cit. efter Norlind, Hilphers... (STM 1937, s. 59).
74 Jfr hirom STM 1977:1, s. 15.

74a  "Studiosus mechanicus” kan mojligen syfta pd att Wolthersson varit hos Christoffer Pol-
hem och hans Laboratorium mechanicam vid Stjernsund, Dalarna, dar tidigare iven Daniel
Strahle varit.

75 FErt utslag av detta var exempelvis systemet med s. k. imnessvenner (elever) inom akademien.
Jfr vidare hirom Bengt Hildebrand, Kungl. Vetenskapsakademien. Forhistoria, grundliggning och
forsta organisation. Stockholm 1939, s. 466 ff., samt Sten Lindroth, Kungl. Svenska vetenskaps-
akademiens historia 1739—1818. Stockholm 1967.

752 1740-talets temperaturdebatt synes vara kulmen pi en sedan lingre tid foérd diskussion.
Hogintressant dr i detta sammanhang handskriften N 12 i Stifts- och landsbiblioteket, Linképing,
vari aterfinns ett manuskript av Christoffer Polhem, Om Linea Musica (u.d.), som kommenterats
av matematikern Harald Vallerius (d. 1716) och orgelbyggaren Johan Niclas Cahman (dat. 15/4
1732). Samtliga synes ha omfattat idén om den liksvivande temperaturen, aven om Polhems be-
rikningar avvisas av bide Vallerius och Cahman. Av yttersta vikt dr dirvid att notera Cahmans
egen instillning i frigan: "For min dehl att sija, tyckes det wara nog wijda Kommit, nir alla 12
intervalla innom Octaven, Kunna si tempereras och jimkas, att alla qvinter ganska lijtet swifwa,
di alla tertierne blifwa nigorlunda hulpne, si att med temlt noje Kan spelas utur alla toner, s3 wihl
utj ciss fiss och giss dur, som utj ¢ d och f dur: Di och den tillforne utj H dur alt for hoga och
forhateliga tertia, befinnes si drigelig, som ndgon af de andra” (s. 6). — Utover de i Vetenskaps-
akademiens handlingar tryckta inliggen av D. Strihle och J. Faggot 1743, till vilka finns en
handskriven, odaterad kommentar "Mathematiske jimforelser emellan thonernes forhollande och
musiken” av Fredrik Palmquist, samt H. Th. Scheffer 1748 mirks en skrift av Ferdinand Zellbell
d.4. 1740 (Temperatura tonorum, ej bevarad ‘men uppenbarligen till formin for den liksvivande
temperaturen) samt uppgifter om av Johan Everharde d. 4. anvind temperatur (Hiilphers' korrespon-
dens). P4 Scheffers inligg 1748 finns ett svar av Palmquist med titeln Vetenskapernas historia
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De, som undervisats vid Vetenskapsakademien och anammat dess idéer, fick
dven uppenbarligen ndgon form av “auktorisation”. Om Broman hade Faggot
siledes sagt, att “han [ir] den enda person, som Kongl Academien Kan sitta i
stind, att blifwa en dugelig idkare i forenimnde slogd ...”. Stundom torde
“auktorisation” vara ett for milt uttryck, ty 1763 intygade Faggot och akade-
miens sekreterare Pehr Wargentin, att orgelbyggarna Gren & Strahle var “de en-
daste uti Riket, som s24 under Kongl: Wettenskaps Academiens tilsyn, samt efter
mathematiske principer forfirdiga orgewirck ...”."* Det dr ocks& mojligt att
Faggots ord om Broman skall tolkas s, att Bromans verkstad analogt med Gren
& Strdhles avsigs st under Vetenskapsakademiens tillsyn. Akademiens kompe-
tens nir det giller orgelbyggnadsfrigor bekriftades for ovrigt frin hogre ort
1757, d& uppdraget att examinera blivande orgelbyggare genom Kungl. Maj:ts
beslut lades pa akademien. 1770, allts3 dret fire Musikaliska akademiens tillkomst,
gjorde emellertid Vetenskapsakademien forsok att bli befriad frin examinations-
uppdraget och anférde sdsom skil dirtill, att den inte lingre bland sina med-
lemmar hade kompetenta examinatorer, ndgot som statt klart vid det stora gri-
let om Olof Schwans privilegier 1769—1771.7" Vid denna tid var Faggot inte
lingre aktiv,”™® varfor jag vdgar dra den slutsatsen, att det framfor allt var han,
som varit den drivande kraften bakom Vetenskapsakademiens “instrumentma-
karskola”, men att han sjilvfallet haft stimulans av andra likasinnade ledamé-
ter, frimst som vi nedan skall se av Nils Brelin. Sammanfattningsvis kan alltsd
pd denna punkt sigas, att Vetenskapsakademien frin dess grundande 1739 och
itminstone fram till 1763 aktivt genom muntlig undervisning av instrument-
makare verkat for en forbittring av det inhemska instrumentmakeriet, i synner-
het orgel- och klaverbyggerierna, frimst ur matematiska och tekniska aspekter.

Med det ovan sagda i minnet ir det si tid att i diskussionen féra in den ex-
tremt ldnga cembalo, som bir signeringen Johannes Broman 1756. Jag har ti-
digare velat forbinda detta instrument med Faggots yttrande, att Broman efter
undervisning i akademien “genast tog sig fore att forfirdiga en Cymbal” och
velat identifiera denna cembalo eller dtminstone modellen dirtill med det in-
strument, som Broman enligt Faggot byggt 1756 efter hans anvisningar. Med tan-
ke pi vad vi nyss konstaterat, nimligen att Vetenskapsakademien frimst intres-
serade sig for den matematiska sidan av musiken, ligger det ndra till hands att
anta, att Faggot nir det giller instrumentmakeri experimenterat pd omriden dir

om Musiken, likasi publicerat i Handlingarna s.4. Det utgdr en anmilan av Leonhard Eulers
(1707—1783) musikteoretiska arbeten foregéngen av en "temperatur- och intervallhistoria™.

76 Det vore oerhort intressant, om svensk orgelforskning ville uppmirksamma Gren & Strihle
med utgingspunkt frin hir framlagda fakta om dessas knytning till Vetenskapsakademien samt
inom denna forfikrade idéer om temperatur.

7 Jfr hirom STM 1977:1, s. 39.

77a  Faggot deltog visserligen fortfarande i akademiens arbete trots sjukdom och 3lderdoms-
svaghet, men orgelfrigorna hade han inte lingre intresse av att driva. Detta kan mojligen sam-
manhinga med Grens och Strihles dod (bida 1765), med vilka han uppenbarligen haft en nira
kontakt och som han skattat hogt. Ett brev frin Faggot till Hiilphers av den 12/6 1770 andas
pessimism och avslojar en desillusionerad minniska: “"Men det dr til beklagan, at nu f6r tiden
ingen Mistare finnes i Riker, som kan gora skil for at vara skickelig Orgebyggare: dfven som
intet hopp ir at nigon svinsk kan blifva det: alraminst W3hlsttdm, som dr en Kldpare och dess-
utan kind for vidlyftighet.”

34

han fitt anvindning for sina matematiska kunskaper, dvs. stringlingder, men-
surer. Forklaringen till den extrema lingden hos Broman-cembalon frin 1756
ligger i, att instrumentet har helt genomford stringfordubbling per oktav,”™
vilket ger synnerligen linga basstringar. Men extrema stringlingder i baspar-
tiet sirskilt med datidens veka stringmaterial, missing eller mjukt jirn, ger
en for l8g dragspinning, vilket i sin tur ger en matt klang av dilig kvalitet.
Dirfor hade klaverbyggare visserligen tidvis anvint men 4ter 6vergivit en ge-
nomford strangfordubbling per okeav och i stillet tillimpat avkortning av men-
surerna, vanligen frin ¢! (sk. "foreshortening”).”® Ett instrument byggt vid 1700-
talets mitt och utrustat med en helt genomford stringfordubbling per oktav fo-
refaller dirfér vara en “pappersprodukt”. Broman kan inte rimligen ha tinkt ut
denna mensur sjilv, dd han enligt Faggot "lirdt och forfirdigat slika instru-
menter pd wanligit sitt, och, af okunnighet om néigot bittre, ifwen tink:t att
hdlla sig wid gamla wanan, intill dess han for nigra minader sedan blef under-
wisad om de reglor, som wettenskaperne gifwa...”. Nir vi nu kan utgd ifrdn,
att Faggot med “wettenskaperne” dsyftade matematiken, och vi vet, att en strikt
matematisk operation (“de reglor, som wettenskaperne gifwa”) resulterar i en

- helt genomférd stringfordubbling per oktav, vdgar vi ocksd hivda att Faggot

var mannen bakom Broman-cembalons mensurer, och att detta instrument verk-
ligen #r den av Faggot 1756 omnimnda cembalon, som siledes bor betraktas som
Bromans ena misterstycke.

Bromans ena misterstycke? Finns det iven ett andra och i s§ fall vad? Lit
oss gi tillbaka till Faggots ord, att Broman efter att ha byggt sin “nya” cem-
balo "irnar innan Kort, att, efter samma grunder, bygga ett Claver”. Efter sam-
ma grunder! Om siledes cembalon har helt genomford stringfordubbling per
oktav, borde det 4ven finnas ett klavikord med om inte helt genomférd string-
fordubbling per oktav s& dtminstone klara tendenser dirtill. Nu har endast ett
fital instrument bevarats frin Johan Bromans verkstad: utéver den nyss disku-
terade cembalon tvd klavikord, varav det ena — liksom cembalon — nu finns
i Nordiska museets samlingar (inv.nr 54.244). Det #r signerat pi resonansbot-
ten Johannes Broman Stockholm A° 1756 och bir alltsi samma 4rtal som cem-
balon, vilket ger oss anledning att nirmare underscka det.

Redan instrumentets yttre vicker misstinksamhet, d& det ar for sin tid ovan-
ligt langt, 1935 mm, och det kan vid hastig besiktning utan kunskap om dess da-
tering litt tas for ett tidigt gustavianskt klavikord.”®* Det ir ddremot inte sd brett,
505 mm, vilket siger, att dess omfdng inte dr speciellt stort: C—f°, ndgot som
diremot ir mera normalt for dess tillkomsttid. Det lénga och hoga, i diskanten
svingda men for ovrigt helt raka 8'-steget har krive en for sin tid ovanligt
stor resonansbotten, 1020 mm i bakkant, 982 mm i framkant, varigenom botten

77 3 172 mm, 2 350 mm, ¢! 700 mm, ¢ 1403 mm, C 2812 mm. (Uppmatt av orgel- och
cembalobyggare Mats Arwidsson, Stallarholmen.)

78  Jfr hirom Hubbard, a.a. s. 7. _

78a  Som jimforelse ges yttermatten for klavikord av Roos 1726 1524X 445 mm (omfing Gi
—3), German 1736 1569476 mm (omfing A;—d3), D. Strahle 1738 1600X 540 mm (om-
faing C—d3), Specken 1743 1454X 441 mm (omfing C—d3) samt Kinstrém 1752 1509Xx423
mm (omfing C—d3).
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och klaviatur kommit att uppta ca halva instrumentlingden vardera, ett drag
som ir typiskt for de gustavianska klavikorden. 8’-steget har en sillsynt kon-
struktionsdetalj, som jag hittills endast iakttagit hos Broman och Lundborg:*s®
utom i hogsta diskanten ir vid varje stiftpar — instrumentet #r tvikorigt —
tvirs Over steget fistat ett runt metallstycke, som gor att stringarna inte vilar
direkt pé steget utan i en i denna "trdd” gjord skdra. Avsikten dirmed ir uppen-
bar: genom denna nya "sadel” pd steget erhdlls exakt lika linga stringar inom
varje kor och dirigenom storre renhet; dessutom kommer stringarna littare i
svangning. I likhet med &tskilliga, men inte alla, samtida svenska klavikord har
instrumentet ett 4’-register for det djupaste baspartiet. Resonansbottens &dring
loper diagonalt mot baksargen, och 8-stegets placering pd botten synes inte en-
bart ha bestimts av mensurerna utan iven av idringens riktning. Stimnaglar-
na ir uppdelade i tv grupper med mellanrum mellan f* och fiss?, detta for att
f4 minsta mojliga bojning av godset, dd rakare stringar ger ett jimnare tryck
over steg och botten. Av bestringningen saknas stora partier. Diskantpartiets
strangar (jirn) ir uppenbarligen senare och felaktigt pésatta. Baspartiet har haft
missingsstringar, varav den ligsta bevarade, Ciss, ir glesspunnen, medan de
ovriga ir slita. Mensurerna synes for sin tid vara ovanligt ldnga, och en preli-
minir uppmitning ger féljande virden: ¢* 152 mm, ¢* 295 mm, ¢’ 566 mm,
¢ 1035 mm, C 1575 mm. I likhet med Broman-cembalons mensurer gor Zven
de pd hans klavikord intryck av att aterspegla ett intellekeuellt synsitt: en i prin-
cip fordubblad stringlingd per oktav ned till den djupaste oktaven dir lingden
6kats med hilften. En helt genomférd fordubbling skulle ha givit for klavikor-
dets rektangulira konstruktion ohanterligt linga basstringar. Broman har dir-
for mast tillgripa spinning i ligsta oktaven. Mensurerna siger siledes, att den
glesspunna missingsstringen pd Ciss mdste vara original. Preliminira jimforan-
de mensurmitningar av nordtyska instrument, framfor allt Hamburgskolans kla-
vikord, ger vid handen, att dven tyskarna kommer nira en fordubbling av string-
lingden ned to.m. ¢, och att dven dessa synes ha anvint glesspunna stringar
for instrumentens djupaste parti. Den stora och avgorande skillnaden mellan 2
ena sidan det nordtyska bygget jimte det svenska fére 1756 och 4 andra sidan det
svenska efter 1756 utgors emellertid av strivan efter en okning med ca halva
stringlingden oktaven nedanfor férdubblingen samt direfter med ca en flirde-
del, medan det tyska och det ildre svenska klavikordbygget dir haft en betyd-
ligt kraftigare avkortning (jfr tabell 4 nedan).

Instrumentet uppvisar alltsd en rad fér samtiden onormala konstruktionsdrag,
varav tendensen till en genomford fordubbling av stringlingden per oktav och
direfter 6kning med ca hilften dr den mest uppseendevickande och utgér cn
indikator p4 att iven detta instrument har tillkommit enligt Faggots idéer. Emel-
lertid finns hir dven andra anmirkningsvirda detaljer i konstruktionen, t.ex.
8'-steget, vilka Faggot inte girna kan ha varit upphovsman till. Om detta in-
sttument verkligen ir tillkommet under Vetenskapsakademiens egid, borde los-
ningen pd dessa frigor finnas i Faggots omgivning i akademien, och tankarna

78b  Cembalo av Broman NM 83.118 samt orgelklavikord av Lundborg MM 1440 (1932).
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gar ddrvid osokt till Nils Brelin, som ju redan 1739 i handlingarna publicerat
sina "Pédfund, at storligen cka Claviers och Cymbalers godhet”. Vad han dir si-
ger om klavikordet skall citeras in extenso:

Dessutan ir ock et nytt ron af mig upwist om Clavier eller Clavecorder, hwarigenom
ir framtedt, at liudets liuflighet storligen okas, pi foljande sitt: Ingen string hwilar pi
sielfwa tridet eller stallet, utan den ar uphogd litet herifrdn genom en stackot missings=
eller jirn=stift, hwaruti gores en skara, til stringens fasthillande; hwilken omojeligen
kan skalra eller gifwa nigot oliud ifrin sig, di skiran gdres med en trekantig fil, si at
stringen & bdda sidor hilles fast. Stringarna bora, dtminstone Sfwer halfwa Clavieret, ifrin
de finaste riknade, hafwa dubbel rymd eller utmitning, som géra dubbla Octaver, si at
de ricka ofwer twinne stallar, och gifwa lika liud si pi bak= som framsidan om det
framsta stallet, der stifterna sli emot. Siledes bytes oliudet uti et behageligit samliud, nir
stringarna af lika lingd bakfére gifwa genswar mot rdtta tonen frammanfore stallet, hwil-
ket alt har sin fasta grund uti de naturens lagar, som ligga 4 daga swingningarnas lika
hastighet uti pendlar af lika lingd, samt vibrationernas skick uti luften, och ehuru de
samma antwarda sin darrning, som de fidt af den ena stringen til en annan string af
samma lingd och spinning. Stringarna béra ock gi inda fram uti ritt linea frin den ena
sin anda til den andra. Stallet gores icke ofwer en femtedels decimal-tum tiockt, men
fuller en hel tum hogt, di det littast kan bdjas til hwad form eller skick mensuren hilst
krifwer. Ju mindre trid i stallet 4r, ju mera okas liudet. Bakstallet gores si ligt, som
rummet mellan botnen och stringarna omtringer.

Brelin talar hir om stegkonstruktioner och -placering jamte bestringning; med
"bakstallet” avses sannolikt anhingning.™ Han beskriver forst de smi missings-
stiften, som vi sett p2 Broman-instrumentens 8-steg, bdde pd cembalon och pi
klavikordet. Direfter Overgir han till att tala om stegplacering och beskriver
dirvid en formation, varigenom 8'-steget i diskanten (”... &tminstone o6fwer
halfwa Clavieret, ifrdn de finaste riknade ...”) delar stringarna med hilften, si
att lika lingd erhdlls mellan tangent—steg och steg—nagel, och sympatisving-
ningar uppstdr frin den del av stringen, som befinner sig mellan steg och stim-
nagel ("Séledes bytes oliudet uti et behageligit samliud, nir stringarna af lika
lingd bakfére gifwa genswar mot ritta tonen frammanfére stallet...”). Grund-
idén bakom detta, sympatisvingningar, hade tidigare anvints av Gottfried Sil-
bermann i hans ca 1720 uppfunna cembal (clavecin) d'amour, som hade tvi
resonansbottnar och tvd steg, och dir oktaven sdledes erhélls genom att tangenten
— inte som hos Brelin steget — avdelade stringen. Detta var svagheten i kon-
struktionen, dd det genom stringens alltfor stora tojning under spel uppstod
besvirande intonationsproblem, vilka var orsaken till att instrumentet aldrig slog
igenom trots sitt erkint vackra ljud. Brelin diremot dsyftade samma effekt i det
vanliga klavikordets diskantregister genom att lita steget dela stringen pd mit-
ten, och han vann dirigenom i stabilitet och renhet. Jag skulle dirfér vilja kalla
denna stegplacering “cembal d’amour-principen”. Denna iterfinns i det samtida
svenska klavikordbygget tillimpad i instrumentens mellanregister frin och med
Specken, dir den kan beliggas tidigast 1741,%° alltsd tre 4r efter publiceringen i
Vetenskapsakademiens handlingar. Ovriga partier av bestringningen mellan steg

79  Brelin synes med "stall(ar)” dsyfta flera olika detaljer, dels steg, dels anhingning, vilket
g6r hans framstillning n3got oklar. "Bakstall” kan siledes dven dsyfta 4’-steget.

80 NM 33.932 (dep. i MM).

37



Fig. 11. Detalj av 8'-steget pi NM 54.244. Jfr Brelin: "Ingen string hwilar pd sielfwa tridet
eller stallet, utan den ar uphogd litet herifrin genom en stackot missings= eller jarn=stift, hwaruti
gores en skira, til stringens fasthillande; hwilken omojeligen kan skalra eller gifwa nigot oliud
ifrdn sig, di skdran gores med en trekantig fil, si at stringen & bida sidor hilles fast.”

och naglar ger visserligen konsonanser (utom oktaver och unisoner iven exem-
pelvis kvinter, kvarter och decimor) men inte enligt nigot bestimt system, di
bakstringarnas lingd bestims av mensurer jimte steglingd och stegform, vilka
i sin tur ger bottenstorlek och nagelplacering. Idén att utnyttja sympatisving-
ningarna, som &tetfinns pd “det svenska klavikordet”, kan sdledes klart foras
tillbaka till Nils Brelin, om iven i nigot modifierad form.®®® Dessa sympati-
svingningar bidrar jimte "det svenska klavikordets” storre resonansbotten till att
oka instrumentets klangvolym. Erinrar vi oss emellertid Faggots yttrande infor
Kommerskollegium 1756, att de di nya instrumenten i Klang och bestindighet
wida” skulle "6fwergi dem, som bdde hir och dir ute forfirdigas”, borde dessa
hans ord &syfta den sammanlagda effekten av de avsevirt lingre basstringarna
nedanfor fordubblingen, vilket var en nyhet, och en modifierad "cembal d’amous-
princip”, som tidigare var kind och tillimpad.

Vidare skulle stringarna i Brelins instrument 16pa i rit linje frin den ena si-
dan till den andra, vilket ger en rak stegkonstruktion, nigot som utom hos Bro-
man iven iterfinns hos Specken men diremot synbarligen inte hos Kinstrom.
Det ir samtidigt idgonenfallande, hur denna raka stegformation synes foregripa
stegkonstruktionen hos de gustavianska klavikorden, vilkas 8'-steg endast 4r boj-
da i diskant- och baspartierna men for &vrigt absolut raka (liggande, kraftigt ut-
draget ”'S”). Slutligen skulle Brelin-klavikordets ideala stegmatt vara 28X6 mm,
och Broman-klavikordets 8'-steg synes vara gjort efter samma grundidé: hogt
och tunnt (14X7 mm).

Vi har siledes i enlighet med Brelins idéer bide hos Specken och Broman
funnit en rak stegkonstruktion, &ver vilken instrumentets stringar l6per i rit

80a Brelin foretog utrikesresor 1719—1721 och 1736—1738; det ir bekant, att han di stu-
derat instrumentmakeri (jfr biografierna i appendix). Frigan hur minga och vilka detaljer han
dirvid anammat vill jag innu limna &ppen. Att Brelin emellertid tagit intryck av kontinentalt
bygge bekriftas av honom sjilv i Vetenskapsakademiens handlingar 1739. Han avslutar dir
sitt inligg med foljande ord: "De pifund, som jag utom des, har i forrdd och dfwen stdle i wir-
ket, hwad upstiende Cymbaler och dylika stringespel widkommer, drnar jag, wil GUD, fram-
ledes ligga 4 daga: di jag ock skal yppa for mina kira landsmin, bhwad jag pd uslindska resor,
til wittra mins ndje, éljest utarbetat, och hoppas kunna linda till fiderneslandets gagn och
formon.”
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Fig. 12. Detalj av 8'-steget pA NM 83.118. For urtagningarna av steget mellan elfenbensunder-
liggen jfr Brelin: "Ju mindre trid i stallet dr, ju mera okas liudet.” Observera dven hilen i ste-
get, genom vilka 4’-registrets stringar loper.

linje med minsta mdjliga béjning mellan steg och naglar, och avsikten med det-
ta miste uppenbarligen vara att eliminera all onodig pifrestning over ste-
get. Sjilva 8'-stegets placering pd resonansbotten synes ha givits utom av men-
surerna iven av en viss efterstrivad vinkling mot bottens adring, ca 50°, sd
att inte endast minsta mojliga spinningar uppstdr mellan steg och botten, ef-
tersom triet ror sig 4t olika hall, utan steget dven fungerar sisom ribbning
ovanifrin. Ribbningen under botten tycks i stort f6lja samma monster men dock
avvika ndgot i gradtal. Bottens &dring slutligen loper som vi tidigare sett dia-
gonalt mot baksargen. DA triet genom torkning krymper si att siga “mellan drs-
ringarna”, minskas dirmed kraftigt risken for sprickbildningar i sjilva botten,
som dirigenom mdste bli betydligt starkare i sig. Siledes samverkar allt, bottens
ddring och ribbning, stegets form och placering samt stringarnas riktning, till att
dstadkomma en konstruktion med sd litet och si jimnt tryck som méjligt over
de vitala delarna steg och botten; dirigenom mdste dessa detaljer fi en betyd-
ligt stérre hédllfasthet. Det var sannolike dessa konstruktionsdetaljer Faggot dsyf-
tade i sitt dictamen ad protocollum 1756, di han pdstod, att Bromans instru-
ment "i Klang och bestindigher wida” skulle "6fwergd dem, som bdde hir och
dir ute forfirdigas”. Idén om resonansbottens mot baksargen diagonala Adring
har synbarligen anammats av samtliga svenska klavikordbyggare frin och med
Specken, medan samtliga tidigare byggare, Woitzig, Roos, German och Daniel
Strihle, har anvint det dldre sittet med mot baksargen parallell ddring.
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Samtliga vitala delar i konstruktionen hos Broman-klavikordet frin 1756 har
sdledes pédverkats av inom Vetenskapsakademien vid denna tid forfikeade idéer:
Brelins nir det giller 8’-stegets konstruktion med missingsstift for storre renhet
inom varje kor och littare insvingning, stegets dimensioner, form och placering
pi resonansbotten, fiberriktningen hos bottens ddring, som vi ovan sett vara en
del i en storre, vil genomtinkt helhet, samt bestringningen. Atskilliga av Bre-
lins idéer har vi for ovrigt ocksd pétriffar redan hos Specken pd ett sitt som
rojer, att iven han bor ha undervisats vid Vetenskapsakademien. Det som emel-
lertid skiljer Speckens klavikord frén Bromans dr Faggots idéer om mensurer.

Efter att ha funnit sidana &verensstimmelser mellan Brelin—Faggots idéer
och Bromans klavikord frin 1756 kan vi hirmed fastsld, att det av Faggot infor
Kommerskollegium 1756 omnimnda klavikordet, dvs. Bromans andra mister-
stycke, verkligen dterfunnits. Det som emellertid mest frapperar i sammanhanget
ir, att instrumentet har visentliga drag, som forebadar utvecklingen omkring
1770, d& “det svenska klavikordet” plotsligen finns: de avsevirt mycket lingre
mensurerna med genomford stringférdubbling per oktav to.m. ¢ och direfter
6kning med ca hilften, spunna basstringar, mycket rakt 8'-steg, 4’-fotsregister
for det djupaste partiet av instrumentet, samt stor resonansbotten, medan en kon-
struktionsdetalj rorande tangenternas bakre styrning "til forekommande af Tangen-
ternes Klappning under spelandet”, som regelbundet &terfinns pd de “svenska
klavikorden”, tillkom senare genom Lundborg 1773.8* Med andra ord: Broman-
instrumentet frdn 1756 4r prototypen for “det svenska klavikordet”.

Hemligheten bakom "det svenska klavikordet” ligger siledes i mensurerna®
och den inom klaverbygget relativt nya tekniken att 6ka stringens tyngd genom
overspinning. Stickprovsvis utférda mensurmitningar visar, att samtliga typiska
representanter for det svenska klavikordbygget efter ca 1770 med smé korrige-
ringar 4syftat en genomford stringfordubbling per oktav ned till och med ¢ och
direfter 6kning med ca hilften. (Tabell 4.) De linga mensurerna ger en fylli-
gare och vackrare klang och en storre tolerans nir det giller stringens tGjning
under spel, vilket mojliggdr ete uttrycksfullare spelsitt och en stdrre nyansrike-
dom. Det fullt utbildade “svenska klavikordets” popularitet torde sdledes i forsta
hand ha berott pid dess specifika klangliga och speltekniska egenskaper, som
gjorde att instrumentet hir i Sverige, genom att sdka efterlikna det under stark
utveckling varande hammarklaveret kunde behdlla sin stillning betydligt lingre
in pé kontinenten.

Emellertid torde det inte ha varit Broman sjilv forunnat att i bokstavlig be-
mirkelse bygga vidare pi de faggorska idéerna: Zellbell hade ju 1770 an-

81 Denna detalj diskuterade jag med Edwin M. Ripin vid dennes besdk i Stockholm 1971.
Ripin intygade d4, att han aldrig tidigare patriffat denna utformning av den bakre tangent-
styrningen.

82 Att hemligheten bakom “det svenska klavikordet” borde ligga i mensurerna, pépekades
intuitivt redan 1968/69 av professor Ernst Emsheimer, med vilken jag d& diskuterade mitt
avhandlingsimne “det svenska klavikordet”.
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Tabell 4. Mensurmitningar

Mitningar har utforts p3d instrument av Lundborg, Lindholm, Lindholm & Séderstrom, Kraft och Wessberg. Som jimforelse ges

mitten for tidigare instrument, byggda av Fleischer och Specken, samt for Broman-klavikordet frin 1756 (prototypen). Alla mart
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ledning att siga, att Broman ”inte kunde komma till nigon hogd uti thon”.%3
Broman har varit redskapet for dessa idéers realiserande, men det kom ate bli
andra, som omformade och vidareutvecklade dem s& att ett fullsdigt musikinstru-
ment uppstod, och det dr hirvid att mirka, att den instrumentmakare, som
framst brukar forknippas med “det svenska klavikordet”, Pehr Lindholm, &ren
1771—1773 arbetat som gesill i Bromans verkstad. Exakt hur denna vidare-
utveckling gitr till 4r en friga for mina fortsatta forskningar, men det torde
redan nu kunna sdgas, att mensurerna stdtt i centrum for instrumentmakarnas
intresse.

Faggots spiddom infor Kommerskollegium 1756, att de av Broman efter Ve-
tenskapsakademiens principer byggda instrumenten skulle "blifwa ritta origina-
ler, som hwarken hir i riket el. utomlands dro giorde”, besannades alltsd nir det
giller klavikordet, medan samma idéer tillimpade p4 cembalosidan foérblev ofrukt-
bara hugskott, och det ir betecknande, att Broman nir det giller cembalo éver-
gick till att bygga Hitchcock-modellen. “Det svenska klavikordet” kan sdledes
sigas ha fotts 1756 sisom en produkt av de inom Vetenskapsakademien forda
diskussionerna, nirmast genom en kombination av Nils Brelins tekniska och
Jacob Faggots matematiska idéer, och det kan dirmed verkligen betecknas sésom
en produkt av vid denna tid enbart i Sverige tillimpade idéer och svenske
hantverk.

Appendix

Biografier 6ver svenska cembalobyggare under 1700-talet

Brelin, Nils (1690—1753) studerade ursprungligen juridik men overgick efter en dra-
matisk utrikesresa till teologi och lit pristviga sig. Han blev konsistorienotarie i Karl-
stad 1730 och slutligen kyrkoherde i Bolstads forsamling (Varmland) 1743; teol.dr 1749.

B. var den mest "udda” av de svenska cembalobyggarna. Han igde en sirpriglad me-
kanisk begivning, som inte enbart tog sig uttryck i tekniska forbittringar av klaverinstru-
ment utan dven i uppfinningar pi helt andra omriden (bryggfat, horisontell viderkvarn,
handkvarn, brinslebesparande bakugn, skottspolsfjadrar m.m.). B:s minnestecknare Mork
har dock intygat, att han “mist arbetade pd Musicaliska instrumenter; ty dertil hade han
af Naturen besynnerlig hig och bojelse, och deruti hade han, utan mycken undervisning,
genom egen oOfning allena, sig mirkeligen uparbetat”. Genom flera utrikes resor kom han
i kontakt med kontinentalt bygge, i synnerhet det italienska (Rom). For sina “pifund”
rorande klaverinstrument invaldes B. 1739 i den di nybildade Vetenskapsakademien.
Hans inventioner beskrevs i akademiens handlingar 1739, 1741 samt (postumt) 1757.
1739 behandlades plektrummaterial i cembalons dockor samt konstruktionsdetaljer réran-
de klavikord; 1741 beskrevs ett clavicytherium med mojlighet att variera tonstyrkan, att
spela forte och piano (”8. graders forandring™); 1757 presenterades en dockkonstruktion,
som B. emellertid hade firdig redan 1739. Denna “cymbaltangent” har en amerikansk

83 Aven om det andra bevarade Broman-klavikordet, nu i Keski-Suomen museum, Jyvisky-
14, Finland, undersoks, vore det sannolikt indi svirt att med bestimdhet yttra sig om Bromans
egen roll i friga om vidareutvecklingen av instrumentet, di alltfor fi klavikord frin hans verkstad
har 6verlevt in i vir tid.
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motsvarighet, beskriven i brev till Philosophical Society i Philadelphia av F. Hopkinson
1786. Det ar mojligt att tvd hjirnor tinkt samma sak obcroende av varandra, men det ir
ocksd mojligt, att B:s tankar formedlats till Hopkinson av instrumentmakaren Petter Hell-
stedts andre son Carl, som 1783—1793 var konsul i Philadelphia. Vid sin dod arbetade
B. pd "et spel, som skulle blifwa en Vox humana”, men om vilket inga vidare upplys-
ningar finns.

B. synes inte ha haft en instrumenttillverkning i vanlig mening. Dock har han med
storsta sannolikhet haft verkstad for sina experiment, di& Sven Algren omtalas "6fver et
4r [ha} varit hos Doctor Brelin i lifstiden {cit. 1756] och fitt god underrittelse om alla
des mechaniske pafund” och ddrfor anfortroddes uppdraget att redigera och publicera B:s
anteckningar i Vetenskapsakademiens handlingar 1757. Hos B. forenades “icke allenast
en snall hand, utan ocksd et qvickt 6ga, et grantykt 6ra, en lefvande inbillnings-kraft
och ... [en} invirtes smak ...” (Mork), vilket forklarar den stora betydelse for svenske
klaverbyggeri, i synnerhet klavikordbygget, hans idéer kom att f3.

Broman, Joban (ca 1720—1772) kan 1755 beliggas som gesill hos kapellmistaren och
instrumentmakaren Anton Perichon i Stockholm. B. blev sjilvstindig 1756 efter privi-
legieansbkan av Vetenskapsakademien genom Jacob Faggot. Det forefaller emellertid osan-
nolike, att han tidigare inte dven ndgon period skulle ha varit i lira hos Specken och/
eller Kinstrom.

B:s verkstad var forhdllandevis liten med en mycket jimn produktion. Om B:s arbete
yterade sig hovkapellmistaren Ferdinand Zellbell d.y. 1770, att B. inte kunde "komma
till nigon hégd uti thon”, medan han diremot skulle géra "Trawircket mycket wil”.

Kinstrom, Lars (1710—1763) foddes i Risinge (Ostergotland) som son till befallnings-
mannen vid Finspdngs bruk Waste K. Han kan beliggas som student vid Uppsala uni-
versitet dren 1730—1731. 1736(?)—1737 var han organist i Stringnis, 1738—1763
i Hedvig Eleonora kyrka (Ladugirdslandskyrkan) i Stockholm. K. sékte 1741 utan fram-
ging den i Abo ledigblivna domkyrkoorganistbefattningen. 1742 beviljades K. privile-
gier pi tillverkning av “Clave Cembaler, Claves-cordes och Claves d'amour med mera”.
Verkstaden fortsattes efter hans dod &tminstone till 1783 av inkan Christina Westervik
med K:s systerson Matthias Lundbom sdsom verkgesall.

Som instrumentmakare var K. sannolikt autodidakt: han uppgavs 1742 ha "medelst
egen flit, och pligat umgiinge med sidane Personer som om dylika Instrumenters egen-
skap igt all erfarenhet och Kundskap, haft tillfille, att inhimta det, som hérer till ofwan-
berérde Instrumenters [dvs. klavers] forfirdigande, och jimwihl sddant arbete utj nigra
dhr idkat”. Verkstaden synes ha varit relativt liten men mycket produktiv, och K. kunde
till Stockholms hallritt anmila de hogsta 4rliga tillverkningssummorna jimfért med 6v-
riga instrumentmakare i Stockholm vid denna tid. Detta torde ha varit mojligt genom
flitig annonsering i dagspressen, utnyttjande av penningunderstdd frin det allminna, en
viss mekanisering av tillverkningen ("hidanefter kan man betjena Publicum med Instru-
menter for billigare pris dn hittills skiedt, som man hunnit til at f3 3eskillige Machiner
til deras forfirdigande, hwarigenom tiden ansenligen winnes”; cit. 1752) samt stindiga
forbittringar av instrumenten. 1742 gav hovkapellmistaren Per Brant K. vitsordet, att
han "sd wel forstir sjelfwa byggnaden af instrumenterna till alla delar, som ock [att han]
med mycket flit anwindt den Kunskap han iger i musiquen till nya upfindningar och for-
bittrande af det som instrumentmakare, de der intet gt en sidan Kundskap i Musiquen
hertils ej Kunnat practicera”.

Lsndholm, Pebr (1741—1813) kom 1764 i lira hos snickaren Lars Fogelberg och blev
gesill 1769. Han arbetade 1771—1773 i Johan Bromans verkstad. L. erholl 1774 till-
stdnd att i Stockholm f2& tillverka "Musicaliske Instrumenter, i synnerhet Claver och Clav-
Cymbaler”. Vid den sinir sedvanliga striden vid L:s privilegieansokan framkom, att L.
"pad femte 4ret arbetat pi instrumentmakarverkstiderna”, och att han under denna tid
troligen dven varit hos Rosenau. Frin 1800 till itminstone 1809 var han i kompanjon-
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skap med svirsonen Henric Johan Séderstrém (instrumenten signerade Pehr Lindholm &
Soderstrom).

Inget cembaloinstrument av L:s hand har veterligen bevarats. Den enda uppgift, som
bekriftar, att L. kunde bygga cembali, ir beskrivningen av hans misterstycke, kallat “cres-
cendo”, ett klaver bestidende av kombinationer av cembalo, pantaleon och hammarklaver.
L:s produktion synes huvudsakligen ha wvarit inriktad pi klavikord och hammarklaver,
for vilka han 3tnjot ett mycket gott anseende.

Lundborg, Pebr (1744?—1808) var vid slutet av 1760-talet gesill hos Rosenau. Han
etholl 1771 privilegier pa tillverkning av cembali och klavikord och utnimndes till hov-
instrumentmakare 1770/71. Skriftliga belagg finns for att L. tillverkat cembali. Hans
bevarade produktion omfattar dock till allra storsta delen klavikord.

Nyman, Joban (?—?) var bosatt i Goteborg. Om honom ar endast kint, att han
1753 ansckte om privilegier pi tillvertkning av orglar, "Claverer och Clavcymbaler med
flete dylika instrumenter”. Dirav avslogs ansokan om tillverkning av orglar med hin-
visning till Gren & Strihles exklusiva privilegier, medan ansckan om tillverkning av kla-
verinstrument beviljades. Han ir mojligen identisk med den Johan Nyman, som 1756
antogs som arbetare i Johan Schiitz’ segelduksviveri i Goteborg, vilket skulle kunna f6r-
klara, att han troligen aldrig utnyttjade sina privilegier.

Perichon, Anton (?—efter 1772), som hade kommit till Sverige ca 1740, var konsert-
mistare i Adolf Fredriks hovkapell i Stockholm. Vid sidan av sin musikertjinst idkade
P. dven instrumentmakeri, for vilket han erholl privilegier 1756, di han "wil till deras
Majters egen hoga tjenst skall gjorde borjan med en inrittning...”. Verkstaden, frin vil-
ken inga instrument veterligen bevarats, synes ha existerat endast under en kort period
och har troligen inte haft nigon betydelse for svenskt klavermakeri i stort.

Rangstrém, Anders (1744?—1801) kan 1760 beliggas som litgosse hos instrumentsme-
den Petter Hultsten i Stockholm; han kom 1766 som gesill till orgelbyggaren Carl Wihl-
strtom, hos vilken han arbetade till 1770, d& han erholl egna privilegier pd tillverkning
av klavikord och cembali. R. synes ha haft sin mest framgingsrika tid pd 1770-talet men
fick direfter trida tillbaka infor konkurrensen med frimst Pehr Lundborg, Pehr Lind-
holm och Mathias Petter Kraft for att vid sin d6d inte ha haft verkstad "pa flere ar™.

Roos, Joban Petri (2—1732) kan 1725 beliggas som gesill hos orgelbyggaren Johan
Niclas Cahman. R. ansokte om och erholl 1727 privilegier pd tillverkning av “Clave
Symbaler, Spinetter, Claver och dylikt” men patriffas redan 4ret férut som sjilvstindig
instrumentmakare i Stockholm. Féga dr kdnt om R. som instrumentmakare, men han har
sjilv vid sin privilegieansokan uppgivit, att han “ifrén barndomen af sielfwa grunden
lirdt och inhimtat en fullkommelig wettenskap uti allehanda Instrumenters forfirdigan-
de” och att han “deraf... {kunde] upwisa de prof, hwilka han foérmenar icke allenast
skola kunna swara emot dylika utomlands giorde, bide till klang och arbete...”. Pd den
korta tid R. var verksam, sex &r, hann han skaffa sig ett gott namn som klaverbyggare,
ty 1733 annonserade “den beromde Instrument-Makarens Roos Anckia...” att hon ge-
nom "en habil Gesill” (sannolikt Philip Jacob Specken) litit firdigstilla de av mannen
pabérjade instrumenten. Endast tvd klavikord har veterligen bevarats frin R:s verkstad.

Rosenan, Gottlieb (ca 1720—ca 1790) var fédd i Konigsberg, dir fadern var snickare
eller instrumentmakare. Efter en forsta lirotid hos fadern kom R. under gesillresor, bl.a.
i Tyskland, till Stockholm, dir han 1749 kan beliggas som gesill hos Specken. Han tor-
de emellertid ha kommit till denne senast ca 1744, di han med anledning av sin privi-
legieansékan 1756 uppgav sig ha forestitt Speckens verkstad “pd 12te dret”. Verkstaden
drevs 1756—1759 i kompanjonskap med Specken (instrumenten signerade Specken af
Gottlieb Rosenau, efter 1759 av R. ensam).
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R. synes under 1760-talet ha drivit sin verkstad med framging, och hans produktion
rackte dven till export: de tio klavikord R. 1767 utskeppade till S:t Petersburg foranledde
myndigheterna att 1768 besluta om exportpremier for musikinstrument. Under 1760-ta-
let fanns i Stockholm endast ytterligare en klaverbyggarverkstad av betydelse, Johan Bro-
mans. Emellertid hirdnade konkurrensen efter ca 1770, di flera av R:s gesiller, framfor
allt Lundborg och Lindholm, blev sjilvstindiga, och R. har efter denna tid inte formate be-
hilla sin ledande stillning. 1770 omnimndes han som “forsummelig” i "Clavermakeriet”;
1772 bedémdes hans instrument “ej allenast ganska swaga i basen, utan ock af si odug-
ligt trawirke att de innan kort blifwit aldeles obrukliga”; trots detta vore "de bista hir
i Staden [= Stockholm} befindtlige Clawer... af R:s tillwerkning” iven om hans verk-
stad “i senare dren forfallit”.

Specken, Philip Jacob (1680/90—1762). 1 demografiskt killmaterial for Stockholm om-
talas S. som "fodd i Tyskland”; Hiilphers kompletterar detta med uppgiften, att S. skulle
ha haft “condition” hos Gottfried Silbermann i Dresden, sannolikt ca 1720. Aren 1730
och 1731 kan S. for forsta gingen beliaggas i Sverige som gesill hos snickarmister Gustaf
Berg i Stockholm. 1735 och 1736 patriffas han emellertid hos hustru Roos, varfér han
med all sannolikhet ir identisk med den habile gesill, som hustru Roos omtalade i annons
ar 1733. Senast 1737 bér S. emellertid ha varit sjalvstindig, d& en bevarad cembalo har
detta artal angivet i den tryckta etiketten. S. hade vid 1740-talets mitt titeln “instrument-
och klavermakare vid Kongl. Kapellet” (belagt 1745). S. var 1756—1759 i kompanjon-
skap med sin gesill Gottlieb Rosenau, vilket ingdtts for “dess siuklighet och Alderdombs
skuld”. 1759 &vertog Rosenau verkstaden helt.

Wolthersson, Gustaf Gabriel (?—?) anges av Hiilphers "en tid warit hos D. Strihle”.
Han pétriffas 1747 i Skéne, bosatte sig senast 1750 i Kristianstad men flyttade senare
till Glimdkra. W. erh6ll 1750 privilegier pi tillverkning av “claver, cimbaler, spinetter”
och var iven verksam som orgelbyggare.

Oberg, Joban d.y. (1753—1781) var son till instrumentmakaren i Stockholm Johan
Oberg d.i., som 4tnjot gott anseende for sina strdk- och knippinstrument. O. kom tidigt
i lira hos fadern och ansckte 1776 om att fi avligga mistarprov. Han ingick direfter
kompanjonskap med fadern (Johan Oberg & Son), vars verkstad han 1779 helt 6vertog.
Till skillnad frin fadern har ©. dven tillverkat klaver (klavikord och cembali). Han in-
troducerade i Sverige 1780 en cembalo, som var forsedd med liderplectra i stallet for
sidana av figelpenna, och pd vilken kunde spelas forte och piano samt goras crescendo
och diminuendo. O. var dven verksam som organist och hade vid sin do6d planer p3 att
starta ett nottryckeri.

Summary

The harpsichord in Sweden and the origin of the "’Swedish clavichord”

The harpsichord was probably a far more common instrument in eighteenth-century
Sweden than the small number of surviving Swedish-built instruments would seem to
suggest. This is indicated by an examination of the role of the harpsichord in the musical
life of the period—in amateur music making, the music of the royal court and public
concerts, where it was used as a solo instrument and not only for continuo playing, as
well as by the existence of significant compositions expressly written for the harpsichord:
sonatas and concertos, particularly by J. H. Roman, H. P. Johnsen and F. A. Uttini. The
harpsichord was at the height of its popularity between about 1740 and 1780. This period
was followed by a decline, and by about 1800 the instrument had fallen into disuse.
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Harpsichords were both imported and built in Sweden. The main Swedish manufacturers
were evidently Specken, Rosenau, Kinstrém and Broman, whose workshop histories coin-
cided fairly exactly with the heyday of the instrument, i.e. between about 1740 and 1780.
Although the available sources do not furnish exact particulars concerning the numbers
of harpsichords built in Sweden, it seems fair to say that the output must have been
substantially greater than has hitherto been supposed. This is substantiated by the attribu-
tions of unsigned harpsichords now in Swedish museums and other institutions, which
can be traced back to Specken’s, Kinstrém’s and Broman's workshops via model determi-
nations and the analysis of structural features. There appear to have been two principal
models in production, one copied from an instrument made in about 1725 by Thomas
Hitchcock of London (Specken, Rosenau, Broman) and the other (Kinstrom) based on
instruments by H. A. and J. A. Hass of Hamburg. Thus far the Swedish harpsichord
makers were dependent on foreign prototypes, but it is a fallacy to say that they were
completely dominated by the Hamburg school.

There is, however, a Swedish-built harpsichord, signed by Johannes Broman of Stock-
holm and dated 1756, which does not fit into this pattern of things. This instrument
is distinguished by its extremely long frame, measuring 3,600 mm, which conceals strings
doubled in length for each new octave. This type of scaling, which was otherwise never
practised in the mid-eighteenth century, can be firmly attributed to Jacob Faggot, a mem-
ber of the Swedish Academy of Science, and together with a speech made by Faggot to
the Board of Commerce in 1756 to request privileges for Johan Broman, it has occasioned
an investigation of the role of the Academy of Science in the making of instruments and
of the activities and standpoints of certain of its members. This investigation has shown
that the Academy tried, through the medium of essays published in its proceedings and
by means of oral instruction, to encourage the native manufacture of musical instruments,
especially organ building and the production of other keyboard instruments. The author
of this drive was evidently Jacob Faggot, aided by Nils Brelin, and at least five instru-
ment makers—Specken, Wolthersson, Gren & Strdhle and Broman—appear to have
been taught by the Academy. Having shown that the idea behind the scaling of the Broman
harpsichord emanated from Faggot, we can connect the instrument with his statement to
the Board of Commerce in 1756, and this in turn entitles us to regard the instrument
as one of Broman’s two masterpieces.

Faggot's statement also makes it clear that Broman’s other masterpiece was a clavichord
incorporating the same scaling principles as his harpsichord. The Nordic Museum has a
clavichord of this type, signed by Johannes Broman of Stockholm and dated 1756 (no.
54.244, on permanent loan to the Museum of Musical History). An analysis of all the
principal parts of the mechanism of this instrument serves to identify it with the clavichord
referred to by Faggot. This is proved not only by the scaling but also by various struc-
tural features which are demonstrably based on ideas propounded by Nils Brelin in the
proceedings of the Academy of Science (cf. Handlingar 1739); several of these ideas
are also incorporated in Broman’s harpsichord. But the most remarkable thing about this
clavichord is that all the vital features of its mechanism (scaling, stringing, sounding
board and bridges) bear such a striking resemblance to those of the "Swedish clavichord”
which was fully evolved by about 1770 that the former instrument may be termed the
prototype of the latter. Thus the main secret of the "Swedish clavichord” would appeatr
to be the long scaling, on the principle of doubling the strings for each new octave down
to and including ¢, from which point they are half as long again—a procedure confirmed
by random scaling measurements of clavichords by Lundborg, Lindholm, Kraft and Wess-
berg. Thus although, for obvious reasons, Faggot's ideas on scaling did not result in a
"Swedish harpsichord”, they did give rise to the "Swedish clavichord” when combined with
the technical advances made by Nils Brelin.
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