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Fibodmusik i forvandling

Rapport frin en exkursion sommaren 1977*

Svenskt visarkiv (SVA) och Institutionen for musikvetenskap i Uppsala (IMU)
genomforde under juli ménad 1977 en grundlig dokumentation av musiken vid
nigra fibodar i sodra Jimtland. I foljande redovisning medarbetar samtliga del-
tagare i denna inspelningsresa: Anna Johnson, Mirta Ramsten, Ann-Marie Beck-
man, Claes af Geijerstam, Torbjorn Ivarsson och Inger Stenman.

*

Fibodarnas &lderdomliga musik uppmirksammades forst av 1800-talets folk-
musikupptecknare, frimst Richard Dybeck. De riddningsaktioner som olika folk-
liga kulturyttringar blev foremal for kring sekelskifter forde bla. med sig att
vallinstrumenten uppmirksammades, och skickliga hornbliserskor/blisare kalla-
des till tivlingar och fick upptrida pd scen infor publik. Under de senaste 30
dren har fibodmusiken, frimst lockropen, dokumenterats pd fonogram av Sve-
riges radio och SVA. I de allra flesta fall har dessa inspelningar gjorts vid kor-
tare besok i fabodar, dir man sokt upp traditionsbirare och intervjuat dem om
musiken vid fibodarna samt bett dem ge ljudande exempel pé den. Med tanke pi
att lockropen egentligen #r ett arbetsredskap, vars form helt ir beroende av funk-
tionen, har den hittillsvarande insamlingsmetodiken i virt tycke wvarit otillfreds-
stillande. Under de senaste &ren har dirfor planer pd ett mera omfattande filt-
arbete med inspelningar av fibodmusik i funktion vuxit fram. Sommaren 1977
kunde vi forverkliga detta i form av en veckas exkursion med sex deltagare (fem
frin IMU och en frin SVA) samt en fortsittning under ytterligare drygt tvd
veckor med film- och ljuddokumentation av freelancefilmaren Boris Ersson, Anna
Johnson frin IMU och Mirta Ramsten frdn SVA. Denna senare del av filtarbe-
tet skedde i samarbete med TV 2 — som bekostade filmningen — och resulte-
rade i totalt ca fem timmars filmdokumentation (arkiverad pi& SVA). Ur detta
material har sedan sammanstillts ett 50 min. lingt TV-program om lockrop
och arbete i Kl6vsj6 och Transtrands fibodar sommaren 1977.

Vid de fibodar som fortfarande dr i drift, har organisation och arbetsmonster
successivt forandrats och forenklats under de senaste decennierna. Alderdomliga
traditioner och nyare arbetsformer lever sida vid sida. Sjilvfallet har dessa om-
vandlingar inverkat pd fibodarnas arbetsmusik. Syftet med virt filtarbete var

®  Ett hjirdige tack till vira vinner "butéserna” i Klovsjo-omridet som inte bara stod ut med
oss nar vi sprang i vigen utan ocksi generdst delade med sig av sina nedirvda fibodtraditioner.
Ett varmt tack ocksd till professor Ingmar Bengtsson, som hela tiden bistitt oss med givande
diskussioner och aktiv handledning, framfor allt gillande transkriptions- och analysproblem.



att skildra musiken som den fungerade sommaren 1977 i nigra levande fibodar.
Vi beslét att tillbringa flera dagar pd ndgra i forvig utsedda vallar, f6lja arbetet
och registrera musikens funktion i olika arbetsmoment. Dirigenom skulle vi
ocksd fd ett unike dllfille att studera hur en musikform forvandlas, nir miljon
forandras och musikens ursprungliga funktioner luckras upp.

Fabodmusiken lever i dag p& ett fital platser i Sverige, framfor allt i nord-
vistra Dalarna, Hirjedalen och sodra Jimtland. Det visade sig limpligt, att
forligga den veckoldnga exkursionen till Kl6vsjo i sddra Jimtland, en trake dir
fibodvisendet #nnu blomstrar. Efter samrdd med “butoserna” bestimdes tid-
punkten till forsta veckan i juli. Som nimnts fortsattes sedan dokumentationen
i form av filmning och ljudupptagning ytterligare en vecka i Klovsjo och direfter
i Transtrandsfjillen.

Klévsids fibodar 1977

1 Klbvsjo-trakten finns fortfarande omkring 25 fabodar i drift, iven om arbets-
formerna forindrats och anpassats till modernare livsstil. Till minga girdar hor
i regel ett par mil hemifrdn. Nirvallen anvinds for bete under férsommaren
och fram till senare delen av juli, d& man flyttar dll fjillvallen. Numera #r det
dock endast ett fital familjer som anvinder fjillvallen (se Golin Bredesen ne-
dan), eftersom man har tillrickligt med foder for hela sommaren pid nirvallen.
Minga bilpendlar rentav mellan hemmet och vallen for att hinna skéta de dag-
liga sysslorna p4 bida stillena.

Sjilva arbetet pd fiboden har ocksd forenklats. Ingen vallar lingre djuren
hela dagarna, utan de slipps ut i skogen efter morgonmijolkningen och kom-
mer hem sjilvmant — eller lockas hem — p4 eftermiddagen vid 16-tiden. I all-
minhet skickar man mijdlken till mejeri, men en del foredrar fortfarande artt
sjilva ta tillvara den och gora smor och ost for vinterns behov.

Besittningen #r i allminhet 4—6 mjolkkor och nigra ungdjur, pd ett par
stillen ocksd getter. Byns fir slipps gemensamt pd forsommaren och strovar se-
dan fritt till hosten. Likasd slipps minga av byns histar pd fritt bete och tas hem
forst till hobirgningen i mitten av juli. I Klovsjo anvinds fortfarande den nord-
svenska histen i jordbruks- och skogsarbetet, ett nédvindigt komplement till
traktorn i den kuperade terringen.

Men just i Klovsjo finns dven ndgra exempel pd att fiboddriften kommer
att fortsitta dtminstone ytterligare en generation. S& dr tex. fallet hos Karl och
Anna Nordenberg (se nedan), dir en dotter och mig héller pd att ta 6ver och
kombinerar lantbruket med lirartjinster i Klovsjo.

I stark kontrast till denna fabodtradition stdr de "fibodar” med véffelbruk,
som i turismens spir vuxit upp vid genomfartsvigar och leder och som ger den
tillfallige besokaren en romantiserad och falsk bild av den egentliga fibodkul-
turen. Men det finns ocksd alla faser diremellan. Klovsjo behover turistniringen,
och byborna har anpassat sig till de behov som skapats. Minga “buttser” ir vid
det hir laget vana att under sommarménaderna f& pihilsning i fiboden si gott
som dagligen av turister som vill mata getterna och kopa ikta getmesost.
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Turismen har ocksd pdverkat musiken. Golin Morlind (se nedan) brukar en
ging i veckan under sommarsisongen ta emot en busslast turister frin de nir-
beligna fjillhotellen och demonstrera hur man lockar pd korna. Hon berittade
att hon har ett program, som hon brukar framféra for besokare; i det ingdr lock-
rop, visor och deklamation pd bygdemal. "Je kouker mest for folk och turister
nu” (SVA BA 3035).

Lockropen

Lockropen kallas i Klovsjo for "kouk” — man “kouker” eller "locker pd kuen”.
Vi kunde snart konstatera att de unga butdserna inte anvinder kduken och att de
i de flesta fall inte lirt sig att kouka. "Det dr vil liksom gammalmodigt, det
ar inte fint nog, forstds. Det dr vil ingenting fér dom, en kouk, int.” (SVA
BA 3046). Delvis kan nog denna Kristina Nordins (se nedan) férklaring stimma,
men den viktigaste orsaken till lockropens forsvinnande ir sikerligen, att de
inte lingre ir nodvindiga i samband med djurens skétsel. Det finns gott om bete
nufortiden och korna beh6ver inte ge sig ivig sd lingt i utmarkerna. De vinder
sjilvmant hemdt nir det blir mjolkningsdags. Det gor att iven de litet ildre bu-
téser som vuxit upp med kduken som ett arbetsredskap allt mera sillan anvinder
den. Brita Halvarsson i Bergbodarna berittade t.ex. att hon numera bara koukar
nigra ginger varje dr, pd hosten nir det blir svamp i skogen och korna ogirna
limnar dessa delikatesser. D4 behovs kouken.

Men det finns bland vdra meddelare ocksi ett par kvinnor som fortfarande
anvinder kduken s& gott som dagligen, nimligen Kristina Nordin pd Odins gird
och Matilda Nord i Klaxdsnybodarna (den senare vallen hor till Ritansbyn).
Vi kommer att fi en nirmare beskrivning av deras lockrop och anvindningstll-
fillena lingre fram i texten.

Vallinstrument forekommer inte i Kl6vsjo, och ingen av de intervjuade har
heller hort ndgon ur féregiende generation blsa i horn eller lur.

Dokumentationen

Exkursionen igde rum 4—9 juli 1977. Vi hade vdrt hogkvarter pd fjillhotellet
Ulrikagirden, Storhogna, nidgra km utanfor Klovsjo by. De butdser som vi pla-
nerade att besoka hade vi kontaktat i forvig Vi delade in oss i tvd inspelnings-
grupper om tre personer. Varje grupp forfogande over en Nagra bandspelare
med tillhérande utrustning samt stillbildskamera. Grupperna arbetade helt sjilv-
stindigt och triffades under kvillarna for jaimférelser och 6verliggningar. Inom
varje grupp turades vi om vid mikrofon, bandspelare, kamera och antecknings-
block, s& att alla deltagarna fick préva pd de olika uppgifterna. Senare tillkom
ocksd filmningen, som utfordes av Boris Ersson.

Varje grupp foéljde arbetet vid "sin” fibodvall alltifrin morgonmj6lkningen
vid 5-tiden p& morgonen, éver losningen av korna, efterarbetet med mjolken —
kanske smor- och osttillverkning — och &vriga dagliga sysslor fram dll det kor-
na kom hem eller lockades hem vid 4-tiden pd eftermiddagen, sedan 3terigen
mjolkning och divetse ladugdrdsbestyr innan vi alla kunde gora kvill. Under da-
gens arbete blev det ocksa tillfille till ingdende intervjuer om fibodarbetet forr
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och nu, om musikens roll osv. Ett par av butdserna sjong spontant visor och 20-
och 30-talsschlager under mjolkningen och diskningen av mjolkkirlen.

Foljande personer spelades in under arbete i fibodarna:
Golin Morlind, Milens fibodar
Anna Nordenberg & dotter Birgit, Mirtnosvallen
Kristina Nordin, Odins gird
Maria Nilsson, granne med Kristina Nordin
Golin Bredesen, Torrvallen
Matilda Nord, Klaxdsnybodarna
Gun Lindholm, Klaxdsnybodarna

Under exkursionen samt den paféljande veckan gjordes intervjuer och in-

spelaningar ocksé med foljande personer:
Jons Fahlén, Klovsjo
Gosta Edlund, Kl6vsjo
Aina Svensson, Klovsjo
Kristoffer Bick, Kl6vsjo
Kristen Olovsson, Klovsjo
Mirit Berglund, Bergbodarna
Brita Halvarsson, Bergbodarna
Helga Palm, Nisbuan
Ester Andersson, Nisbuan

Mirta Ramsten

Den vokala fibodmusikens uppbyggnad

Lockldtarna ar uppbyggda av kortare eller lingre fraser, oftast tydligt avrunda-
de och klart dtskilda ifrdn varandra genom andningspauser eller lingre uppehill.
Fraserna kopplas genom en funktionsstyrd addering samman till avsnitt av va-
rierande lingd och med stindigt skiftande kombinationer av fraser. Stor flexi-
bilitet i musikens uppbyggnad krivs, for att lockldtarna skall fungera under skif-
tande arbetssituationer. Av funktionsskil varieras ocksi réstbehandlingen; allt-
ifrdn ren talsdng Sver lystringsrop till melismatisk sdng i hogt lige.

Om djuren befinner sig pd nira hill kan bujintan hilla kontakt med dem
genom sméprat, som ofta gir over i talsdng: syllabiska parlandofraser utan klart
fixerad tonhojd eller melodisk linje (graf 1).
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For samtliga grafer ir skalan 1 cm/sek. G-klav pd andra linjen underforstis.

Ibland kan det hinda, att djuren ger sig ut pd egna strovtig eller stannar allt-
for linge vid gott bete. Bujintan miste d& mera patagligt dra till sig deras upp-
mirksamhet och f& dem att lystra. Hon gir &ver till ropfraser av utpriglad lyst-
ringskaraktir (graf 2). Till ropets karakeir hér kraftig tonansats i higt register.
Ofta forbinds den genom ett fallande, snabbt glissando med ndgra avslutande
toner i ligre register. Aven texten har ropkaraktir, behandlas syllabiskt och bestir
i allminhet bara av ndgra korta, snirtiga lystringsord eller av djurens namn.
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Skall ropen nd ut éver storre vidder, krivs en annan réstteknik. D4 gér ropen
6ver i locksdng: biriga melismatiska fraser med kraftfull, vibratofri tonansats, ofta
i extremt hogt register (graf 3). Den melodiska linjen ir mestadels fallande och
ofta rikt ornamenterad. For att kunna uppnd stérsta mojliga rostvolym i detta hoga
tegister anvinds som textunderlag helt naturligt endast littsjungna vokaler eller
enstaka lockstavelser.
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Rytmiken ir i alla kategorier av fraser helt fri, utan bindning till nigra fasta
taktartsmonster.

Det ir framfor allt i de melismatiska fraserna som det dynamiska musikska-
pandet tar sig uttryck. I dem kan kvinnorna utnyttja hela sitt register av béde
traditionsbakgrund, egen skapande musikalitet och rostteknik. Det dr ocksd detta
slags locksing, som i allminhet fitt representera foreteelsen vallit. Det ir den
musikaliskt rikaste formen och den som littast tycks kunna frigoras frin sitt
funktionssammanhang. Den har dicfor blivit Gverrepresenterad vid inspelningar
och framtridanden och i uppteckningar, medan diremot fraser av talsings- och
ropkaraktir ofta saknas i sidana sammanhang.

Vid analyser av inspelningarna har vi dels velat undersoka hur rike frasmate-
rial den enskilde meddelaren har och hur dessa fraser ir uppbyggda, dels sokt
kartligga storformen i lingre avsnitt for att se hur locksingens kedja av fraser
linkas samman i funktion. Finns dirvidlag ndgra skillnader mellan de ildre och
de yngre kvinnorna, och kan dessa skillnader i si fall relateras till de olikheter i
traditionsbakgrund och funktionsbundenhet som finns meddelarna emellan?

Fraserna forses i fortsittningen med forkortningarna P (fér parlandofraser),
R (for ropfraser) och M (f6r melismatiska fraser). Om ndgon lockar pd djuren
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med deras namn anges detta med ett N i frasbeteckningen. Inom varje enskild
meddelares forrdd av fraser forses dirtill de olika frastyperna med lépande bok-
stavsbeteckning: a, b, ¢ etc. Men -ingen fras upprepas nigonsin exakt likadant

och dirfor rymmer varje sidan frasbeteckning mestadels en storre eller mindre -

grupp av varianter. De transkriptioner som ges avser inte att redovisa ndgon be-
stimd variant utan ger snarast en forenklad “modell” av frastypen. Mirk att
inget samband rdder mellan frastypsbeteckningarna hos skilda meddelare. Vi
borjar s.a.s. alfabetet pd nytt for varje individ.

Som hjilpmedel vid analyserna har anviints registreringar med den elektroniska
ljudférloppsanalysatorn MONA vid IMU. (Denna apparatur har utforligt pre-
senterats bl.a. av I. Bengtsson och S.-M. Thorsén i STM 1969.) I de exemplifie-
ringar som presenteras hir, har graferna renritats cch forsetts med femlinjigt
notsystem (g-klav p& andra linjen underférstddd; a' = 440 Hz) for att underlitta
avlisningen. Den &vre kurvan i graferna (frekvenskurvan) anger tonhdjden, me-
dan den ligre (amplitudkurvan) anger tonstyrkan. (Av utrymmesskil ges i ett
flertal ex. enbart frekvenskurvan.) Mirk att amplitudkurvan endast ir relativ;
darfor har heller inga dB-virden angivits. Skalan @r 6verallt 1 cm/sek.

Graferna kompletteras med ndgra transkriptioner i konventionell notskrift.
For att inte gora vild p& materialet har med avsikt valts synnerligen forenklade
skelettncteringar. I locksdngen, liksom i manga andra vokala folkmusikformer,
ir sjilva den melodiska rorelsen, den musikaliska gestiken, viktigare #n fas-
ta tonplatser. Och just detta dr nira ncg ogorligt att dterge i konventionell
notering. Durationsvirdena #ar endast antydda med tre olika notvirden —
o, o och i — vilka ungefirligt anger lika minga tidsvirdesomrdden: de linga
(skelettoner), de mycket korta (ornament och genomgingstoner) och ett om-
rdde ddremellan. Transkriptionerna anger inte heller absolut tonhéjd. Grafer och
transkriptioner tjinar alltsd i detta sammanhang tvd olika syften. Exake ater-
givande av grundtcnsfrekvensforloppet ges i MONA-registreringarna, och de
kan tjina som underlag fér bla. intervall- och durationsmitningar. Transkrip-
tionerna diremot ger Oversiktliga och sammanfattande “modeller” av locksingen,
s& somp vi uppfattar den gehorsmissigt.

Problematiskt ir ocksi att finna en adekvat terminologi fér beskrivning av ton-
forraden. Intervallstorlekarna dr si skiftande och tonforriden hos ndgra av vira
meddelare sd siregna, att konventicnella intervallbeteckningar (likavil som in-
ordnande i dur/molltonaliteter) ir tvivelaktiga. Vi anvinder dem dirfor i detta
sammanhang med all reservation.

Urval och undersokningsmaterial

I foljande punktundersokningar kommer fem av traditionsbirarna ifrdn Klovsjo
att presenteras. Just dessa har valts, diarfor att de pa ett intressant sitt stdr i olika
relaticn till fibodmusikens tradition cch ursprungliga funktion. De tvd ildsta,
Matilda Nord och Kristina Nordin, borjade arbeta som bujintor under den tid,
nir man fortfarande vallade djuren hela dagarna. De har foljaktligen lirt sig
kéukning, medan den innu fungerade i full utstrickning som arbetsredskap under
ett dagsléngt arbetsprogram. For dem ingdr kouken fortfarande i den dagliga
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rutinen vid skétseln av djuren och har aldrig frikopplats frin denna funkdon.
Aven de tre andra har direkt anknytning till levande tradition och har alla lirt
att kouka i sin ungdom. Men de kom in i fibodarbetet under ett senare skede,
dd vallningen blivit onddig som arbetsform och dirfor overgivits. For Golin
Bredesen (liksom for de tvd tidigare nimnda kvinnorna) dr kduken dnnu ett
naturligt och fungerande arbetsredskap, som anvinds regelbundet i samband med
att djuren loses ut och f6ljs ett stycke ut i skogen. Anna Nordenberg och Gélin
Morlind behirskar fortfarande konsten att kduka, men den har fér dem mer
eller mindre losgjorts frin sin ursprungliga funktion. Lockropen ir inte lingre
en sjilvklar del av den dagliga arbetsrutinen. I stillet har den estetiska funk-
tionen alltmer tagit 6verhand.

Liksom tidigare den instrumentala fibodmusiken har ocksd locksingen under
de senaste decennierna blivit ett uppskattat och allt vanligare inslag vid spel-
mansstimmor och andra folkmusikarrangemang. Golin Morlind 4ir en av de
minga bujintor som numera framtrider med sin locksing infér publik, pd estra-
den eller infor gistande turistgrupper pd fibodvallen.

Ett av huvudsyfrena med exkursionen var, som tidigare nimnts, att undersdka
hur dessa forindringar i arbetsmonster och funktion har inverkat pd en si ut-
priglad arbetsmusik som fibodarnas lockrop ir.

Foljande presentationer av vira meddelare har delvis olika utformning. Re-
spektive forfattare limnades redan frin borjan fria hinder vid utformandet av
sina analyser, med madlsittningen att si rittvisande som mojligt redovisa varje
meddelares sirart.

Anna Jobnson

Matilda Nord, f. 1898 i Ytterhogdal, Jimtland.

Insp. vid Klaxdsnybodarna, Ritan, Jamtland, 8/7 1977 av Ann-Marie Beckman,
Anna Johnson och Claes af Geijerstam (SVA BA 3036—3039) samt 13/7
1977 av Mirta Ramsten, Anna Johnson och Boris Ersson i samband med film-
ning (SVA BA 3056—3058).

"Nir man gir med korna s& sprikar man med dem. Men ir korna borta pd
kvillarna, d3 miste man locka hirt, s dom kan héra, for dom #r s ldngt borta.
S4 d& har man en annan lock... l&ngkouk, kallar man den hir.”

Matilda Nord har ling erfarenhet av fibodliv och av lockldtar. "Nog har jag
varit borti fibodan i femtio 4r, kanske lingre.” Men hon har aldrig vallat egna
djur. Under alla dessa somrar har hon tjinat som lejd bujinta. Vi hade aldrig
korna vid fibodan, nir jag var hemma, f6r vi hade ingen fibodvall. Utan det
var sedan jag vart vixt, som jag bérjade [som bujinta}. Jag var omkring tjugo
ar forsta gdngen.” Hon har skott djuren 4t minga bonder och vid minga fibod-
vallar i Overhogdal, Lillhirdal och Ytterhogdal. I sin ungdom tjinade hon pi
vallar, dir man fortfarande héll fast vid bruket att valla djuren hela dagarna.
"Jag var tretton &r i Lillhdrdal... Diar gjitta’ [vallade} dom. Man fick gora
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sig i ordning och folja korna pid morgonen och si fick man inte slippa dem,
forran man kom hem. Hela dagen fick man f6lja dem. Det var ldnga dagar, helst
om man var ensam. Och bjorn var det ikring ddr ocksd... I Lillhirdal drog vi
till {fibodarna}l fore midsommar och var dir till veckan fore Mikaeli och fick
g& och gjicta hela sommarn. En krona om dan hade vi... och sd fick man ta ost
och messmér och smor utav bonden. Och mjoélk fick man. Nir man kom hem
om hosten, skulle man fi ett klinningstyg och ull till ett par strumpor och en
halsduk ... Och det tyckte vi var bra pd den tiden. Det var 1932, och det var ju
svira tider da.”

De senaste fjorton somrarna har Matilda Nord arbetat vid Klaxdsnybodarna i
Ritan. Didr har tidigare funnits omkring 17 hushill, men numera 4r bara tvd
i drift. Flera vallar 4r igenvuxna och méinga hus raserade. Matilda Nord har ti-
digare skott djuren 4t tvd hushdll vid denna fibodvall, men sommaren 1977 hade
hon bara tre kor och tvé kalvar frdn en gird. "Det 4r vil sista sommarn nu. Jag
hil int’ me’ n6 mer.”

Tillsammans med sin fibodgranne Gun Lindbolm (f. 1930), som har sex kor,
loser Matilda Nord varje morgon ut djuren. De foljer hopen nigra hundra me-
ter in i skogen och lockar d& djuren med sig med sméprat, talsing eller kraftiga
lockrop. Négon brist pi skogsbete dr det inte lingre och ingen konkurrens ifrin
andra hopar. Djuren kan dessutom strova fritt pd de oppnade vallarna, dir alla
girdsgirdar numera #r raserade. Korna kommer i allminhet hem vid tretiden
pé eftermiddagen. "Nir jag var ung, lockade jag mycket p& korna. Men nu har
man ju simre rost, nir man blir gammal. Jag brukar géra det indd for skojs
skull. Om korna #r hir pd tikta och jag gir hemma och skall ha hem dem, di
brukar jag locka higt 4t dem sa de skall hora... och di& kommer dom ocksi. Dom
fir s brittom, och kommer och springer.”

Matilda Nord har lirt sina locklitar "av mig sjilv, nistan”. Hon har varken
hore sin mor eller andra sldre sliktingar locka, eftersom familjen inte hade fi-
bodvall. Diremot har hon naturligtvis hért och tagit intryck av andra bujintor
vid de olika vallar, dir hon varit anstilld. Hon har aldrig framtrite offentligt
med sin locksing eller pd ndgot annat sitt anvint den utanfdr dess ursprungliga
funktionssammanhang. Hon ir inte heller inspelad tidigare.

Matilda Nords locksing ir flexibel och ganska rikt varierad. Hon sjunger
med en, trots sin dlder (nira 80 &r), helt obruten rost. Singsittet dr utpriglat
funktionelle: kraftfulla, bariga rop omvixlande med parlandoartade fraser, vil-
ket ger en kontinuerlig och nira kontakt med djuren och har avsedd effekt. Man
kan inte spdra ndgra artfrimmande drag i hennes sing, inga forsok att infor
eventuella dhoérare “sjunga vackert” enligt ndgra konstsingsideal. Locksingen ir
fortfarande for henne uteslutande en form av kommunikation mellan henne och
djuren. (Detta innebir naturligtvis inte att inte locksingen i sig — inom sin ur-
sprungliga funktionsram och i sitt eget idiom — forutom den praktiska funk-
tionen ocksd kan ha ett starkt estetiskt virde bide for singerska och 3horare.)

Vir forsta inspelning av Matilda Nord och Gun Lindholm gjordes en tidig
morgon, nir djuren lostes ut i skogen. Bide kvinnor och djur verkade obesvira-
de av mikrofonen och arbetet forlopte helt ostort. Det framgick klart av hela for-
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loppet, att djuren var vana vid locksdngen och reagerade pd den. Detta bekriftades
ocksd vid ett andra inspelningstillfille i samband med filmning nigra dagar se-
nare. D4 gjordes upptagningarna pd eftermiddagen, nir Matilda Nord lockade
hem sina djur. De befann sig dd nigra hundra meter bort pi vallen, men lyst-
rade direke till lockropen, upphérde att beta och vinde hemat.

Som underlag for MONA-registrering och analyser har valts tvd avsnitt frin
dessa bdda inspelningstillfillen:

Avsnist 1 (graf 13) édr himtat frdn morgonvandringen med djuren ut i skogen
— drygt tvd minuter mitt under 16sningen. Inget anmirkningsvirt hinde, Matilda
Nord hade djuren nira omkring sig och de f6ljde henne lugnt. Gun Lindholm
gick ett stycke bakom flocken for att fosa pd djuren om s& skulle behovas.

Avsnirt 2 (graf 14) 4r inspelat utanfér Matilda Nords stuga och bestir av nigra
fraser ur en "ldngkéuk”. Hon gick upp pd en liten kulle for att locka pd djuren,
som betade lingre bort pd vallen.

Matilda Nord bygger sin locksing pd relativt f& grundelement: ndgra frastyper
som varieras mer eller mindre genomgripande och som kopplas samman till stin-
digt forinderliga kedjor.

De melismatiska fraserna (M) kan indelas i f6ljande grundeyper:

Frastyp Ma forekommer bara en enda ging i de hir analyserade avsnitten
och tycks dven i Ovrigt anvindas relativt sillan,

- Q)
Notex. I: ¥ ?; ==
GRAF 4: ﬂ
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Frastyp Mb ir diremot rikt forekommande och har kadensartad funktion. Slut-
tonen upplevs som tonalt centrum och fast vilopunke i hela sdngforloppet. Den-
na frastyp rymmer en mingd finciselerade varianter. Den neddtgiende fra-
sen (se notex. nedan) baseras pd tre uthillna skelettoner forbundna av korta ge-
nomgingstoner eller ornament. Intervallet mellan frasens tvd yttre ramtoner
upplevs som en “stor kvint” (mestadels omkring 750—800 cent). Det undre
skelettonsintervallet ligger varje ging nira 300 cent ("liten ters”) och ger dirmed
mollkaraktir 4t frasen. Det 6vre varierar diremot frdn ca 400 cent till ca 500
cent. Betriffande durationsvirdena kan noteras, att de korta ornament- eller ge-
nomgingstonerna ir tidsmissigt relativt konstanta, medan de linga skelettoner-
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na fir tjina som "gummiband”. Anmirkningsvird tidslig variationsbredd har
den mellersta skelettonen.
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Frastyp Mc forekommer bara en ging och ir nira besliktad med de olika va-
rianterna av typ Mb.
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Frastyp Md ir enklare in Mb-varianterna. Den har i férhdllande till dessa
"dominantisk” karaktir och kopplas ofta samman med Mb-fraser. Aven den byg-

ger pd en “tersstapling” av en undre “liten ters” (varierande mellan ca 300 och
350 cent) -+ en &vre stor ters” (ca 350—450 cent).

o)
Notex.4: i : =
v
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Ropfraserna ir mycket pregnanta och ger sin karakteristiska sirprigel it Ma-
tilda Nords sing. Mirk sirskilt den kraftiga, stigande glissandoattacken i slutet
av fraserna, nigot som annars ir ovanligt i locklitssammanhang.

Frastyp Re (forkortade varianter av Re fir ibland tjina som inledning till
fraser av Rf- och Rg-typ)
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Frastyp Rf
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Parlandofraserna bestir av en skarp tonattack i hogt lige som med ett snabbt
glissando gir ner i talséngslige, antingen som i frastyp Ph med attacken en bit
in i frasen eller som i frastyp Pi med den hoga tonansatsen direkt som frasborjan.

Frastyp Ph
GRAF I1I: N
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Nagra sirskilda nemnfraser finns inte i Matilda Nords repertoar. Hon strér
in djurens namn helt fritt i de olika typerna av rop- och parlandofraser. Detta
markeras i storformsdversikten nedan med ett (N) vid resp. frasbeteckning.

Av dessa olika grundelement fogar singerskan samman ett stindigt skiftande
musikforlopp, s3 lingt eller kort som situationen kriver. I “lingkouken” (av-
snitt 2) bestir denna kedja av enbart melism- och ropfraser. De fungerar bist
i en kommunikation over relativt ldnga avstind. I det mera vixlingsrika musik-
skeendet under vandringen genom skogen (avsnitt 1) strér hon ocksd in par-
landofraser for att hilla nirkontakt med djuren.

Storformsforlopp (jfr den grafiska dtergivningen av dessa forlopp i graf 13
och 14):

Avsnitt 1 P(N)i Pi Ma P(N)i Ph Mb Md Mc Ph Rf P(N)h P(N)h
Re Mb R(N)e Rf Mb Md Mb Md Pi Md P(N)i+i Mb

Avsnizt 2 Md Md R(N)e Rg Mb Md Mb

Fraskopplingen Mb Md Mb (en sorts “tonika—dominant—tonika”-férlopp)
ir vanlig, men i 6vrigt forekommer inga fastare kopplingsménster.

Anna Johnson
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Kristina Nordin, f. 1906 i Klovsjo, Jamtland.
Insp. vid Odins gird, K16vsjo, 5/7 och 9/7 1977 av Ann-Marie Beckman, Anna
Johnson och Claes af Geijerstam (SVA BA 3016, 3040) samt 10/7 1977 av

Mirta Ramsten, Anna Johnson och Boris Ersson i samband med filmning
(SVA BA 3041—3047).

Kristina Nordin borjade arbeta som lejd bujinta, nir hon var ung. Hon hade
ménga djur att skota. Férutom husbondens djur hade hon ocksd sin fars kor med
sig vid fiboden. Det var diligt betalt med tanke pd det hdrda arbetet och de
ldnga arbetsdagarna. Hon hade 7 kr/vecka pd Trettingsbodarna 1934. "Det kun-
de hinda ibland att man fick en bupresent efter sommaren.”

Kristina Nordin flytrade efter sitt giftermal till byn Klovsjo, men &tervinder
varje sommar till fidernehemmet, Odins gird vid stranden av Klovsjon. Den
fungerar numera som fibodvall f6r familjen Nordin. Sommaren 1977 hade de fem
kor och tre kalvar. Kristina Nordin 16ser varje morgon ut sina kor. Tillsam-
mans med sin granne Maria Nilsson foljer hon dem ut i skogen och kéukar dem
dd med sig. Kristina Nordin horde aldrig sin mor kouka. Diremot arbetade hon
nigra somrar tillsammans med “ho Ingrid” pd Sanddvallen, som av mdinga pi-
stds ha varit en mistare i att kouka. Kristina Nordin siger att det mesta har
hon nog lirt sig sjilv. Minga Kldvsjobor vittnar om att det hérs dver hela byn,
ndr hon koukar pd andra sidan sjon. Hennes kouk brukar kallas Odinskduken.

Inspelningarna av de hir analyserade lockldtarna #r gjorda tidigt en morgon,
di Kristina Nordin loste korna och féljde dem ut i skogen. Hon hade hunnit ett
stycke ut i skogen och korna foljde henne lugnt.

Kiristina Nordin har det rikaste och mest varierade frasmaterialet bland vira
meddelare. Hennes kraftfulla, raka singsitt gor ett mirkligt, dlderdomligt in-
tryck och dr samtidigt yeterst effektivt i sin birighet.

De melismatiska fraserna (M) kan indelas i foljande grundtyper:

Frastyp Ma ir ofta forekommande. Den ir fallande och bygger pd tvd ske-
lettoner, forbundna med en genomgéngston. Den avslutas ofta med en kort,
“snérpt” tonattack i 13gt parlandolige. Frasens borjan varieras antingen genom

a) ett uppitgdende, rikt varierat ornament, som sedan gir ned till forsta ske-
lettonen, eller genom

b) en neddtgiende, ornamenterad roérelse (se notex. och grafer nedan). Dura-
tionsvirdena pé skelettoner och ornament varierar, bdde absolut och i relation
till varandra. Intervallet mellan skelettonerna ligger omkring 400—500 cent.
Frasens omfing (frdnsett den parlandoartade sluttonen) varierar mellan ca 650
och 825 cent. Ornamenten innehiller ofta mikrointervall.

1 r ] &
Notex. 50: PEELEE T 4 e e
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Frastyp Mb ir dven den fallande. Den karakteriseras av en i locklitssamman-
hang inte sirskilt vanlig triolrorelse, vilken forbinder de hoga inledningstonerna
med den avslutande skelettonen.
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Frastyp Mc ir nira besliktad med Ma, med dess fallande rorelse och dess tvd
skelettoner. Men Mc ir kortare och innehiller firre ornament och genomgings-
toner. Intervallet mellan skelettonerna upplevs som stor sekund till skillnad frin
den stora tersen i Ma.
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Frastyp Md forekommer bara en gidng i det hir analyserade materialet. Det
ir en kort, icke ornamenterad fras med ett mirkligt “tritonus”-artat intervall
mellan skelettonerna (ca 575 cent).
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Frastyp Me ir liksom Md sillan forekommande. Den #r nira besliktad med
Ma och Mc men ir kortare 4n dessa.
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Ropfraserna (R) ir mycket pregnanta i Kristina Nordins locklitar. Medan
hon skyndar genom skogen upprepar hon ofta sidana lystringsrop. Frastyp Rf
ir den vanligaste bland hennes ropfraser och kopplas ofta, men inte alltid, sam-
man med parlandofraser. Den ir mycket karakteristisk med sitt skarpa, raka
glissando Over “tritonusintervall” (ca 550—600 cent). Den absoluta tonhéjden
ir anmirkningsvirt konstant, dven om ling tid forflutit mellan upprepningarna.
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Aven parlandofraser (P) ir vanliga, ofta med orden "komma nu di, kossan
mine da” eller med upprikning av djurens namn. Hon hiller mestadels med smi
avvikelser samma tonh6jd genom hela frasen. Emellandc ligger hon in en fras
eller del av fras av melismatisk typ, besliktad med Mc.

Frastyp Pg

GRAF 21

Frastyp P(N)b
GRAF 22:
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Det ir svirt att i Kristina Nordins lockldtar finna ndgot som helst regelbundet
monster betriffande sammankopplingen av de olika fraserna. Hon tycks foga
fraserna till varandra helt utifrdn vad situationen kriver eller hennes musikaliska
fantasi bjuder. Vir nirvaro och inspelningssituationen tycktes inte berdra henne.
Att kouka hor for henne till den dagliga rutinen och i den lit hon sig inte storas.

Storformsforlopp:

Avsnitt 1 Ma Rf Pg Ma Rf Pg Mb Mc
Avsnitt 2 Ma Mb Md

Avsnitt 3 P(N)h Mc P(N)h Rf Mc
Avsnitt 4 Rf Ma Me

Avsnitt 5 Mc Rf Ma P(N)h Rf Ma
Avsnitt 6 Ma Rf Pg Mb Mc

Avsnizt 7 Rf Ma Ma Ma

Ann-Marie Beckman, Anna Johnson

Golin Bredesen, f. 1924 i Klovsjo, Jimtland.

Insp. 5/7 och 6/7 1977 vid Torrvallens fibod av Ann-Marie Beckman, Anna
Johnson och Claes af Geijerstam (SVA BA 3019—3023) samt 13/7 1977
tillsammans med Boris Ersson i samband med filmning (SVA BA 3052—3055).
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Golin Bredesen vistades pd fibodvall varje sommar redan som liten. Hennes mor
var nimligen bujinta. Golin Bredesen och hennes bror, Jons Fahlén, har &ver-
tagit och brukar moderns fibodar, Torrvallen och Fallmoran.

Torrvallen, som #r beligen invid landsvigen mellan Kl6vsjé och Vemdalen, ir
en typisk nirvall. Golin Bredesen och Jons Fahlén brukar Torrvallen frin mitten
av juni till bérjan av augusti. De bor d4 inte pd vallen, utan firdas med bil mel-
lan hemmet i Klovsjo och fiboden minst tvd gnger om dagen, dels nir kor och
getter skall mjolkas och losas pd morgonen, dels nir djuren tas in fér dagen.

Annu di Golin Bredesen och Jons Fahlén var barn brukades Torrvallen av
fyra familjer. Numera ir de ensamma om fiboddrift dir. De &vriga stugorna pé
vallen har omvandlats till sommarstugor. Turismen gor sig ocksd pdmind genom
att ett vaffelbruk inrittats i en for indamadlet ditflyctad “fibodstuga” mittover
vagen.

I borjan av augusti flyttar Golin Bredesen och Jons Fahlén till Fallmoran, som
ligger utan vigforbindelse pd en fjillsluttning vid Storhogna. Flyttningen sker pa
stigar med hjalp av hist och “slipa”. Fallmoran brukas till skillnad frén Torr-
vallen som lingfibod, dvs. Golin Bredesen bor dir fortlopande in i september.
Det h6 som avverkas pd Fallmoran forslas fortfarande ner dll Klovsj6 pd vintern
med hjilp av slide.

Under Golin Bredesens barndom brukades Fallmoran av (som mest) sju fa-
miljer. Sedan 24 4r 4r Golin Bredesen och Jons Fahlén ensamma om fiboddrift
dven dir. De 6vriga stugorna pd vallen har Gvertagits av sommargister. Vintertid
driver Golin Bredesen servering for skidturister vid fibodvallen.

Golin Bredesen har aldrig vallat sina kor och getter hela dagarna. P4 bida
vallarna f6ljer hon djuren nigon kilometer pd morgonen. Kritterna terkommer
— i bésta fall sjilvmant — framemot eftermiddagen. Golin Bredesen berittar
att det innu under hennes barndom var brukligt bland bujinorna pid Fallmoran
att valla djuren hela dagarna.

De lockrop som hir presenteras dr inspelade tidigt en morgon vid I6sning av
kor och getter vid Torrvallens fibodar.

Golin Bredesen anvinder bide ropfraser, parlandoartade fraser (“pratfraser”)
och melismatiska fraser.

Parlandofraserna bestdr for det mesta av vinlige smignabb med djuren. Efter-
som djuren befinner sig alldeles intll anvinds en rostvolym som nirmar sig det
vanliga talets. Egentliga "toner” kan sillan urskiljas. I ndgra fall slutar pratfrasen
med stigande glissando.

Ropfraserna ir statkare. De borjar vanligen med fallande glissando. MONA-
registreringarna avslojar att dessa kan ha timligen olika profil. Fraser som bor-
jar med ordet “lisskuan” tenderar mot brant glissando over kvint/septima, medan
rop som borjar med "huva” har ett flackare glissando Gver ters/kvart. Det ir in-
tressant att dessa intervall dven gir igen di lystringsropen fir distinkta tonhéj-
der (jfr graf 23 och 24 med resp. notex. 10 och 11).
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Golin Bredesens lystringsrop beskriver oftast en rent fallande kurva (Rb),
men kan ocksd sluta med stigande glissando (Ra). Detta glissando ersitts ibland
av distinkta toner, speciellt pd slutordet "dd” (Rd).

Ect steg mot melismatiska bildningar utgor foljande, av Golin Bredesen ofta
anvinda lockrop:

Frastyp Ma

Notex.|2: e -
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Goélin Bredesen anvinder sig ocksd av lingre melismatiska fraser (ca 7 sek.).
Den mest utpriglade av dessa har hon enligt egen utsago lirt av sin mor. Den
kan tex. ha féljande forlopp (notex. 13 a = graf 25 a, notex. 13 b = graf 25b):

Frastyp Mb

Notex. 13a:

Notex .3 b: Px -
675 275 b £ o]
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Frasens borjan varierar avsevirt. Hir foljer ndgra incipitvarianter:

a: b: c: d:
b o o e

e [ba Po
Notex. 14:

SS==S =3

Centraltonen ligger vanligen pi eller i omedelbar nirhet av d®. Ramintervallet
utgors av en fallande kvint, a®>—d?, och frasen indar oftast pd underkvarten a'.
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Ovriga strukturbirande intervall dr, frin centraltonen riknat, den lilla tersen och
den stora sekunden.

Intervalluppmitningar av melodin i tio olika versioner gav foljande resultat
(med 25 cents noggrannhet):

A F E D
700 250 200 0
675 300 175 0
625 325 175 0
675 275 175 0
700 325 200 0
700 300 250 0
700 300 175 0
700 300 200 0
625 325 225 0
600 225 175 0

Dessa uppmitningar ger vid handen att intervallens storlek kan variera be-
tydligt. Kvintramen #r som synes relative stabil och ligger i de flesta fall kring
700 cent, dvs. den rena kvintens virde. Miark dock att intervallet i tre fall inte
ir storre in tritonus (ca 600 cent).

Intervallet a>—f2 ligger i 4tta fall kring virdet f6r den rena stora tersen (386
cent), men ir i tvd fall nere pd 300 cent, dvs. omkring den lilla tersen. P4 sam-
ma sitt ir intervallet a®>—e? i itta fall hyggligt relaterat till virdet for den rena
kvarten (ca 500 cent), medan tvd "kvarter” ligger nirmre den stora tersen. Lilla
tersen f>—d? pendlar i ytterlighetsfallen mellan 225 och 375 cent. Medelvirdet
ligger dock kring 300 cent. Likasd #r medelvirdet for stora sekunden e®—d* 200
cent, med topp- och bottenvirde kring 250 respektive 175 cent.

Golin Bredesen anvinder dven mikrointervall. Goda exempel pd detta ges i
incipitvarianterna. Liknande frasborjan forekommer ett flertal ginger i materia-
let, vilket tyder pd att dessa toner, fjirran frin vir vanliga diatonik, verkligen
ingdr i ett nedirvt musikaliskt monster. Samma iakttagelse kan goras betriffande
tonsteget f°—e?: detta intervall dr i tre fall nere pd 50 cent, dvs. ungefir en
kvartston. A andra sidan har detta tonsteg toppvirden kring 175 cent.

Trots att intervallens storlek varierar mycket, har man hela tiden geh6rsmis-
sigt ett intryck av att tonerna faller inom identiskt samma tonplatser frin en me-
lodivariant till en annan. Graden av “kvintaktighet”, "tersaktighet” etc. bestar.

Golin Bredesen sjunger iven melismatiska fraser som mojligen kan uppfattas
som kortare varianter av den nyss diskuterade. Foljande kan tas som ett typfall:

Frastyp Mc

Notex.15: @Fﬁ W
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Aven hir visar sig incipitdelen variera avsevirt frin ging till annan, medan
slutfallet har en jimforelsevis stabil form.

Storform: Golin Bredesen verkar kombinera rop-, parlando- och melismatiska
fraser pd ett tamligen fritt sitt. Det hela dr naturligtvis funktionsstyrt. Lystrings-
rop anvinds nir korna #ir pd avvigar, vigrar att f6lja od., “pratfraserna” i forsta
hand da djuren ir alldeles intill.

De melismatiska fraserna tycks flikas in som ett slags vilopunkter, och kan
komma med relativt linga mellanrum. Foljande exempel pd storformsforlopp
striacker sig Over ca en minut, och dr inspelat vid l6sning av kor och getter vid
Torrvallens fibodar (under filmning):

Mb/Ra,Mb/Ra/Rc/Rb,P/Rc/P,Ra/

Claes af Geijerstam

Anna Nordenberg, f. 1911 i Klovsjo, Jamtland (SVA BA 142, 3017—3018,
3030—3032, 3064—3068)
Insp. 6/7 och 7/7 1977 i fiboden "Marten Jons”, kallad "Martnés”, av Tor-
bjorn Ivarsson, Mirta Ramsten och Inger Stenman samt filmning av Boris
Ersson. Tidigare insp. 20/3 1968 i hembygdsgirden, Klovsjo, av Mirta Ramsten.

Anna Nordenberg vistades i sin ungdom tvd somrar vid fibodarna Torrvallen
och Sdngbicksvallen. Sedan 21 4r tillbaka tillbringar hon nu somrarna tillsam-
mans med maken Karl pd fibodvallen "Mértnds”, som var ett torp innan Karl
Nordenbergs farfar kdpte in det.

Anna Nordenberg berittar om sin forsta sommar i fiboden: “Jag var 16 &r
forsta gingen jag var i fiboden och di hade jag 10 mjolkkor. Vi var tvd stycken
som rddde om korna och vi hade sex getter till.” Efter tvd somrar tog Anna Nor-
denberg tvd &rs forvirvsarbete i Stockholm. P4 hésten 1930 flyttade hon tillbaka
till Klovsjo. D4 hade hennes far silt bdde Torrvallen och Singbicksvallen.

Martnos ligger ca 3% km ifrén Kl6vsjobyn, alldeles intill Klvsjon. Hir har
Anna Nordenberg fem mjolkkor, tvd kvigor och tre smétjurar. Hon har inte nig-
ra getter eller fir, men en hist som strovar fritt med Klovsjobyns 6vriga histar.

Anna Nordenberg berittar om morgonarbetet: “Jag ir uppe klockan fem. S&
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ir det att gora eld i spisen och virma vatten som man ska ha till att tvitea
ljuvren pd korna med och lite grann’ varmt att ge kalvarna. Sedan ir det ju att
sitta sig och gora mjolkningen di och kyla mjolken, s att den ir fardig att dka
pd byn med, for mjolkbilen gir en kvart i itta pd morgonen. DA ska den vara
klar och st hemma pd mjolkbryggan.” En del av mjolken behdller Anna Not-
denberg for att gora smor, ost och messmér till husbehov. Till hjilp har hon ofta
dottern Birgit, som s& sminingom skall 6verta fiboddriften tillsammans med sin
make. Hon lir sig allt som #r av vikt for fabodskotseln — utom kdukning!
Lockningen har blivit en overflsdig del i arbetet, eftersom kreaturen numera
klarar sig sjilva.

Det ir inte heller lingre vanligt att Anna Nordenberg sjilv lockar pad krea-
turen eller gdr med dem ndgon lingre stricka. Koukningen vid inspelningstill-
fillet innebar snarast en rekonstruktion. Hon var ocksd osiker pd om rosten
skulle hilla p.g.a. en l8ngvarig halsinfektion.

Anna Nordenbergs lockning filmades och spelades in vid tvd tillfillen, dels
nir hon tog in kreaturen pd eftermiddagen (avsnitt 2) och dels nir hon l6ste
dem tidigt p4 morgonen (avsnitt 1). Hon anvinder bide melismatiska fraser och
parlandofraser i sin lockning. Arbetets art bestimmer vilka fraser som dominerar.

Avsnitt 1 spelades in vid kreaturslosningens slutfas pA morgonen den 7 juli.
Anna Nordenberg hade di gitt ca 100 meter bort frin vallen tillsammans med
djuren. Innan hon skiljdes frin dem, tog hon upp denna kouk. Den péminner
mycket om den som spelades in med henne i Kl6vsjo hembygdsgird 1968. Stor-
form och frasmaterial ir ungefir desamma — en vil avrundad helhet med uppét-
giende melodisk rorelse i initialfrasen och med kadensartade slutfraser. Vissa skill-
nader mellan de bdda kéukarna finns i ornamenteringen men framfér allt i det
faktum att parlandofraser helt saknas vid inomhuskéukningen.

Avsnitt 2 spelades in pé eftermiddagen den 6 juli. Djuren kom sjilvmant hem-
it, som de brukar gora vid den tiden pid dagen. Anna Nordenberg stod invid
fihuset och lockade, innan hon borjade arbetet med att ta in djuren. Parlando-
fraserna var flera och dominerade vid detta tillfille. De melodiska fraserna var
fi och sammankopplades pad ett obestamt sitt, troligen beroende pad att djuren
var nira, men kanske ocks# pi grund av att Anna Nordenberg inte lingre
brukar kouka s ofta.

Anna Nordenberg anvinder ett begrinsat frasmaterial i sina koukningar. Det
ir frimst en motivkirna som hela tiden kommer igen, ndgot varierad.

=]
Notex.16: e

[

Med denna motivkirna bygger hon upp tre melismatiska frastyper, som ligger
till grund for hennes kéukning.

Frastyp Ma. Frasens inledande del ir inte vanlig i Anna Nordenbergs funktions-
bundna kéukning. Diremot férekommer den i inspelningen frin 1968 och vid
ett tillfalle i vér inspelning den 7 juli. Den senare delen av frasen ir den motiv-
kirna som stindigt iterkommer i de olika M-fraserna.
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Notex.17:

hd d -o hg ——— ho - ho

Frastyp Mb ir den fras som oftast kommer igen i materialet, ndgot varierad
eller i relative fast form. Den har kadensartad funktion.

Notex. 18: F—*—?ﬂ %‘F:e —_———

& — ho ho — ho — an

Frastyp Mc kopplas oftast samman med frastyp Mb, nir den anvinds.

Notex.I9: wg_—g——
=

Q — do

Parlandofraserna ir flera, nir arbetet med djuren blir intensivare. Variationer
sker i de flesta fall pd slutordet, som genomgiende ir "d&”.

Frastyp Pd

0
Nofex20:§ ¥ é = =
P A e = o
Skynwg de ka koma nu d& — h&- hd

Frastyp Pe

+ + +——+—+ { |
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Frastyp Pf
; - e — | | -
Nofe(22 v —o ~— 3K 5 3= e —
>—
Auvva skynn’ dan dek nu d& — an
Storformsforiopp:

Avsnitt 1 Ma Mb Mc Mb Pd Pf Pe Mb
Avsnitt 2 Mb Mb Pf Pf

Inger Stenman
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Golin Morlind, f. 1919 i Kl6vsjo, Jamtland.

Insp. 5/7 1977 vid Milens fibodar av Mirta Ramsten, Inger Stenman och Tor-
bjorn Ivarsson (SVA BA 3010—3015) samt 8/7 vid filmning av Boris Ersson
(SVA BA 3033—3035).

Tidigare inspelad 20/3 1968 i hembygdsgirden, Klovsjs, av Mirta Ramsten
(SVA BAB 142) samt sept. 1951 av Matts Arnberg (Sv. radio, B 19.920:31).

Golin Morlind #r férmodligen den allra sista butosen pad Milens fibodar. Det
finns ingen som tar vid dd hon slutar. Hon fortsitter av gammal vana, "kinner
sig ett med naturen”, trots att hon numera "mest koukar for folk och turister”.

Redan vid 4 &rs dlder borjade hon hjilpa till p4 fiboden. Sedan har hon fortsatt
varje sommar. Hon blev ensam butds med 8 mjolkkor nir hon fyllt 17. Négra
ar senare skotte hon ensam om 17 mijolkkor: “dd visste jag om att jag var till!”
Fram till 1965 hade man en fjillvall i Sandviksdalen. Man flyttade dit i mitten
av juli och tillbaka i september.

Numera arbetar Gélin Morlind bara pd “Milvallen”, beligen intill Klévsjons
ostra strand ca 4 km frin Klovsjs. Hon har 8 mjolkkor och nigra ungdjur att
skota om. Till vallen hor ocksd ndgra fir, men dessa skoter sig sjilva under som-
rarna. Fram tll 1965 hade man ocksd en get, en “turistget”. Arbetsrutinen idag
skiljer sig frin den tidigare: Golin Morlind bor hemma péd girden i Klovsjo, hon
dker ut till Milen pad morgnarna for att mj6lka och slippa ut korna. All mjolk
skickas till mejeriet. De dagar som mjolkbilen kommer fir hon bdrja vid sextiden
p& morgonen, annars halv dtta. Korna skoter sig sjalva under dagarna, men det
gor inte de turister som ibland hilsar pd -— ibland hela busslaster frin fjillhotel-
len i nirheten. D4 fir hon visa dem runt pd vallen och i fihuset. Hon sjunger
ocksd visor och koukar for dem. Korna brukar sjilvmant 3tervinda framat fyra-
tiden, d& de ska tas in och mjolkas. Nir allt 4r klart kan hon 3ka hem till girden
i Klovsjo igen.

Goélin Morlinds singteknik har pdverkats av manga faktorer. Hon har lirt sig
kouka av sin mor, hon har sjungit visor och koukat pd vallen, hon har varit med
i en kor i Klovsjo och i dag sjunger hon visor och koukar “mest for turister”.
Hennes sdngsitt ir mer skolat in manga andra fabodjintors, vilket hors ocksd di
hon koukar pd korna: hon sjunger fram koduken i linga, utsmyckade tonféljder
istillet for kortare “rop”.

Eftersom koukningen pd korna numera mest sker i "uppvisningssyfte”, exem-
pelvis for turister och andra intresserade, sd har Golin Morlind avlagsnat sig frin
den tradition hon har efter sin mor. Kéuken har blivit mer museiféremdl an bruks-
musik i arbetet. Orsaken till detta ligger nog till storsta delen i dagens férindra-
de arbetsrutiner, kéuken “behévs” inte lingre for att underlitta arbetet. Gélin
Morlind fortsitter dock att sjunga visor, sdrskilt for korna i fihuset. Nir hon
sitter och mjolkar sjunger hon s& att det hors ut 6ver vallen. Hon dr 6ver huvud
taget mycket mén om sina djur och skéter om dem pé alla sitt. "Man skall vara
snill med djuren, s& hiller de av den som skéter om dem”, understryker hon. Nu-
mera kéukar hon bara nigon ging ibland i samband med I6sningen av korna
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och vid de tillfillen d& ndgon ber henne om det. Hennes kéuk liter som en sing,
den bestdr av linga, kontinuerliga melodislingor, hon anvinder inga namnfraser
eller liknande, ndgon ging viver hon in ord i melodin, men mest sjunger hon
pi linga, utdragna vokaler; kouken fir nistan en instrumental klang. Singka-
raktiren understryks ocksd av att pauserna mellan fraserna endast blir korta and-
ningspauser av ndgon eller nigra sekunders lingd, samt att fraserna bildar en
avrundad helhet: varje exempel nedan utgdr en sidan helhet.

-Eftersom knappast ndgra glissandon eller rop forekommer och tonforrddet ir
diatoniskt kan man relativt litt dterge hennes kouk i vanlig notskrift (i form
av en skelettranskription).

Avsnirr 1 (notex. 23) ir inspelat pd kvillen, efter mjolkningen av korna, si-
ledes ej i funktion. Kouken bestir av linga, uthillna toner som ornamenteras,
ofta genom att en lingre ton pdbérjas, tre korta toner skjuts in i borjan, sedan
tillbaka till den ursprungliga tonen (e o).

Norex 23:

| E—— Y —
“.
0 ~— ©0 O—0—0—0 — o0 =— ho-— ho
F——g————gi&isekunder
o
0 — ho — 0 — o

Avsnizt 2 (notex. 24) ir inspelat i samband med filmning: Golin Morlind stod
omgiven av sina kor ute i skogen och skulle visa hur det lit nir man koukade
pd dem. Det fungerade bra, korna samlades runt henne, nigra to.m. knuffade
till henne! Detta exempel #r alltsd inspelat i miljo, men inte i sin ritta funktion:
korna var ju redan samlade. Kouken #r hir uppbyggd av tvd fraser: en stigande
treklangsfigur och en fras dir ord vivs in i melodislingan. Tempot ir rorligare
och fraserna ror sig 6ver ett storre omfing in i avsnitt 1.
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Avsnitt 3 (notex. 25) ir inspelat i samband med filmning, denna gdng i funk-
tion. Golin gir framfor korna och lockar dem med sig frén fihuset. I denna kéuk
finns likheter med bdde avsnitt 1 och 2, tex. de minga ornamenteringstonerna
frén avsnitt 1 och “treklangsmotivet” frén avsnitt 2. Har finns ocksd en talsdngs-
fras med, en form av lystring. Melodilinjen #r rorligare an foérut, sirskilt i de
hogre ligena. Hela kéuken sjungs ett par tonsteg hogre 4n i tidigare exempel
(beroende pd funktion?).

Notex 25:
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55 sekunder

I alla tre exemplen ir intervallens storlek mycket konstanta. Ndgon avvikelse
frdn “vanliga” diatoniska intervall finns inte utom i de korta ornamenttonerna.
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De langa tonerna ir mycket "stabila” i sdvil tonhojd som intervallstorlek. I graf
27 a—c ges exempel pd detta. Mirk dven det i-locksdng ovanliga vibratot!

GRAF 27: a,b,¢,
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Jamfort med den inspelning som gjordes med Golin Morlind 1968 hérs inga
storre skillnader i utférandet av koukningen. I bdde frasering och singteknik
ar de bdda inspelningarna nistan tll forvixling lika.

I en dnnu tidigare inspelning frdn 1951 skiljer sig dock tekniken ndgot: "sing-
karaktiren” kinns igen, men melodilinjen dr rorligare och ligger genomgiende
nigra tonsteg hogre. Hir finns ocksd ndgra lystringstop inspringda i melodin,
men de avbryter inte helheten. Redan hir hérs Golin Morlinds eget sitt att
"sjunga fram” kouken i lingre, sammanhélina férlopp — en teknik som hon alltsé
anvinder dnnu i dag, men i en annan funktion och for en anpan “publik” in
tidigare.

Storformsforlopp:

Avsnist 1 Ma Mb Mc Ma Mb Mc Md

Avsnist 2 Ma Ma Mb Ma

Avsnitt 3 Ma Mb Mc Rd Ma Me Me Mf Mg

Torbjorn lvarsson

34

Sammanfattning

Det material som hir presenterats, ger en intressant provkarra over olika faser
av en tradition stadd i omvandling. A ena sidan de #ldre kvinnorna Kristina Nor-
din och Matilda Nord, hos vilka kouken fortlever i obruten tradition, direkt
knuten till arbetet med djuren; & andra sidan Golin Morlind, dir locksdngen
alltmer 16sts ifrdn sitt ursprungliga, praktiska syfte och i stillet fitt en estetisk,
“museal” funktion. Mellan dessa poler finns den kategori av traditionsbirare,
hir representerad av Golin Bredesen, som aldrig har vallat sina djur hela da-
garna, men som #ndd har en obruten tradition och som aldrig anvint lockséngen
annat in i dess ursprungliga funktionssammanhang.

L3t oss se hur detta avspeglar sig i kbukningen hos dessa fem traditionsbirare.
Sjilva rostbehandlingen hos bdde Kristina Nordin och Matilda Nord skiljer sig
markant frin den hos Golin Morlind och Anna Nordenberg. Hos de forra 4ter-
finner vi det for traditionell locksing s& karakteristiska, raka singsittet med
mycket kraftig tonansats och i hogt rostlige. Hirigenom kan sdngerskan gbra sin
rost hord 6ver stora avstind. GOlin Morlind och Anna Nordenberg sjunger dir-
emot med "normal” rost och liten volym. Hir dr det uppenbarligen inte friga
om att horas 6ver stora avstind: fraimst Golin Morlind har istillet narmat sig
ett konstsingsideal. Inte minst hennes bruk av vibrato pekar i denna riktning.
Anna Nordenbergs rostbehandling gir inte att bedoma efter inspelningarna,
di hennes halsinfektion gjorde att hon mdste hilla igen.

Materialet ger tydligt beligg for att inte bara r6stbehandlingen fordndras utan
iven att den motiviska rikedomen minskar i och med att kbuken mister sin prak-
tiska funktion. Rikast ir det musikaliska materialet och variationsbredden hos
Kristina Nordin. Matilda Nord och Golin Bredesen #ger kanske inte ett lika
brett uttrycksregister, men idven hos dessa tvd finns den organiska blandningen av
talsdng, rop och melismatiska bildningar, s& typisk f6r funktionsbunden locksing.
Hos Matilda Nord ligger man framst mirke till den unika férmégan att ge lyst-
ringsropen eruptiv kraft med hjilp av branta rostglidningar upp i hogt register.
Hos Golin Morlind har kouken utvecklats i riktning mot melodisk skonsing.
De for den levande locksingen typiska rop- och parlandofraserna lyser diremot
nistan helt med sin frinvaro.

I den funktionsstyrda kouken, sidan vi finner den hos frimst Kristina Nordin
och Matilda Nord, bestdr locksingen (i synnerhet dess melismatiska delar) av
vissa formelmissiga kirnmotiv. Dessa motiv upptrider oforindrade eller med
smi variationer. Férindringarna kan drabba sivil de strukturbirande tonerna
(skelettonerna) — exempelvis “gummisnoddseffekten” hos Matilda Nord —
som de utsmyckande tonerna mellan dessa: se tex. incipitvarianterna hos Golin
Bredesen. Den séngerska av dessa fem som tycks dga det storsta f6rrddet av melis-
matiska fraser ir Kristina Nordin.

Det finns tydliga gemensamma drag i friga om M-fraserna, speciellt hos de
ildre traditionsbundna singerskorna frin Klovsjo. Motiven ror sig pafallande
ofta inom kvintens ram. Kvinterna byggs i sin tur upp genom tersstapling. Hos
Matilda Nord, Golin Bredesen och Anna Nordenberg adderas — uppifrin raknat
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— stor+liten ters, medan Kristina Nordin tenderar att anvinda liten-+stor ters.
Golin Morlind har diremot springt kvintramen, och melodiernas ambitus har
vidgats till oktav (eller mer). Aven Golin Bredesen ror sig stundom inom ok-
tavens omfing, genom att hon ofta indar sina M-fraser pid underkvarten, men
hennes M-fraser har dock fortfarande kvintramen som viktigaste strukturbi-
rande element.

I et fall foreligger direkt Overensstimmelse i friga om M-frasernas utform-
ning tvd singerskor emellan: Golin Bredesens Ma-fras har uppenbarligen sam-
ma rotter som Anna Nordenbergs Mb-fras. Skelettonerna #r identiska. Diremot
ger ornamenten och rostbehandlingen personlig firg &t fraserna hos resp. tradi-
tionsbdrare. Det 4r i sammanhanget ocksd viktigt att hlla i minne, att skelett-
intervallen (ters, kvint etc.) varierar i storlek frin singerska till sdngerska (lik-
som de #ven uppvisar pdfallande skillnader inom materialet hos en och samma
traditionsbirare).

Aven i ropfraserna finns patagliga likheter. Intressant dr bruket att sluta rop-
och ibland parlandofraser med stigande glissando, ett drag som annars inte ir
s& vanligt i lockrop.

Ett genomggende drag i den funktionsbundna kduken ir att fraserna har fallande
kontur, vilket hinger samman med dess ropkaraktir. Fraserna hos sivil Kristina
Nortdin och Matilda Nord som Goélin Bredesen uppvisar just detta stildrag. Ty-
piskt ar diremot att Golin Morlinds M-fraser ar bagformiga, vilket hinger sam-
man med att de nirmat sig ren vismelodik.

Typiskt f6r den funktionsbundna locksingen #r ocksd att fraserna linkas sam-
man genom en improvisatorisk, funktionsstyrd addering. S& ir fallet i synnerhet
hos Kristina Nordin och Matilda Nord. Hos Golin Morlind ror det sig dis-
emot inte om en stindigt varierande addering av fraser, utan om en fastare
sammankoppling till avrundade melodier, dir uppehédllen mellan fraserna en-
dast ir korta andningspauser. I den traditionella kduken #r pauserna mellan fra-
serna av mycket varierande lingd, alltifrdn korta andningspauser till linga up-
pehall.

Aven vad betriffar tonforridet finns mirkbara och intressanta skillnader mel-
lan de olika traditionsbirarna. Den yngsta av dem och den i andra singsamman-
hang mest rutinerade, Golin Morlind, har 4ven i sina locklatar ett tonf6rrdd, som
med nistan forvinande konstans faller inom vart diatoniska. Hos Matilda Nord,
Kristina Nordin och @ven Golin Bredesen i#r intervallstorlekarna betydligt mera
varierande, vilket ju i och fér sig alls inte 4r ovanligt i vokalmusik. Men trots
dessa skiftningar finns klara tendenser (Matilda Nords "stora” kvinter och terser,
Kristina Nordins “tritonus”, mikrointervallen hos bdde Kristina Nordin, Matilda
Nord och Golin Bredesen etc.), som visar pd andra tonférrdd, men som framfor
allt innebir ett annat sitt att handskas med ett musikaliskt material. Locksingen
stoder sig p& vissa ramintervall (i de hir aktuella fallen ofta kvint och ters), som
i sig har stor variationsbredd. Dessa skelettoner utgdr vilopunkter i den me-
lodiska rorelsen och forbinds genom ett vixlande antal mellanliggande tonplat-
ser. Aven dessa visar skiftningar i intervallstorlek och innehdller inte sillan
mikrointervall. Av materialet framgir att varje sdngerska inom dessa ramar ar-
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betar med vissa kirnmotiv, som hon improvisatoriskt varierar och kombinerar
pé stindigt skiftande sitt. Den absoluta tonhdjdsplaceringen av dessa fraser ir
i sin tur troligen beroende av rGstorganen. Vissa rostligen ér bittre limpade
an andra for att ge dessa "recitationstoner” storsta mojliga volym.

Locksingen har flera intressanta berdringspunkter med andra former av im-
provisatorisk, recitativisk sing frén skilda tider och delar av virlden. Det hir un-
dersokta materialet visar, att den vokala fibodmusiken inte bara levt kvar in i
véra dagar som genre, utan dven att den segt bibehallit sin egenart bdde vad be-
triffar formuppbyggnad och musikaliskt material, s& linge den varit knuten
enbart till sin ursprungliga arbetsfunktion. Men undersokningen illustrerar ocksi
tydligt en pigdende upplosning av denna dlderdomliga tradition.

Sjilvfallet kan inga generella slutsatser dras av ett sd begrinsat urval som det
hir presenterade. Men det vore vil virt att préva, om de tendenser som framkom-
mit kan bekriftas genom undersokningar av storre material.

Claes af Geijerstam, Anna Jobnson

Zusammenfassung

Entwicklungstendenzen in der Musik der schwedischen Sennen

In weiten Gebieten Schwedens war die Viehzucht vom Mittelalter her durch lange Zeiten
ginzlich von den Weidemdglichkeiten im Wald und von der Sennereiwirtschaft abhingig.
Im 20. Jahrhundert hat jedoch ein tiefgreifender Strukturwandel in der Landwirtschaft
den Viehtrieb im Wald allmilich unnétig gemacht, und das Sennereiwesen lebt heute
noch nur in einigen wenigen Gebieten der Wald- und hoheren Gebirgsregionen im mittle-
ren Teil des Landes.

Die skandinavische Sennwirtschaft hat im Lauf der Zeiten eine reichhaltige, unmirttelbar
mit der Versorgung des Viehs verkniipfte instrumentale und vokale Arbeitsmusik ent-
wickelt. Die spezifischen Hirteninstrumente, den Typen Tiethorn und Alphorn zugehérig,
kamen um 1900 ausser Gebrauch. Dagegen ist an den weiterhin bewirtschafteten Sen-
nereien die vokale Tradition ungebrochen. Die Struktur dieser Musik ist von der Arbeits-
weise der Sennereien geprigt. Der Gesang muss in vielen Fillen weithin hérbar sein, und
darum hat sich eine spezielle Singtechnik mit starkem, vibratofreiem Tonansatz heraus-
gebildet (schwedisch koukning, kulning).

Die Ersten, die im 19. Jahrhundert auf diese altertiimliche Musik aufmerksam wurden,
waren Folkloristen im Umkreis der Nationalromantik, vor allem Richard Dybeck (1811
—1877). Mit Hilfe von gehorsmissigen Aufzeichnungen kam ein ziemlich umfassendes
Material zusammen. Durch die Arbeit des schwedischen Rundfunks (Sveriges radio) und
des schwedischen Volksliedarchivs (Svenskt visarkiv) kamen in den letzten dreissig Jahren
hierzu Phonogramme, vor allem von Vokalmusik. Leider sind aber nur ganz wenige dieser
Aufnahmen bei konkreten Atrbeitssituationen gemacht. Im Hinblick auf die enge Ver-
kniipfung dieser Musik mit der tiglichen Arbeit muss darum das bisher eingesammelte
Material durch funktionsgebundene Aufnahmen erginzt werden.

Eine Dokumentation der letzteren Art wurde im Sommer 1977 vom Institut fiir Musik-
wissenschaft an der Universitit Uppsala zusammen mit dem Volksliedarchiv begonnen.
Wihrend drei Wochen machte man im siidlichen Jimtland und im nordwestlichen Da-
larna in einigen Sennereien Film- und Tonbandaufnahmen. In diesen weiterhin in Betrieb
befindlichen Sennereien finden sich altertiimliche Traditionen Seite an Seite mit neueren
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Arbeitsformen. Selbstverstindlich wirken sich Verinderungen in Arbeitsorganisation und
-verlauf auch auf die mit der Viehwirtschaft verbundene Musik aus. Die genannte Doku-
mentation sollte Gelegenheit geben, diese Entwicklung der Hirtenmusik zu studieren; da-
gegen verzichtete man auf jeglichen Versuch, die Praxis dlterer Zeiten zu rekonstruieren.

In fritheren Zeiten musste man den ganzen Tag bei den Tieren sein, um sie zu guten
Weideplitzen zu fithren, aber auch um sie vor Raubtieren zu bewahren. Bei diesem um-
fassenden Arbeitsprogramm waren Tierthorn, Alphorn und Gesang die wichtigsten Ar-
beitshilfen der Hirtenmidchen (in Schweden liegt seit einigen Jahrhunderten die Sznnerei
ganz in den Hinden von Frauen). Mit Hilfe der Musik konnte die Hirtin das Vieh zu
sich locken und in die gewiinschte Richtung treiben. Die Instrumente dienten ausserdem
dazu, Biren und Woélfe zu verscheuchen. Diese Raubtiere sind heute fast ginzlich aus-
gerottet. Seit einigen Jahrzehnten gehen die Frauen nur ein kleineres Stiick mit den Tieren
in den Wald und iiberlassen sie dann sich selbst. Am Nachmittag kommt das Vich im
allgemeinen aus eigenem Antrieb zur Sennerei zuriick; sollte es ausbleiben, lockt man es
mit Gesang nach Hause.

Aus dem im Sommer 1977 eingespielten Material wurde hier so ausgewihlt, dass fiinf
Personen verschiedene Stadien dieses Wandlungsprozessen reprasentieren. Die beiden
iltesten, Matilda Nord und Kristina Nordin, begannen die Sennetei noch zu einer Zeit,
in der man dem Vieh den ganzen Tag folgte. Sie haben folglich den Lockgesang noch
als rein funktionelles Moment erlernt, und er gehort fiir sie auch jetzt noch zur alltiglichen
Routine bei der Wartung des Viehs. Auch die drei iibrigen Singerinnen stehen noch im
unmittelbaren Traditionszusammenhang und haben Adwkning in jungen Jahren gelernt.
Aber da sie erst spiter als die Obengenannten mit der Sennerei begonnen haben, hat der
Lockgesang fiir sie seine urspriingliche Funktion weitgehend verloten und hat iber-
wiegend rein isthetische Bedeutung. So wie schon frither die instrumentale Hirtenmusik,
so ist in neuerer Zeit auch die vokale ein hiufiger und beliebter Einschlag bei Spiel-
mannstreffen und anderen Volksmusikveranstaltungen geworden. Eine von diesen drei
jingeren Singerinnen, Golin Morlind, kann als Beispiel fiir die zahlreichen Sennerinnen
gelten, die den Lockgesang bei Konzerten oder auch vor Touristengruppen, die die Sen-
nereien besuchen, vorfiihren.

Die gesungenen Lockweisen bauen sich in kiirzeren oder lingeren Phrasen auf, die
meistens deutlich abgerundet und durch Atempausen oder lingere Zeitintervalle von
einander getrennt sind. Durch funktionsgesteuerte Addition schliessen sich die Phrasen zu
Abschnitten von wechselnder Linge und mit stindig wechselnden Phrasenkombinationcn
zusammen. Diese Flexibilitit ist notwendig, wenn die Lockweisen in verschiedenartigen
Arbeitssituationen funktionieren sollen. Diese Verschiedenartigkeit bedingt auch eine ver-
anderliche Stimmbehandlung:

Befinden sich die Tiere in der Nihe, so kann sich die Hirtin auf einfaches Sprechen be-
schrinken, das oft in Sprechgesang iibergeht — syllabische Parlandophrasen (P; Abbildung
1) ohne eindeutige Tonhohe oder Melodielinie. Sind die Tiere etwas weiter im Gelinde zer-
streut, so muss ihre Aufmerksamkeit nachdriicklicher geweckt werden. Die Hirtin geht
dann zu mehr kommandoihnlichen Rufphrasen (R; Abb. 2) iiber. Zum Rufcharakter ge-
hort ein kriftiger Tonansatz in hoher Lage, dem oft nach einem schnellen sinkenden
Glissando einige abschliessende Toéne in tieferer Lage folgen. Auch der Text hat Rufcha-
rakter; er wird syllabisch behandelt und besteht im allgemeinen aus einigen kurzen be-
stimmten Befehls worten oder aus den Namen der Tiere. Sind die Tiere weit weg, sodass die
Rufe iiber grossere Abstinde hérbar sein miissen, so ist wieder eine andere Stimmtechnik
notwendig. Die Lockrufe gehen nun in reinen Gesang iiber: tragfihige melismatische
Phrasen (M) mit kraftvollem, vibratolosem Tonansatz in oft extrem hohem Register (Abb.
3). Die Melodik ist meistens fallend und reich ornamentiert. Um in dieser hohen Lage
ein Hochstmass an Klangvolumen zu erreichen, singt man statt auf Worte nur leicht sing-
bare Vokale oder einzelne Locksilben. Bei allen drei Singarten ist der Rhythmus ginzlich
frei und bindet sich an keinerlei bestimmtes Taktmuster.

Beim Analysieren des eingespielten Materials wurden zwei Momente ins Zentrum ge-
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riicke: einerseits die Frage, welchen Variationsreichtum das Phrasenmaterial des jeweiligen
Singers aufweist und wie die Phrasen aufgebaut sind, andererseits die Grossform in linge-
ren Verliufen und die funktionelle Verkettung der Einzelphrasen innerhalb einer Lock-
melodie.

Als analytisches Hilfsmittel wurden Registrierungen durch den elektronischen Tonver-
laufsanalysator MONA des musikwissenschaftlichen Institutes in Uppsala verwendet. (Eine
Beschreibung dieser Apparatur geben I. Bengtsson und S.-M. Thorsén in Svensk tidskrift
for musikforskning 1969.) Fiir die Musikbeispiele des vorliegenden Artikels wurden diese
Registrierungen abgezeichnet und zur Erleichterung des Ablesens in ein fiinfliniges No-
tensystem eingelegt (a!=440 Hz). Die graphischen Darstellungen werden durch einige
Transkriptionen in konventioneller Notenschrift ergintzt. Um dem Material keine Gewalt
anzutun, wurden hierbei mit Absicht stark vereinfachte Skelettnotierungen gewihlt, die
die Lockweisen in ibersichtlichen und zusammenfassenden “Modellen” darstellen. Wie
bei vielen anderen volksmusikalischen Vokalformen bedeuten bei den Lockweisen die me-
lodische Bewegung als solche und die musikalische Gestik mehr als bestimmte Tonplitze,
aber gerade dieses Moment lisst sich in konventioneller Notenschrift kaum veranschau-
lichen. Durationswerte werden nur angedeutet, und zwar mit Hilfe der drei Notenwert-
zeichen o . &, die ebensoviele Zeitwertbezirke andeuten: lange Tone (Skelettone),
ausgesprochen kurze (Ornamente und Durchgangstone) und dazwischen cinen mittleren
Bezirk. Die Transkriptionen geben keine absoluten Tonhdhen an.

Bei den Analysen zeigten sich interessante Unterschiede zwischen den einzelnen Tradi-
tionstrigern. Deutlich ist, dass sich der Reichtum an Motiven vermindert, wenn die Lock-
weise ihre praktische Funktion verlicrt. Solange diese aufrechterhalten bleibt, finden
sich Sprechgesang, Ruf und melismatische Phrasen in organischer Mischung. Dient die
Lockweise nur mehr rein isthetischen Zwecken, so verschwinden die Einschlige von Par-
Jando und Ruf und es werden fast ausschliesslich melismatische Phrasen als die musika-
lisch reichsten verwendet. Hier konnen die Singerinnen ihre Stimmtechnik und ihre mu-
sikalische Kreativitit voll ausspielen und sich damit vor cinem Publikum besser zur
Geltung bringen.

Deutlich tritt das stindig variierte improvisatorische Addieren der Phrasen beim funk-
tionsgebundenen Locksingen bei solchen Aufnahmen hervor, die gemacht wurden, wih-
rend die Frauen das Vieh im Wald hiteten. Bei den jlingeren Singerinnen, bei
denen die Lockweisen nicht mchr direkt mit der Arbeit verbunden sind, werden sie zu
klar aufgebauten Melodicn, dic sich als gut abgerundete Ganzheiten mit kadenzartigen
Schlussphrasen darstellen. Dic fallenden Melodiekurven der einzelnen Phrasen sind hier oft
bogenformig. Auch das Singen selbst idndert scinen Charakter. Wihrend die ilteren
Singerinnen die traditionelle harte und direkte Singart mit starkem Tonansatz in hoher
Lage beibehalten, suchen die jiingeren, sich durch weichen Tonansatz, Vibrato und nor-
males Stimmvolumen dem Kunstgesangsideal anzunihern.

Auch hinsichtlich des Tonvorrats der Lockweisen zeigen sich interessante Verschieden-
heiten. Bei der jiingsten Traditionstrigerin entspricht dieser mit markanter Konstanz un-
serem diatonischen. Die beiden iltesten verwenden dagegen spezielle, von der Diatonik
deutlich abweichende Intervalle.

Der skandinavische Lockgesang -berithrt sich in interessanter Weise mit anderen For-
men improvisatorischen rezitativischen Singens in weitem zeitlichem oder értlichem Ab-
stand. Die hier referierte Untersuchung zeigt, dass die vokale Hirtenmusik sich nicht nur
als Genre bis in unsere Tage erhalten, sondern auch, so lange sie mit ihrer urspriinglichen
Arbeitsfunktion verbunden blicb, ihre Eigenart hinsichtlich des musikalischen Materials
und Formaufbaus bewahrt hat. Aber auch die fortschreitende Auflosung dieser altertiim-
lichen Tradition gibt sich deutlich zu erkennen.

Die Begrenztheit des Untersuchungsmaterials verbietet, die erhaltenen Resultate zu
verallgemeinern. Es wire darum zu wiinschen, dass die Reichweite der hier zum Vorschein
kommenden Tendenzen an einem umfassenderen Material erprobt werden konate.

Anna Johnson
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