STM 1977:2

Franz Berwalds samlade verk
Nagra intryck av de hittills utgivna volymerna

Av Martin Tegen

© Denna text far ej mangfaldigas eller ytterligare publiceras utan
tillstand fran forfattaren.

Upphovsritten till de enskilda artiklarna dgs av resp. forfattare och Svenska
samfundet for musikforskning. Enligt svensk lagstiftning 4r alla slags citat till-
latna inom ramen for en vetenskaplig eller kritisk framstillning utan att upp-
hovsrittsinnehavaren behdver tillfragas. Det dr ocksa tillatet att gora en kopia av
enskilda artiklar for personligt bruk. Diremot 4r det inte tillatet att kopiera hela
databasen.



Franz Berwalds samlade verk

Nigra intryck av de hittills utgivna volymerna

Av Martin Tegen

Den nya samlingsutgivan — Frang Berwald, Simtliche
Werke. Birenreiter, Kassel &c. (Monumenta musicae
Svecicae) — berzknas omfatta 25 band, vartill kommer
en dokumentarisk volym med brev, artiklar och andra
handlingar rérande tonsittaren. De hittills utgivna ban-
den ir foljande:

1. Sinfonie sérieuse. Hrsg [.ennart Hedwall. 1976.
. Sinfonie capricieuse. Hrsg Nils Castegren. 1971,
. Sinfonie singuliere. Hrsg Herbert Blomstedt. 1967,
. Violinkonzert in cis. Hrsg Folke Lindberg. 1974,
. Klavierkonzert in D. Hrsg Bonnie Hammar. 1974,
. Tongemilde II (Erinnerungen an die norwegischen

Alpen, Bayaderen-Fest, Wettiauf). Hrsg Nils Cas-

tegren. 1970.

11, Streichquartette. Hrsg Nils Castegren, Lars Frydén,

Erling Lomnis. 1966.
13, Klavierquartett und Klavierquintette. Hrsg Ingmar
Bengtsson, Bonnie Hammar. 1973
15. Werke fiir Klavier und andere Tasteninstrumente.
Hrsg Bengt Edlund. 1977. (Utkom sedan artikeln
firdigstillts.)
18. Drottningen av Golconda. Hrsg Folke Lindberg.
1968.
Berwalds samiade verk anges p4 titelbladen vara en del-
serie av Monumenta musicae Svecicae, och dessutom
std "unter dem Protektorat von Kungliga Musikaliska
Akademien”. Detta hogtidliga protektorat ar en sen-
kommen bot for den kallsinnighet som samma akademi
visade mot Berwald under hans levnad. De praktiska
problemen vid utgivandet skéts av en speciellt tillsatt
Berwald-kommitté med representanter for Svenska sam-
" fundet for musikforskning (Ingmar Bengtsson och Hans
Eppstein), Sveriges radio (Nils Castegren och Folke
Lindberg) och Musikaliska akademien (Stig Walin och
Hans Astrand). Kommittén har lyckats engagera Biren-
reiter-forlaget i projektet, vilket har inneburit stora for-
delar. Forlaget har ju en stor erfarenhet av vetenskapliga
editioner och #r ocksd kint for sin eleganta typografi.
Dessutom har man fitt tilifille att bota for sin forsum-
melse i friga om Berwald-artikeln i MGG, som kom
forst i supplementet.

Den inledande frigan som man stiller sig infor detta
ambititsa projekt #r, naturligt nog, huruvida de svenska
initiativtagarna har gjort ritt i att satsa pi Franz Berwald.
Han blir nu den forste svenske tonsittaren som hedras
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med en samlad kritisk utgdva Det finns ju ocksd andra
svenska hedervirda tonsittare, och jag tinker hir gora
en jimforelse med August Séderman. Alla torde vara
ense om att sival Soderman som Berwald #4r virda sam-
lingsutgdvor. Man kan vil ocksa siga att bida i lika hog
grad dr virda att ges ut pi detta sact. Det far i sa fall
bli andra skil som avgdr vilken av dem som viljs.

Berwald-kommittén hivdar i sitt forord (Zur Aus-
gabe) att utgivan tillkommit "anlisslich der 100. Wie-
derkehr” av Berwalds dédsdag. Detta kan naturligtvis
inte vara nigot avgorande skil, i synnerhet som utgi-
vandet pigir under ett par decennier. Med samma ar-
gumentering kunde ocksd Stderman motiveras — hans
dodsar ir 1876, Berwalds 1868. Om man odvergar till
mera reella motiv och undersoker noternas tillganglighet,
kan man konstatera att Berwalds produktion till viktiga
delar varit lattare dtkomlig in Sodermans. Berwalds kla-
vertrios och klaverkvintetter trycktes redan pa 1850-talet
av Schuberth & Co i Hamburg, Sinfonie sérieuse trycktes
av Musikaliska konstforeningen ar 1875, Sinfonie singuliére
1911 av Wilhelm Hansen, violinkonserten samma ar av
Zimmermann i Leipzig, Alla viktigare orkester- och kam-
narmusikverk utgavs pa 1940-talet av Edition Suecia.
Man kan alltsd pdstd, att Berwalds verk var relative ltt-
itkomliga fore samlingsutgdvan. Dessutom ir de tryckta
versionerna i allminhet timligen tillforlitliga, vilket i sin
tur beror pi originalpartiturens prydliga utseende.

Séderman har diremot pa ett mirkligt sitt blivit for-
summad i friga om Aterutgivningar, bortsett frin nigra
f4 populira nummer. Hans verk, mestadels singer och
teatermusik, finns delvis i numera svaritkomliga tryck,
delvis endast i manuskript. Det 4r i dagens lage nistan
ombojligt att skaffa sig en uppfattning om Sodermans
musik utan att killforska i vara bibliotek. Inte ens sing-
erna finns samlade av nigot forlag. P4 den punkten ir
Geijer, A F Lindblad och Sjogren bittre tillgodosedda.
Vir mest “nationella” tonsittare 4r sallsynt svér att lara
kanna Samma situation rider f 6 pa grammofonsidan,
dar Berwald finns vil representerad, men dédremot inte
Soderman.

Ur den nimnda synpunkten, tillgingligheten, skulle
det alltsd ha varit betydligt viktigare att publicera S6-
derman in Berwald. Varfor har man di valt Berwald?
Kanske dirfér att editionsproblemen inte har varit si
svara, Kanske ocksd for att Berwald Fittare kan fi en
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internationell publik. Detta hdnger i sin tur samman med
att Berwald framfor allt var instrumentaltonsittare, me-
dan Soderman frimst skrev vokalmusik.

En nirbeslaktad synpunkt 4r foljande. Det 4r sant att
en del av Berwalds verk dr svaritkomliga eller bara fo-
religger i manuskript. Men 4r det musikaliska virdet hos
dessa verk tillrackligt stort for att motivera en publi-
cering, jamfort med att tillgingliggora Sédermans pro-
duktion? Fér den som forsoker gora sig en bild av 1800-
talets svenska konstmusik vore en edition av Séderman
betydligt virdefullare 4n en tryckning av exempelvis Ber-
walds pianokonsert, som aldrig uppférdes under 1800-
talet, inte ens av Berwald-eleven Hilda Thegerstrom.
Berwald var forvisso ett geni, bitvis ett ganska bisarrt
sidant. Men for musikhistorikern representerar Soder-
man den musik som fick respons i det svenska samhallet,
medan Berwald dr undantaget, alitfor snillrik for att rik-
tigt uppskattas av sin samtid. Lt oss alltsd onska att
Berwald-projektet inte tar luften ur andra behjartansvir-
da editioner.

Det vore lockande att ge sig in pid en exkurs om
Berwalds musikaliska stil med dessa band framfor sig,
Men dels dr det knappast meningsfullt att gora detta
i en kort presentation av de hittills utkomna banden,
dels har ju tre biografier — av Adolf Hillman, Robert
Layton och Ingvar Andersson - dgnats tonsittaren, for-
utom en rad tidskriftsartiklar. Berwald framstir emel-
lertid alltmer fascinerande for den som studerar musiken.
Hans egentliga dominer var symfonin och strikkvar-
tetten. PA dessa omriden 4r hans musik spiannande och
kraftfull och man upplever den som ett naturligt uttryck
for komponistens personlighet. Pianokvartetten och pi-
anokvintetterna utgor ett slags utmaningar for lyssnaren
och lasaren. De ir djupt originella verk — delvis byggande
pé avsnitt ur orkesterdikterna Bayaderen-Fest och Wettlanf
— och avslojar efter hand sina kvaliteter. Pianokonserten
ir det enda verk, som jag personligen inte lyckats smilta.
Berwald forefaller mig hir ha ett neurotiskt forhallande
till soloinstrumentet, ett slags horror inertiae (skrick
for stillastiendet), som tar sig uttryck i en bisarr vir-
tuositet och i en fér genren onaturlig sjalvupptagenhet
i pianostamman. | ett annat sammanhang virjer sig Ber-
wald mot "den skara virtuoser, som bara spelar med
fingrarna, men inte med huvud eller hjirta”, som han
skriver i det tryckta foretalet till klaverkvintetten i A-dur.
Men iter till Berwald-utgdvan.

Alla banden har en enhetlig utformning, Efter Ber-
wald-kommitténs forord, lika for alla volymer, foljer ut-
givarens introduktion, som frimst beror verkets (eller
verkens) tillkomsthistoria och killiget samt editionstek-
niska anmirkningar. Efter nigra sidor med faksimil av
partitursidor fSlier si den moderna partiturutgivan,
ibland folid av ett "Anhang” med fragment eller varianter.
Till sist kommer den kritiska kommentaren med de-

82

taljanmirkningar angdende killor och speciella problem
i nottexten, Endast i ett fall avviker ett band frin denna
modell, namligen Drottningen av Golconda (bd 18), dir
den kritiska kommentaren kommer i en sirskild volym.
Denna ir fortfarande under arbete.

De inledande textpartierna aterges bade pi tyska och
engelska. Den kritiska kommentaren ir dock fran 1971
enbart pi engelska

Berwald-editionen fyller mycket hoge stillda ansprak
i fraiga om bade elegans i utformningen och tillforlitlighet
i detaljerna. De graa linnebanden med Franz Berwalds
namnteckning pa framsidan dr angenima att se pa. Not-
bilden ar féredomligt klar och dess placering pa sidorna
vittnar hégt om Birenreiter-forlagets ambitioner att
skapa en sa lisvinlig partiturbild som mojligt.

I det foljande kommenteras endast partituren.' [ nigra
fall har detta fatt en separat tryckt bilaga. Med klaver-
konserten foljer pianostimman, men med violinkonserten
folier diremot ingen separat solostimma. Detta kan moti-
veras av att klaverstimman faktiskt - enligt Berwalds
anvisning — kan tjinstgdra som ett sjilvstandigt verk,
Sinfonie capricieuse atfoljs av en reproduktion av partitur-
skissen, som i detta fall 4r det egentliga originalet.

Berwald-kommittén har bemodat sig om att ta tillvara
de erfarenheter som vunnits genom tidigare samlings-
utgivor. Birenreiter-forlagets stora erfarenhet pi om-
ridet har dven kommit Berwald-publikationen till del.
Killiget ir emellertid i friga om Berwald forhallandevis
enkelt. Originalpartitur existerar till de allra flesta verken,
skrivna med tonsittarens klara och noggranna handstil.
Editionsarbetet har saledes till huvudsaklig del bestatt
i att 6verfora originalpartituret till en modern notbild.
Stammornas ordningsfolid 4r dock en annan hos Berwald
an vad vi numera ir vana vid. Detta har genomgiende
andrats till den nu standardiserade ordningen.

Berwalds transponerande instrument har i regel bi-
behllits. Det giller klarinetter, trumpeter och horn, Hor-
nen férekommer ofta pa ildre manér parvis i tvd stim-
ningar, t ex tvd i E och tvd i D (som i Golconda
uvertyren). Detta har alltsd bibehallits, fastin den mo-
derna orkestern inte lingre anvinder dessa stamningar.
I ett fall har detta lett till en rorande purism. Det giller
Sinfonie capricieuse, som ju bara finns i en partiturskiss,
dir hornen har noterats klingande. Ernst Ellberg anvinde
i sin rekonstruktion ir 1913 moderna F-horn, men Cas-
tegren har pietetsfullt infort de stimningar som Berwald

! Férlaget har givit ut orkesterstimmor till Sinfonie singuliére och
seriense, medan stimmorna till Sinforie capricieuse ir under arbete.
Nordiska orkesterforeningar fir kopa detta material, medan
forlaget annars normalt hyr ut det. Till kammarmusikverken
finns ocksd stimmor utgivna. Férlaget hyr ut materialet til
Drottningen av Golconda. Ftt klaverutdrag med svensk och tysk
text till denna opera har fardigstallts, men inte publicerats.

foreslagit i sina instrumenteringsangivelser ovanfor sat-
sernas borjan, alltsa exempelvis A och D i forsta satsen.
Detta aterfor partiturbilden till den #ldre anordning som
Berwald var van vid och som #nnu Wagner holl fast
vid. Det forefaller di en smula inkonsekvent att i stillet
modernisera pukstamman, som hos Berwald ir trans-
ponerande men i den nya utgdvan noterad klingande.

P4 enstaka punkter har utgivarna forfarit olika vid
itolkningen av Berwalds handstil. Den 4r annars mycket
klar och redig och ger sillan anledning till tvivel. Men
nir det giller punkter (staccato) och kilar (martellato??)
har flera utgivare forklarat att det ar mycket svért att
skilja dessa bida tecken 4t. Frigan dr ocksi om Berwald
dver huvud har avsett att skriva olika tecken, eller om
han anvinde punkter och kilar i samma syfte, nimligen
att beteckna staccato. Lennart Hedwall anser (i foretalet
till Sinfonise sérieuse) att tecknen inte Atskiljs konsekvent
av Berwald, och Hedwall aterger dirfor bada tecknen
med punkter (staccato). Man kan ocksi observera att
Berwald girna skriver “marcato” vid sidana toner som
han vill ha betonade, eller ocksd &, fp eller liknande. P4
samma sitt som Hedwall har ocksa t ex Blomstedt (Sin-
Jomie singuliére) och Castegren (Tongemilde II) forfarit.
Andra utgivare har forsokt iaktta skillnaden mellan punk-
ter och kilar, fastin de sjilva papekat hur vanskligt detta
ir. Castegren—Frydén—l.omnis har siledes i strikkvar-
tetterna anvint sig av bida tecknen. Detta leder ibland
till egendomligheter som exempelvis i g-moll-kvartettens
forsta sats, takt. 195-196, dir samma figur forst iterges
med punkter och sedan med kilar utan nigon begriplig
skillnad. Aven Bengtsson—-Hammar uppritthiller skill-
naden mellan punkter och kilar, atminstone i pianokvar-
tetten (bd 13). De pétalar sjilva svarigheterna att finna
en konsekvent skillnad mellan tecknen och antyder att
kilarna ibland 4r "ein unfreiwilliges Nebenprodukt der
Federfuhrung”. Man frigar sig ocksd om det 4r nigon
skillnad att spela exempelvis takterna 55-63 i piano-
kvartettens final med kilar (som utgivarna nu har atergett
dem) eller med staccatopunkter. Av allt att déma finns
dessa oklarheter framst i de tidiga verken. En medelvig
gir Castegren i Sinfonie capriciense, dar han endast anvinder
punkter (for Berwalds punkter och kilar) i sats 1 och
3, men i ett avsnitt | sats 2 (takt 39ff) faktiskt Overtar
kilarna. Utgivaren hinvisar hir till Ellbergs forslag, lik-
som nir det giller marcarokilarna ndgot senare i satsen
(takt 57ff). Forfarandet ar dock inte konsekvent, eftersom
lika tydliga kilar finns exempelvis i takt 254 i sats 1,
fastin Castegren dir anvinder punkter.

Den mest problematiska volymen ir givetvis just den-
na symfoni, som Castegren har skrivit ut i partitur efter
Berwalds forhallandevis utforliga partiturskiss. T skissen
anges tdmligen noggrant ocksi instrumenteringen. Men
utskriften skulle anda ha varit ett nistan olosligt foretag
om inte Berwald hade anvint sig av en ganska scha-

blonmiissig orkestrering. Han komponerade i hog grad
linjirt och kontrapunktiskt, men samtidigt i ett slags
klangliga block med stimdubbleringar, klangforstark-
ningar och dven stimgrupperingar, som man efter hand
lir sig kinna igen med hjilp av de bevarade orkes-
terpartituren. And4 finns det alltid detaljer som man kan
rikna med att Berwald skulle ha andrat eller lagt till
vid en slutlig instrumentering. Sérskilt giller detta bleck-
blsare och puka, som huvudsakligen anvinds som klang-
utfyllnad. Det ir darfér sannolike att Berwald inte alltid
har betecknat dessa instrument i skissen. Pukorna nimns
dir i instrumenteringen Over sats 1, men anges sedan
inte alls. Detta tyder pa att utgivaren har en viss ratt
att komplettera klangbilden. Ellberg har giort det med
litet storre frihet 4n Castegren, som hillit sig si nira
som mojligt till skissen. Ibland 6vertar Castegren Ellbergs
forslag, som t ex horntriolen takt GOff i finalen, ibland
inte. Ibland anvinds pukorna effektfullt vid stegringar
och orgelpunkter, ibland mera omotiverat, som t ex takt
212f i sats 1. Vid de omedelbart foljande takterna
215-225 tillkommer for ovrigt bade trablasare, basuner
och pukor utan att Berwald har antytt detta och utan
att det anges i kommentaren. Resultatet ir fullt plausi-
belt, och man kunde ocksi ps en rad andra hall utoka
klangen med framfor allt tromboner i analogi med stillen
ur singuliére och sérieuse.

Som nimnts ovan far l4saren i inledningarna en kort-
fattad tillkomsthistoria for det eller de verk som volymen
innehaller. Ibland ges ocksa utdrag ur recensioner eller
andra uppgifter av intresse i sammanhanget. Aven de
olika killorna redovisas. (Flera detaljer vintar man sig
att finna i den dokumenta-volym som lange varit under
forberedelse och som snart lir foreligga i fardigt skick.)
Vidare redogor utgivaren for de speciella problem som
varit forbundna med utgivningen, som partituranord-
ningen, bigar, punkter och kilar osv. Allt detta har gjorts
med stor noggrannhet. Moiligen 6verraskar Folke Lind-
bergs yttrande angiende violinkonserten, att "kadenser
fartas”. Om dirmed menas att inga kadenser finns ut-
skrivna, si stimmer det inte, eftersom sidana, om in
korta, finns t ex i forsta satsen takt 186 och 188 och
i finalen takt 253f. Man kan dock pa goda grunder for-
moda att solisten pa bida stillena kunde ligga till egna
kadenser. Inte mindre #n fyra fermater antyder solistens
stora frihet i finalkadensen.

Av vokalverken har hittills bara en volym utkommit.
Publiceringen skedde emellertid med desto storre emfas.
Hundradrsminnet av Berwalds dod, den 3 april 1968,
firades inte bara genom att partituret till Drottningen av
Golconda anlinde till Berwald-utgivans abonnenter, utan
ocksd genom flera andra evenemang, Operan hade sam-
ma dag urpremiir p verket, Postverket gav ut tva Ber-
wald-frimirken pa vilka man sig Berwalds portritt och
inledningstakterna till Golconda-uvertyren, och pi
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Stockholms stadshus invigdes en medaljong till minne
av tonsittaren. Operan hade en viss framging p4 scenen,
sikerligen tack vare den vackra dekoren, de fornimliga
singarna och sist men inte minst den férvinansvirt me-
loditsa musiken. Ett nirmare studium av partituret be-
kriftar dock de misstankar operabesckaren fir; sillan har
en sidan musikalisk kraft och en sidan nistan symfonisk
bredd #gnats at en s svag text. Berwald hade sjilv snick-
rat ihop sin "omojliga text” (som Ludvig Josephson ut-
tryckte sig) efter franska modeller. Kanske dromde han
om internationella triumfer med Kristina Nilsson i hu-
vudrollen. Men Berwald hade inget verkligt sinne for
operadramatik. Hans forhdllande till operan miste be-
tecknas som obesvarad kirlek.

Det 563 sidor tjocka Golconda-partituret 4r emellertid
ett intressant dokument 6ver Berwalds kompositoriska
kraft och kunnande. Hir beundrar man kanske annu
mer 4n i de andra banden partiturbildens elegans. Alla
nummerslut och évergingar sker osvikligt vid overging-
en fran en sida till nista, och det ofta komplicerade par-
tituret 4r monstergillt asvinligt. Dd den kritiska kom-
mentaren #nnu inte publicerats, fir man tyvirr inga nir-
mare uppgifter om de speciella editionsproblemen i den-
na volym, och inte heller om de intressanta problem
som ir férknippade med Berwalds anvindning av dldre
material i musiken. For internationell publik finns en
synopsis éver handlingen pi tyska och engelska, men
i partituret iterges enbart den svenska texten, som him-
tats dels ur det handskrivna originalpartituret, dels ur
libretten. Utgivaren har valt att anvinda originaltextens
stavning, vilket utan tvivel ir bide den enklaste och
den mest adekvata I6sningen i en edition som denna

De tio hittills utkomna banden av Berwald-utgdvan
utgbr — for art sammanfatta intrycken — en mycket vacker
och ménstergillt genomford presentation av en av de
framsta svenska tonsattarna. Man vill hoppas att den
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skall leda till 8kad kinnedom om Berwald, inte bara
i Sverige utan ocksa internationellt. Subskribentlistan av
ir 1975 4r intressant att studera ur denna synpunkt.
Den bifogades band 1, som utkom 1976, och uppvisar
foljande fordelning av linder, abonnenter och exemplar.

land Antal Antal
abonnenter exemplar
Sverige 108 122
USA 70 99
Visttyskland 45 154!
England 16 36
Holland 10 12
Canada 8 8
Belgien 6 6
[talien 6 6
Schweiz 5 1
Japan 5 7
Danmark 5 5
Norge 5 5
Finland 3 4
Frankrike 3 3
Osterrike 2 2

! Varav 92 till Birenreiter & Neuwerk

Sverige har, som naturligt ir, de flesta abonnenterna.
Andi kan man faktiskt férvina sig dver att inte fler
komponister, musikforskare, orkesterféreningar etc har
tecknat sig. VAra nordiska grannar har tydligen ett mycket
blygsamt intresse for var orginelle symfoniker. Till slut
kan man ocks4 notera alla linder som inte alls 4r med,
t ex Oststaterna. Men varje land bor ju ta sig an sina
tonsittare, och den anforda statistiken borde leda mera
till sjilvrannsakan an till forebrielser mot andra



