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Stormaktstidens 10 i topp
Av Jan Olof Rudén

Vid en genomgang i bibliografiskt syfte av i Sverige bevarade handskrifter noterade
i tabulatur, visade sig ett tiotal melodier forekomma oftare 4n andra i detta material
omfattande ca 3 000 melodier fran 1500-1700-tal.! De melodier det har ir friga
om férekommer uteslutande i killor av svensk proveniens, daterbara till tiden ca
1650 till ca 1725, en tidsperiod som sammanfaller med Sveriges stormakestid.
De flesta killorna ir ingalunda okinda, men hictills har ingen systematisk genom-
ging av dem gjorts med tanke pi konkordanser, vil beroende pa att angeldgnare
forskningsuppgifter inte saknats och pa att den speciella noteringen rest hinder i
vagen.

Vilka melodierna ir skall genast avsldjas. De har hir ordnats kronologiskt enligt
den tdigaste daterbara killa, vari de upptrider. I melodibilagan redovisas den
melodifattning som kan antagas vara mest representativ.

Ennemond GAUTIER: Courante I'immortelle

Valentin STROBEL: Gigxe

DU BUT: Courante. »Elisandravisan»

Jean-Baptiste LULLY: Swsvons amour. Korsats ur operan Amadis (1684)
Denis GAUTIER: La belle homicide. Courante

C’est lamour. Gavotte

Gavotte de luth

Pierre VERDIER: Gavotte

André CAMPRA: Aimable vainqueur. Sopranaria ur operan Hésione (1700)
Si6 Combatt |Combat naval
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°

Killorna: innehall, proveniens, datering

Lat oss forst granska den miljé i vilken killorna tillkommit. De aktuella melodierna
aterfinns i actra handskrifter avsedda for knippinstrument och 17 avsedda for tan-
gentinstrument. I det féljande anvinds samma beteckningar f6r killorna som i
ovanniamnda bibliografi.

Tabulaturer for knappinstrument
K 1. Kalmar lins museum, 21.068. Lut- och gambatabulatur som tillhdrt Orto

Fredrik Stalhammar (1695-1753). Sjilva notboken ir firdigstilld och forsald i
Paris 1697 enligt inklistrad tryckt reklamtext. Stilhammar féddes pa Berg 169s,

! Nimnda arbete forbereds for publicering i serien Musik i Sverige. For detaljer rorande killbeskriv-
ningar och handskrifternas 6vriga innehall liksom iven hir ej nimnd litteratur rérande killorna hin-
visas till detta.
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inskrevs vid Uppsala universitet 1712, blev auskultant vid Svea hovritt 1714,
samma 4r kvartermistare vid Ostgota Kavalleri, samma ar kornett vid Livregemen-
tet till hast.? Till skillnad fran K 23, en lutbok som Stalhammar képt i Stockholm,
uppenbarligen i firdige skick, innehaller K 1 dven svenska melodier: f 1ov: Marche
de Narva av Anders von Diiben. Denna melodi ger dven en hallpunkt for date-
ring av innehallet i handskriften: slaget stod ar 1700. Ytterligare en hallpunkt
finns: f 2v: Aimable vainqueur ur operan Hésione av Campra med premidr ar
1700. Detta ar var Stalhammar fem &r och nippeligen intresserad av att spela luta.
Mer sannolikt ar att han anskaffat eller anlagt handskriften under sin Uppsala-tid
1712—14 eller under tjinstgdringen i Stockholm fran 1714.

Melodier:* 6 (1v) Gavotte de l'amour, 9 (2v—3) Aimable vainqueur, 7 (3) Gavotte,
2 (3v) Gique de Strobel, 10 (4) Combatte navale — autre maniere, 3 (5) Courante
de But, 5 (7v) Courante La belle homicide, 1 (8) Courant immortelle

L 2. Lunds universitetsbibliotek (LUB), Wenster G 28. Luttabulatur, dven inne-
hallande menuetter och polonaiser i vanlig notskrift. Volymen blev iordningstilld
1696 av/for »V S B» enligt parmtryck. Inuti handskriften finns féljande dateringar:
1700 (f 49), 1704 (f 49v). Handskriften omfattar stycken aven med titlar pa svenska,
somliga skrivna med senare hand.

Melodier: 3 (31) Courant Simp: [tilligg med senare hand:] Sedan then dagh wib
Elisandra etc., 6 (63) Air [senare hand:] Aer wij endast fodt att lijda etc: Schin-
stes ... (2) meins (?) ... (?) etc., 8 (71) Gavott [senare hand:] Fru Lises dantz,
6 (73) C’est I'Amour — Variatio, 3 (76) Courant De Buth

L 3. LUB, Wenster G 34. Luttabulatur utan proveniensbestimning men med titlar
bl a pa svenska. Den innehiller bl a Campras Aimable vainqueur (1700), varfor hand-
skriften torde kunna dateras till sekelskiftet 1700.

Melodier: (1-36v) »Danska Luthenisten Daniel Holtz Stijcken ...», 10 (9-10)
Si6 Combatt, 9 (12v—13v) Aimable vainqueur, 6 (16v—17) C'ast’ L'amour, s
(28v—29) Courante Gautier, 2 (290-30) Gique, 4 (35-35v) Menueth D’amadas,
(40-52) »Luthenisten Pourells i Stockholm Stiicken .. .»%, 6 (40—-40v) Gavotte cest
Pamour, 2 (40v—41) Gique de Strobel, 1 (41-41v) Gavotte, 5 (46v—47) Courante la
belle Homicide, 5 (47—-48v) La belle homicide Courante de M. Goutier — Double de
la belle homicide

Som synes forekommer melodierna 2, s, 6 i bada lutenisternas repertoar.

L 4. LUB, Wenster G 37. Luthandskrift innehillande »luthenisten D. Holtz stiic-
ken». Proveniens och datering: »P: P: Platin Malmé6 den 30 Novemb: A° 1712».

2 Se G Elgenstierna, Den introducerade svenska adelns dttartavlor, 8. Sthlm 1934, s 16.

3 Kalmar lins museum, 21.072 »Otto Fred Stalhammar Stockh. 1715». Repertoaren i denna luthand-
skrift pekar entydigt mot Osterrike. Inga melodier finns med svensk anknytning, ej heller konkor-
danser till hir aktuella melodier.

4 Hir och i det féljande uppriknas endast » 10 i topp»-melodier. (Férsta siffran avser melodins nummer
i listan ovan, siffran inom parentes anger folionummer i handskriften.)

5 Enligt vinligt meddelande frin Bengt Kyhlberg torde denne kunna identifieras med Israel Pourell
(ca 1665-1707), som 1674 kom i tjinst hos Magnus Gabriel De la Gardie och senare hade stipen-
dium som musikant i Uppsala 1680-82. Hans vidare 6den ar outforskade.
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Denne Peter Platin, son till kyrkoherden Svenonis Platinus, foddes i Vixjo, blev
student i Abo 168s, i Uppsala 1707 (medicin och farmaci), vardade pestsjuka i
Vixj6 1711 och i Malmé 1712-14. Senare apotekare i Vixjo och slutligen
provinsiallikare i Jonkoping, dar han dog 1754.°

Melodier: 7 (2v—-3) Gavotte, 5 (15—15v) Courante, 1 (18v—19) L'immortelle Courante
de M" Goutier, 3 (19v—20) Courante de Biith

L 6. LUB, Wenster G 30. Handskrift avsedd for Hamburger Zittrinchen/citt-
rinchen? bla innehillande en menuett tillskriven Roman (BeRI 267). Proveniens
och datering (enligt parmtryck): E. C. G. 1722. Handskriften innehaller aven en
Menuet de printzesse Sophia Magdalena, vilken ej torde hinsyfta pi den svenska drott-
ningen utan pa den danska med samma namn (1700-1770), f6rméld 1721 med den
blivande kung Christian VI, som besteg tronen 1730. Den svenska proveniensen
ir dirmed ej helt invindningsfri.
Melodier: 6 (27v) Aér C'est la Amour, 9 (37v—38) Aimable viencoeur

M 1. Mustikaliska akademiens bibliotek, Tabulatur nr 3. Luthandskrift innehallande
bla siteningar av Gustav Diibens Odae Sveticae (tr Stockholm 1674) och koraler
med svenska titlar. Tidigaste datering och forste #dgare (enligt parmtryck): H G
1693 (?). Ytrerligare agareanteckningar sa sent daterade som 1805.

Melodier: 5 (qov) Corant de Label Homoise, 3 (8ov-81) Covrant d’Butt, 8 (80)
Gavotte, 6 (79v) Air, 3 (74v—75) Covrant immortelle, s (73v—74) Covrant de Gavtier,
4 (72v) Svj Wong la main(?), 4 (63v) Menuet

R 2. Riksarkivet, Eriksbergsarkivet s2c. Gitarrtabulatur som bla innehaller herde-
dikter pa svenska, italienska och franska. Proveniens (enligt pirmtryck): A M L.

Handskriften innehéaller bl a Aimable vainquenr ur Campras Hésione (1700), var-
for den torde kunna dateras till ungefir detta ar.

Melodier:® 4 (2v) Suivons I'amour, 6 (6) C'est amonr, 5 (23v—24) Courante de la
bella baut musie, 9 (30v—31) aimable vainqueur

Sk 3. Skara stifts- och landsbibliotek, Katedralskolans musiksamling 468. Gitarr-
tabulatur, sedermera dven anviand for att infora satser for viola da gamba (bla
av Roman). Proveniens och datering: »Hedevig Morner Commence a jouer sur la
Gitarre chez Mons: Bocthage dans le mois de novembre 'an 1692 sur la recom-
mandation de son fidel Serviteur Ekeblad». Hedvig Morner af Morlanda (1672-
1753) var hovfroken, gift med Claes Ekeblad pi Stockholms slott i april 1692.°

Melodier: 4 (4v) Menuet, s (12v—13) Homicide. Courante de Dubut [sic']

¢ Se H Séderstéen, Slagren Platin 1546-1915. Géteborg 1916, s 14-15.

7 Se hirtill Sohlmans musiklexikon. 2 uppl, Sthlm 1975, bd 2, s 96, sp 2.

8 Forfattaren har inte lyckats transkribera alla dessa melodier pa grund av den speciella tabulatur-
noteringen i killan.

% Jfr Elgenstierna, op cit, vol 5, s 348. — Se iven killbeskrivning i I Bengtsson, ] H R Roman och
hans instrumentalmusik. Uppsala 1955, s 106, 192.
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Klavertabulaturer

Ka 1. Stagneliusskolan, Kalmar, Musikhandskrift 4 a. Proveniens och datering (en-
ligt titelbladet): »Matthias Silvius Svenonis Stockholm d[en] 29 Mart. 1721».
Matthias Silvius foddes ca 1702 som son till kyrkoherden i Bosarp och Simlinge
Sven Silvius, inskrevs vid Uppsala universitet i mars 1720, blev lektor i grekiska
vid Kalmar gymnasium 1733 och prost over Olands sodra kontrakt 1744. Déd i
Kalmar 1771.1°

Handskriften innehiller bl a flera menuetter av Anders von Diiben samt melodier
med titlar pa svenska. Sannoliket har Silvius sjilv infért melodierna i kronologiske
nira anslutning till drec 1721, di han var ca 19 4r gammal och studerade i Upp-
sala.

Melodier: 10 (3v—4) S16 Combatt, 9 (1ov—11) Aimable Vaingveur, 3 (12v-13)
Courante de Luth [sic'). Ifrdn then dag iag Elisandra, 6 (13v—14) C'est amour,
7 (15v=16) Gavotte de Luth, 5 (16v—17) Courante la belle Homicide, 1 (61v—62)
Courante d'lmmortelle

Ka 2. Stagneliusskolan, Kalmar, Musikhandskrift 8. Tidigaste datering och forste
agare (enligt parmeryck): H M L 1715. Handskriften innehéller bl a melodier med
titlar pa svenska. Sannolikt har de inforts i kronologisk nirhet av aret 1715.

Melodier: 7 (6) Luth Gavott, 10 (19v) Si6 Combat, 3 (20v—21) Aria Elisandra

Ka 3. Stagneliusskolan, Kalmar, Musikhandskrift 4b. Datering: »I[n] N[omine]
I[esu] begyntes Information d[en] 15 Martj ao 1709.» I handskriften finns inga
titlar (utom den sista En Sommarwjsa) pa svenska. Anteckningen om att [instru-
mental-Jundervisningen paborjades 1709 torde andj tillracklige styrka svensk pro-
veniens. Till synes har tva hinder f6rt pennan, av vilka hand 2 kan vara ett senare
stadium av hand 1.

Melodier: 10 (1v—2) SiG-Combatt [hand 1], 5 (5v—=6) Courand Le bell Homicide
de Mons Gautie [hand 1], 1 (13v—14) L'Immortelle Courante de Gautier [hand 2],
2 (14v—15) Giqve du Strobel [hand 2], 7 (28v-29) Gavotte [hand 2]

L 24. LUB, Handskr. Ekonomi [H66k]. Proveniens (f 91): »d[en] 23 Martij
Upsala Isaac Oluffson Wasbohm». Denne kom fran skolan i Vasa, Finland, nir han
i maj 1691 inskrevs vid Uppsala universitet. Ar 1695 gick han 6ver till Abo uni-
versitet, var director cantus dir 1696-97 och blev magister 1697.1! Ar 1702 blev
han kaplan i Vora pastorat, Jacobstads prosteri. »Déd 1722 stadd pa flykten.»!?
I handskriften finns vidare dateringar, 1693 (f 82v), Ubsala 1 Martij A° 1694
(f 90). Synbarligen har Wasbohm sjilv inskrivit dtminstone nigra av melodierna
~ det forekommer nimligen flera pikturer — under sin studietid i Uppsala. Senare
an ar 1718 har i varje fall inga melodier inskrivits, eftersom Andreas H66k frin
detta ar anvint boken fér rikenskaper och notiser.!3

9 Se Bror Olsson, Kalmar stifts herdaminne, 1. Kalmar 1951, s 176-177.

1 Enlige vinlige meddelande frin Bengt Kyhlberg.

12 Enl C H Strandberg, Abo stifts herdaminne, 2. Abo 1834, s 83.

13 Margareta Jersild har dock av nigon anledning velat datera handskriften till 1720-30-talet. Se M Jer-
sild, Skillingtryck. Sthlm 1975, s 127.
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Melodier: 4 (77v-78) Minuett [hand 1], 7 (77v=78) Gavotte [hand 1], 6 (92v—

93) Gavotte Lamour [hand 2], 8 (93v—94) Gavotte [hand 3), 2 (96v—97) Gigre

di Strobles [hand 4).

De ménga pikturerna kan kanske tyda pi att studiekamrater till Wasbohm inskri-
vit melodier och att handskriften dirigenom har en viss karaktir av stambok.

L 25. LUB, Wenster A 3. Proveniens (f 2): »J] Westmarck manu propria.» Denne ir
sannolikt identisk med den Johannes Westmarck, Vistm., som inskrevs vid 15 ars
dlder vid Uppsala universitet i december 1691, dvs samma ar som Isaac Was-
bohm.!* Repertoaren i L 24 och L 25 visar stark 6verensstimmelse, vilket kan ha
sin forklaring i att bdda handskrifterna tillkom samtidigt i Uppsala. Vidare 4gare-
anteckningar: »Daniel Wenster Stockholm d[en] 23 febr 1723» samt (f 2): »post
cessit N E Reuterholm.» Handskriften innehaller bla satser ur G Diibens Odae
Sveticae, Pierre Verdiers Gavorte samt koraler med titlar pi svenska. Synbarligen
flera hinder.

Melodier: 6 (2v-3) Gavotte [hand 1], 3 (11v~13) Courant Di Butte [hand 2],
8 (15v-106) Gavotte [hand 1], 2 (28v-30) Gigve Mr Strob: [hand 3], 7 (32v-
33) Gavotte [hand 3], 4 (33v—34v) Minuet [hand 3]

L 26. LUB, Wenster N 10. Denna handskrift har ingen dgareanteckning men inne-
haller bla melodier med titlar pad svenska. Efter ett uppehill mellan fol 64 och
99 har koralmelodier inférts av G(?) L(?), mojligen J Lindberg!® och I W[enster],
nagra daterade 1734. Dirfor torde innehaillet i handskriften i vrigt inte vara yngre
men vil dldre: Campras Aimable vainqueur ur Hésione (1700) férekommer bland
styckena i den forsta avdelningen.

Melodier: 2 (s 18-19) Gigue De Stroble, 4 (22-23) Gavott L'Amour, 9 (26~27)
Aimable Vaincoeur, 10 (34—35) Sio-Combatte

M 3. Musikaliska akademiens bibliotek, Tabulatur nr 2. Denna handskrift har
ingen dgareanteckning eller datering. Den innehaller dock koralmelodier med titlar
pa svenska. Att ddma av handskriftens allminna utseende och dess papper kan den
dateras till ca 1700-25. Flera pikturer.

Melodier: 5 (s 30-31) Courant St Appelle le Bell Hommicide, 1 (32—33) Courant
immortel de mons. Gautie

§ 3. Kungliga biblioteket (KB), S 176. Handskrift som tidigare forvarats i Grips-
holms slottsbibliotek (nr 97). Ulrica Eleonora dy:s monogram i guldtryck pa par-
men. Hon var dotter till Karl X1 och Ulrica Eleonora d 4, féddes i Stockholm 1688,
formaldes med Fredrik av Hessen (sedermera kung Fredrik I) 4r 1715, var regent
1719-20, dog 1741.

Sannolikt ar denna handskrift ett nedslag av den kulturellt intresserade Ulrica
Eleonora d 4:s strivanden att ge dottern en allsidig undervisning dven i konstnirliga

4 Enligt Vistmanlands-Dala nations album 1639 utg av H Lagergren mfl, Uppsala 1960, s 258, var
han f6dd i Visteras 1676, blev képman dir och dog redan 1698 i Falun.
5 Denne har ir 1734 infért nigra melodier i en annan handskrift, LUB, Wenster G 29.

29



imnen. Dottern var dock endast 5 4r gammal nir modern avled 4r 1693. Hand-
skriften torde ha anlagts omkring ar 1700.

Melodier: 1 (4v—5s) L'inmortelle Courante d V: Gautier, 2 (9v—10) Gique du Stroble,
s (1ov—11) Lz Belle Homicide Courant du Gautier

§4. KB, S 174. Handskrift som tillhért Johan Nordenfalk enligt exlibris.!® Det ar
dock osikert om denne ir en av de ménga kopister, som infért melodier, dir-
ibland 4dven sidana med svenska titlar, i denna handskrift. Innehillet tyder pa att
dert funnits tidigare dgare. Mitt i handskriften stir Campras Aimable vainqueur ur
Hésione (1700). Sannolikt har handskriften anlagts omkring sekelskiftet 1700.

Melodier: 10 (s 27-28) $76 Combatt, 9 (47-48) Aimable Vainquer

§ 6. KB, S 228, den sk Méhlmans-Djurclou klaverbok. Den som anlagt hand-
skriften har uppenbarligen haft tyska som modersmal. En senare hand har infért
stycken med titlar pa svenska, resp av svenska upphovsmin. Den enda datering
som finns i handskriften aterfinns pid bakpirmen: »[kopt?] Stockholm d[en] 8.
Decemb. 1759 Dfaler?] 4». Denna kan mycket vil hirréra fran Jacob Svensson
Mohlman, som var en inbiten boksamlare!” och dessutom musikintresserad.!® Hand-
skriftens innehall pekar snarare mot 1700-talets borjan.

Melodier: 8 (8v—9) Gavotte Verdier G moll [hand 2], 6 (9v—10) Aria Le Fran-
coise galand [hand 1, liksom foljande melodier], 3 (11v—12) Courant du but*®,
s (47v—48) Courant, 2 (51v—52) Chique mons: Strobels, 1 (52v-53) Courant pas-
torel(?) [synes ha statt »immortell» men »pastorel» har skrivits daréver]

Sk 1. Stifts- och landsbiblioteket, Skara. Katedralskolans musiksamling 493 a.
Denna handskrift med mycket blandac musikaliskt innehall har enligt anteckningar
i volymen anlagts av Andreas Torn. Den innehéller dateringar frin 1692 till 1698.
Toérn var 1683—1713 organist i Stora Tuna, Dalarna.?’ Det 4r dock att formoda att
nedanstdende melodier ej anvints vid kyrkliga forriteningar utan vid gastabuds-
spelningar, dven om annat i handskriften pekar pa liturgisk anvindning.

Melodier: 4 (so0v—s1) Minuette, 7 (sov—s1) Garvotta, 6 (9ov—91) Gavotte, 2 (98v—
99) Gigque Strobel

Sk 2. Stifts- och landsbiblioteket, Skara. Katedralskolans musiksamling 493 b.
Denna handskrift har anlagts av Gustav Diiben?' som aven daterat nigra egna

6 Enligt Elgenstierna, opcit, bd s, s 458, var denne revisionssekreterare och levde mellan 1727 och
1806.

17 Se artikel i Svenska min och kvinnor. Mohlman var fédd 1685, student i Uppsala 1699, bruks-
patron, déd i Stockholm 1761.

8 En volym med fiolduetter (KB, S 173) pabérjades av/for honom samma &r som han inskrevs vid
Uppsala universitet.

¥ Transkriberad av T Norlind, Fran Tyska kyrkans glansdagar, 3. Sthlm 1945,s 331.

20 Se J Sjogren, Organisterna i Visteras stift. Sthlm 1958, s 219-220. Mojligen ir han identisk med
den Andreas Johannis Toérn fran Stringnis som inskrevs som minderarig vid Uppsala universitet
9.2.1672.

21 Fodd ca 1629, déd 1690. Jfr B Kyhlberg, Nir féddes Gustav Diben dd? (STM 1974:1.)
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kompositioner diri april och december 1659.22 Handskriften stammar fran Diibens
verksamhetstid som organist i hovkapellet, innan han tilleraet befatcningarna som
hovkapellmistare och organist i Tyska kyrkan.

Melodi: 1 (21v—22) Courant Mons™ Gautier

U 8. Uppsala universitetsbibliotek (UUB), Instr mus hs 410, den s k Matthias Tern-
stedts tabulaturbok. Denne levde mellan 1705 och 1762, och biev borgmistare i
Enkoping. Eftersom ett stort antal melodier ir daterade mellan 1704 och 1728 ir
det sannolikt att det funnits en tidigare dgare eller att handskriften innehaller ren-
skrifter av andra (daterade) manuskript.2® For det senare antagandet talar den mini-
mala storleken pé tabulaturskriften, vilken torde effektivt férhindra exekverandet
av musiken vid ett instrument.

Melodier: 10 (s 4—5) Si6 Combatt, 8 (10-11) Gavotte

U 12. UUB, lhre 285. Denna handskrift har tillh6rt Thomas Nilsson Ihre fran
Visby, vilken den 12 dec 1679 inskrivit sin dgareanteckning. Han féddes i Visby
1659, var student i Képenhamn fran juli 1677 till maj 1678, inskrevs vid Rostocks
universitet i april 1680 och vid Uppsala universitet i december samma ér. Seder-
mera blev han professor forst i Uppsala och sedan i Lund och slutade sina dagar
som domprost i Linképing ar 1720.%* Liksom en liknande handskrift som tillhére
Ihre?® har stérre delen av innehéllec samlats vid Thres uppehall i Képenhamn
(eller Rostock). Bada handskrifterna bestar av ett flertal ligg med olika pappers-
sorter, vilka sedermera sammanfogats till tva volymer. Sannolikt har igareanteck-
ningarna inskrivits vid bindningen.

1 U 12 férekommer bland de senast inférda melodierna: 2 (141-143) Csique

U 13. UUB, Ihre 286. Handskrift utan datering och dgareanteckning. Pa sista bladet
i volymen, som paborjats frin bada indarna, stir en Minuet de Mademos: lbre.
Handskriften kan pa grundval av papperssorterna dateras till ca 1700-1725. Inne-
héllet har inférts av tre hinder, vilka enligt Moberg/Grape torde kunna identifie-
ras med Thomas lhres och hans barn Johans (1707-1734), och Catharinas (1700-
1739).28 Det omfattar bla Campras Aimable vainquenr ur Hésione (1700) och melo-
dier med titlar pé svenska. Hir aktuella melodier har inskrivits av hand 1, vilken
synes vara den ildsta:

19) Arta Elisandra

22 Msjligen kan en notis i B Kyhlberg, Musiken i Uppsala under stormaktstiden. 1. Uppsala 1974,
s 92, att Jacob August De la Gardie undervisades i klavikordspel &r 1659 av Diiben sittas i nagot
samband med denna handskrift.

23 C-A Moberg tyder forhallandet sa att »innehallet ir sammanstillt for de stockholmska adelskret-
sarna av tva spelmin, den ene troligen fransman». Moberg, Fran kyrko- och hovmusik till offentlig
konsert. Uppsala & Leipzig 1942, dv nytryck Uppsala 1970, s 130.

24 Se Svenskt biografiskt lexikon, 19. Sthlm 1971-73, s 761-763.

2 JUB, lhre 284, daterad 15 febr 1679.

%6 A Grape, lhreska handskriftsamlingen i Uppsala universitetsbibliotek, 2. Uppsala 1949, s 610-614.
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Os. Jamtlands lians bibliotek, Ostersund, Ms 174, »Brita Strobills klaverbok», upp-
kallad efter den f6rsta dgarinnan, vars namn star i guldtryck pé forsicesbladet. Bak-
parmen har patryck »1693». Vidare dgareanteckningar férekommer daterade sé
sent som 1889. Brita Strobill torde ha infért melodierna pa Hillefors, dir fadern
var brukspatron. Hon formildes 1707 med Johan Rudberus Cederbielke och dog
redan 1728.27 Efter henne (hand 1) har a&tminstone tvi andra hinder infért melodier
i tabulaturskrift.

Melodier: 7 (1v—2) Gavotte [hand 1], 8 (20v-21) Gavotte [hand 1], 3 (26v-27)
Courant De bute [hand 1], 5 (32v=33) Courandt La Belle Homicide [hand 2]

Aven om handskrifternas proveniens inte kunnat faststillas med full evidens
framkommer ett tydligt monster: handskrifterna ifriga har sammanstillts for resp
av »bittre mans barn» (eller férvirvats av dem) som ett led i deras uppfostran och
utbildning. Stor omsorg har ocksi lagts ned pa handskrifternas utstyrsel, vilken i
vissa fall 4r pdkostad med parmtryck (ofta bestaende av dgarens initialer och ett ar-
tal) och guldsnict.

Pafallande ménga Zgare har vistats vid universitetet i Uppsala.?® Av de dateringar
som kan forknippas med biografiska data framgar att handskrifterna ofta anlagts
just vid tiden f6r inskrivningen eller kort direfter.

Endast fyra handskrifter kan med sikerhet forknippas med yrkesmusiker: L 3 och
L 4, som innehaller tva lutenisters repertoarer samt S& 1 och S& 2, vilkas dgare
bagge var organister.

De melodier det hir ir fraga om har huvudsakligen nedtecknats under tids-
perioden ca 1690 till ca 1725 med négra fi tidigare undantag (S& 2 ca 1659,
U 12 1679), dvs under stormaktstidens slutskede.

Det finns ingen signifikativ skillnad rérande kronologin mellan gruppen hand-
skrifter f6r knippinstrument och gruppen handskrifter for tangentinstrument.

Melodiurvalet avhingigt av bevarade killor

Hur relevanta ir nu nimnda killor i férhallande till de melodier som hir utnimnts
till stormaktstidens 10 i topp? Skulle andra melodier géra dessa rangen stridig
om killor avsedda fér andra instrument in knipp- och tangentinstrument drogs in
i undersdkningen och ar det ett representativt urval av handskrifter, som bevarats
till vara dagar?

For att borja med den férsta fragan: i denna undersékning har enbart siddana
melodier medtagits, som 4r noterade i tabulaturskrift. Vad betriffar musik avsedd
for kndppinstrument har dirigenom all bevarad musik for dessa instrument kommit
med i undersbkningen, eftersom ingen annan art av notering for instrumenten ir
kind fran den aktuella tidsperioden. Ifriga om musik fér tangentinstrument ir liget
ett annat: 4ven om tabulaturskriften var den p4 vara breddgrader brukliga noterings-
formen, férekommer iven »vanlig» notskrift under den aktuella tidsperioden. I
foreliggande undersdkning har ingen hinsyn kunnat tas till melodier noterade pa

27 Se Elgenstierna, op cit, bd 1. Sthim 1925, s 771. Varken dir eller annorstides uppges Britas
fodelsear.
8 SatexigarnatillK 1, Ka 1, L 24,L 25, U 12.
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det senare sittet. Det dr darfor mojligt, att yteerligare ndgon melodi avsedd att
spelas pa tangentinstrument kan rycka upp pé en rangplats, likavil som nigon
» 10 i toppmelodi» kan fa en dnnu starkare stillning. Vidare bér anmirkas att inom
gruppen musik f6r tangentinstrument har handskrifter som enbart innehéller koral-
melodier ej bearbetats.

Fransett musik som pé grund av sin speciella notering ir avsedd fér ovannimnda
specifika instrumentgrupper, férekom naturligtvis iven musik i vanlig notskrift un-
der den aktuella tidsperioden. Denna kunde i musikkronologiska termer inringas
som Diibensdnernas hovkapellmistartid, i politiska termer som det karolinska en-
vildet. Mycket schematiskt tecknat dominerade vid hovet den ceremoniella musi-
ken som en komponent i festligheter och upptag av olika slag, representativa for
kungamakten och stormakten eller som uppvaktning vid hovets bemirkelsedagar.2®
I kyrkan var 1697 ars koralbok den stora hiandelsen, vilken dven satt spar i musik-
handskrifterna. Vid universitet och laroverk musicerades i collegia musica. Den
bildade medelklassen uppvaktades med brollops- och begravningskviden, vilkas
musik ibland blivit tryckt och silunda bevarats.?® Dessutom florerade sillskaps-
visan, inte sa sillan med nyskrivna texter till kinda melodier. Vid gillen och dans-
tillstallningar konkurrerade organisten, stadsmusikanterna och de nymodiga »haut-
boisterna» om speltilifillen. Skillingtryck bérjade komma mer allmint i bruk, ofta
med melodianvisningar.3!

Som grund for all denna musikutdvning producerades musikalier resp behévdes
musikalier noterade i vanlig notskrift, bade i form av handskrifter och tryck. Det
iar givet att en systematisk genomgang av sidant material kan komma att indra pa
fordelningen av 10 i topp-melodierna i s3 matto att en »ny» melodi kan sli ut en
eller annan av de hir upptagna.?

De aktuella handskrifterna hirstammar s& vitt man kan utréna av proveniens-
bestimningarna frin en krets av bildade 4gare och Agarinnor, i vissa fall adliga eller
tom kungliga, i andra fall praster, imbetsmin eller kdpmian. Det 4r naturlige act
sidana igare hade en boksamling, dir aven handskrifter med musikaliskt innehall
hade sin givna plats. Denna boksamling — eller ibland tom hela privatbibliotek —
gick i arv i slikten eller inférlivades med andra privatbibliotek for act slutligen
hamna i offentliga bibliotek och arkiv. I manga fall har musikhandskrifter genom att
utgora en del av ett privatbibliotek — och inte nddvindigtvis emedan de var just
musikhandskrifter — riddats till eftervirlden.

Det nimndes ovan att endast fyra av de ovannimnda handskrifterna kunde ater-
foras till yrkesmusiker, varav tvd var organister. Att si relativt fi2 handskrifter
som tillh6rt svenska organister aterstar i vara dagar, torde enligt Moberg?® kunna
forklaras av att organisterna sjilva maste halla sig med musikalier, vilka antingen

2 Betriffande den politiska och estetiska bakgrunden till hovbaletter och uppvaktningar hinvisas till
Kurt Johannessons intringande studie 1 polstjirnans tecken. Uppsala 1968.

% Jfr A Davidsson, Studier rérande svenskt musiktryck fore ar 1750. Uppsala 1957.

31 Se Margareta Jersild, Skillingtryck. Sthlm 1975, s 11ff.

32 Den forut nimnda samlingen fiolduetter (KB, S 173) frin tiden ca 1700-1725 synes innehalla t-
skilliga konkordanser till de melodier som férekommer i samtida lut- och klaverbécker. Andra exem-
pel torde kunna framdragas.

3 C-A Moberg, op cit s 97.
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forslets eller hade blivic urmodiga vid sina igares d6d.>* Var handskrift S& 1 kan
illustrera detta férhillande: sjilva volymen ir mycket sliten i hérnen och dess parm
bestar bl a av handskrivna blad i klavertabulatur, vilka alltsa betraktades som maku-
latur av dgaren Andreas Torn nir han sjilv framstillde eller lit framstilla pirmarna.

I vissa fall har man all anledning att f6rmoda att handskrifterna bevarats inte pa
grund av deras musikaliska innehall utan dirfér ate volymerna dessutom anvints
for andra indamal: som antecknings- eller rikenskapsbdcker.? I nigot enstaka fall
har den musikaliska delen aldrig kommit att omfatta mer in skalan samt anvisningar
om hur ornament skall utféras, medan resten av handskriftens innehall ar »nytti-
gare».“

Utrvalet av killor, som bevarats till vara dagar iven inom grupperna musik for
tangentinstrument och for kndppinstrument, 4r som framgir av ovanstiende tim-
ligen slumpartat och nirmast representativt fér 6verklassen och den bildade medel-
klassen. Om flera svenska yrkesmusikers och i synnerhet organisters handbiblio-
tek hade bevarats ir det méjligt att 10 i topp-listan hade fatt ett annat utseende.
Samtidigt forefaller det inte alltfér langsokt att antaga att just organister varit
larare 4t dem som efterlimnat klavertabulaturer och att itminstone delar av or-
ganisternas (i alla avseenden) lattare repertoar pa detta sitt férts vidare till efter-
virlden.

Uppsala och Stockholm musikcentra

De handskrifter som kunnat tillnirmelsevis proveniensbestimmas grupperar sig
huvudsakligen kring tva poler, namligen Uppsala och Stockholm—Uppsala emedan
manga igare-kopister vistades vid universitetet, Stockholm emedan nagra hand-
skrifter forvirvats dar®? eller innehiller en stockholmsmusikers repertoar®® eller
emedan agaren tillhérde hovkretsarna.®®

Bada orterna horde till de musikaliskt mest livaktiga under den aktuella epoken:
Stockholm sisom hovets och hovkapellets huvudsakliga uppehéllsplats jaimte verk-
samhetsort for de minga kyrkornas organister, Uppsala sdsom universitetsort med
organiserad studentmusik — och nigot mer tillfilliga collegia musica — under Olof
Rudbecks och senare Harald Vallerius’ ledning. Den senare var kantor i domkyrkan
och director musices 1675-90.

Det ar dock vil att mirka att musikutévningen i ensembler i Uppsala, vokala
eller instrumentala, vilkas repertoar vi ritt val kinner,*® inte givit nagot nedslag i

3 Undantag fran denna regel ir Diibensamlingen i UUB, vilken dock innehiller foga orgelmusik, och
den Buxtehudesamling, som huvudsakligen innehaller orgelmusik i LUB, samling Wenster. Den senare
har #gts av organisten Gottfried Lindemann, som emellertid kom frin Tyskland och dir hade kopierat
verken.

3 SitexL 24.

3 S3 tex en handskrift med en for tiden karakteristisk titel »Tabulatur Book medh Nigra Psalmer,
Allemander, couranter, Cantzoner och Polonische dantzer och Sarabander Anno 1651» (i Uppsala lands-
arkiv, Hedemora L I11:2), som innehiller rikenskaper for fattighuset i Hedemora. For denna upplys-
ning har jag att tacka Bengt Kyhlberg.

3% S4K1,Ka 1.

3% SalL 3.

® Sk2, Sk3.

% Se bla A Davidsson, Kring Uppsalaakademiens forvirv av musikalier pd 16oo-talet. (Nordisk tid-
skrift for bok- och biblioteksvisen 1969.)
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hir behandlade handskrifter med undantag for S& 1, som innehéller intavoleringar
av en instrumental repertoar av samma slag som den som férekom i Uppsala pa
1660-talet. Diribland férekommer emellertid ingen 10 i topp-melodi. Vi ir darfor
hinvisade till gissningar: det finns beligg fér att domkyrkoorganisten Johan
Zellinger atminstone undervisade i lutspel.#! Det torde inte vara osannolikr att an-
taga att han och senare hans son Christian*? dven givit undervisning pa klaverinstru-
ment och dirvid dven forvaltat den repertoar som funnit nedslag i nigra av vara
handskrifter. Om fikt- och dansmistarna vid akademien varit verksamma som
musiklirare vid denna tid 4r oklart.®® I vilket fall som helst var Uppsala-akademien
en musikvinlig milj6.

Melodierna
Tonsdttare, titel, paroditext som anledning till deras popularitet

Lét oss nu limna de huvudsakligen sociologiska aspekterna for att i stillet dverga
till melodierna sjilva. Anmirkningsvirt ir att de 10 melodierna kunnat actribueras
till bestaimda upphovsmin i sju fall. I sa matto utgor de ett undantag i jimférelse
med det 6vriga innehallet i de aktuella handskrifterna, vilkas melodier i huvudsak ar
anonyma. Att det i dessa fall finns tonsittarbestimningar kunde tyda pa att den
som nedtecknat melodin gjort det just darfor att tonsittarens namn hade en viss
betydelse for honom — igenkinnande, uppskattande, klassificerande eller nigon
annan. Om man emellertid undersoker forhallandet handskrift f6r handskrift visar
sig denna hypotes ej helt halla streck.

Nr 1 ir tillskriven (mons) Gautier i s fall av 10%
Nr 2 ar tillskriven Strobel i 9 fall av 114

4 Se B Kyhlberg, op cit, s 92.

4 Fodd 1660, d6d som director musices 1718.

# Atminstone &r 1666 undervisades 18 studenter av dansliraren i lutspel. Se C-A Moberg i Rud-
becksstudier. Uppsala 1930, s 191.

# Betriffande attribuering av kompositioner till » Vieux Gautier» (dvs Ennemond) och »Mons Gautier»
(Denis) ir svarigheterna idag naturligtvis innu stdrre in de var redan under de bida kusinernas livs-
tid. I facklitteraturen ser man diarfér vir mel nr s tillskriven in den ene in den andre Gautier. Sa
sent som 1966 attribueras La belle homicide till Ennemond i Oeuvres du vieux Gautier. Ed et transcrip-
tion par André Souris. Introd. historique et étude des concordances par Monique Rollin. Paris 1966.
(Choeur des muses) (Corpus des luthistes frangais.) Det bevis M Rollin stéder sig pa i detta fall ir
dock skiligen magert: av de 23 killor i handskrift utg har fértecknat har endast tva attributionen
»Vieux Gautier». Enligt utgivans principer ir detta tillricklige villkor for att melodin skall utges i
Ennemonds namn (nr 19 i nimnda utgiva). — 1 samma utgiva finns iven Courante limmortelle, var
mel nr 1 (vars attribution ej villar samma svarighet) i lutsittning (nr 66) och i klaversittning (nr 81).
Betydligt starkare skil finns enligt min mening for attribuering av mel nr s till Denis Gautier. Den
finns nimligen med i den prakthandskrift innehillande Denis’ kompositioner som sammanstilldes av
hans vinner, den sk »Rhétorique des dieux» frin 16s2. Denna finns utgiven i Publications de la
Société frangaise de musicologie. Ed par André Tessier. Sér 1, vol 6-7. Paris 1932-33.

4 Den finns utgiven i Oeuvres de Dufaut. Ed et transcription par André Souris. Introd historique et
étude des concordances par Monique Rollin, Paris 196s. (Choeur des muses.) (Corpus des luthistes
francais), nr 70. Aven i detta fall ir underlaget for at tillskriva Dufaut melodin tunt: endast i en av
de killor utg fortecknar — vilkee ir tilleicklige villkor enlige de selektionsprinciper som dir redo-
visas — ar melodin attribuerad till Dufaut. I 6vrigt finns bland dessa sju killor till melodin en attribuering
till Strobel och en till Gautier, évriga ir anonyma.
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Nr 3 ar ullskriven Du Buti 7 fall av 11%

Nr 4 ar tllskriven Lully i intet fall av 8, ger hinvisning till operan Amadis i ett fall,
har mer eller mindre korrekt textbérjan i 2 fall

Nr s ar tillskriven Gautier i 5 fall av 15, dessutom tillskriven Du But i ett fall, har mer
eller mindre korrekt titel i 11 fall*

Nr 6 ar anonym men har titeln C'est l'amour 1 9 fall av 14

Nr 7 4r anonym, i alla killor med &verskriften Gavotte (ev Gavotte de luth)

Nr 8 iar tillskriven Verdier i ett fall av sju

Nr 9 ir dllskriven Campra i intet fall av 8, har diremot titeln Aimable vainqueur i alla
kallor

Nr 10 4r anonym men har i alla killor titeln $76 combatt resp Combatte navale (i en killa)

De bada melodier (nr 4 och 9) som intavolerats ur den datida operarepertoaren, ir som
vi ser i intet fall tllskrivna tonsittarna Lully och Campra. Textbérjan till nr 9 ir dock
angiven i alla killor. Betriffande nr 4 finns det endast en killa som hinvisar till operan
Amadis och tvd som anger textbérjan. Mirklig ir nr 2 dirigenom att tonsdttarnamn finns
i alla killor utom tva, vilket ir en ovanligt hog siffra. Nr 10, som ar anonym, upptrider
i killorna enbart under titeln Si6 Combatt|Combatte navale och de likaledes anonyma C’est
lamour (nr 6V och Gavotte (de luth) (nr 7)* upptrider i de flesta killor under dessa titlar.
Betriffande nr 1 (Courante I'immortelle av Ennemond Gautier) och nr s (La belle homicide
av Denis Gautier) ir det uppenbarligen frimst de fantasieggande titlarna och kanske namnen
Gautier som fangat kopisternas intresse. Att det var en gavott av Pierre Verdier som respek-
tive kopist nedtecknade i sin tabulaturbok (nr 8), har han atminstone inte latit andra fa
veta — om han ens sjilv var pa det klara dirmed — utom i ett fall.

Det vill synas att titeln pa melodin var av lika stort virde som ett tonsittarnamn
for den som skrev in melodin i sin notbok — om inte rentav av innu stdrre be-
tydelse (jfr de anonyma melodierna 6-7, 10 och operamelodierna 4 och 9). Detta
forhallande kan tolkas sa att man inte fiste stort avseende vid vem som komponerat
musiken, att man uppfattade tonsittaren som en hantverkare bland andra hant-
verkare. Hans alster, melodin, hade emellertid fact ett eget liv.

Det finns dock exempel péa att det inte enbart var ett tonsittarnamn, en titel
eller sjalva musiken som var av vikt f6r en viss kompositions popularitet: Du
Buts Courante (nr 3) forsags av Peter Lagerlof,*® sannolikt under 1660- eller 1670-
talet med en paroditext Ifrdn den dag iag Elisandra, Den firsta gdng medh mina igon

# Det kan nimnas att Ake Vretblad funnit samma melodi hos Adam Krieger i Neue Arien ...
Dresden 1676, Das fiinfte Zehn, Aria 1 med textbdrjan So ist es denn geschebn dass noch kein Gliick
nicht will mebr ansebn ... (nyuyck i DDT, F 1, Bd 19, s 112). For Margareta Jersild, som fast upp-
mirksamheten pa detra forhallande i Skillingtryck ..., s 128, ir auktorsbestimningen utan betydelse.
Mycket synes dock tala emot Krieger som upphovsman till melodin. Den foreligger hos honom i sitt-
ning f6r sopran och b ¢ f6ljd av en femstimmig ritornell. Arian ansluter sig mycket nira till var melodi.
Mot Krieger som upphovsman talar att ingen av véra killor nimner Kriegers namn, men vil Du Buts.
Et yreerligare argument ar ate ingen av vara killor har melodin noterad i h-moll, som hos Krieger,
utan genomgiende i d-moll (utom i tva lutsittningar). Som nedan skall visas 4r »tonartsstabiliteten»
mycket stark i olika killor. Det forefaller dirfor sannolike att Krieger anbringat en paroditext till en
kind (ildre) melodi.

47 Enligt vinligt meddelande frin Monique Rollin, Paris, terfinns denna melodi i Prag, Ms Kk 83,
pag 6-7 som Gavotte de 'opera de Lully i sittning av Gallot.

4% Enligt M Rollin dven i Schwerin, Ms II 640, pag 6—7 som Bransle des Frondeurs, Plinel).

49 Fodd 1648, student i Uppsala 1668, professor dir 1682, d6d i Stockholm 1699. Se Samlade vitter-
hetsarbeten af svenska forfattare utg av P Hanselli, 4. Uppsala 1866, inledningen.
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sdg ...%® Melodin upptrider med denna titel (men utan underlagd text) i fyra av
11 fall, symptomatiskt nog i de killor som hoér till de yngsta f6r denna melodi.
(Bland de yngsta killorna finns dock iven sddana som har melodin med den ur-
sprungliga titeln.) Detta ir saledes ett exempel péd hur en redan populir melodi
blivit znnu mer populir genom att en paroditext knutits till den.>!

Graden av popularitet

Det ir emellertid inte Du Buts Courante »Elisandravisan» som forkommer oftast
bland vara 10 i topp-melodier. »Rankningslistan» ser ut pa féljande sitt.5?

Nr s D Gautier: La belle homicide forekommer 15 gangeri 12 killor
6 Cest lamour 14 12
3 Du But: Courante 11 IO
2V Strobel: Gigue II 10
1 E Gautier: Courante I'immortelle 10 10
7 Gavotte de luth 10 10
10 S5 Combatte 9 9
o A Campra: Aimable vainqueur 8 8
4 J-B Lully: Susvons lamour 8 7
8 P Verdier: Gavotte 7 7

Om man tar hinsyn till antal ginger melodin upptrider och riknar med de grova
tidsintervallen 1650-tal, 1670-tal, 1690-tal, 1700-1710, 1711-1725% kan melodins
popularitet sisom den framgar av vért material ungefirligen inringas kronologiskt.
Man maste dock hélla i minnet att de dateringar av handskrifterna som foretagits
i killbeskrivningarna ir oprecisa.

Nr 1: 1650-t (1), 1690-t (1), 1700~10 (3), 171125 (5), dvs E Gautiers Courante l'immor-
telle har till en borjan lag popularitet som dock stiger fran ca 1700.

Nr 2: 1670-t (1), 1690-t (3), 1700—10(4), 1711-25 (3), dvs Strobels Gigue har fran 1690-t
en mattlig men stabil popularitet.

Nr 3: 1690-t (3), 1700-10 (2), 1711-25 (6), dvs Du Buts Courante har frin 1690-t en
mattlig popularitet, som markant stiger mot slutet av tidsperioden ifraga.

Nr 4: 1690-t (5), 1700~10 (2), 1711-25 (1), dvs Lullys Swivons 'amour har stor popularitet
pa 1690-t, vilken dock snabbt ebbar ut.

Nr 5: 1690-t (2), 1700-10 (7), 1711-25 (6), dvs D Gautiers La belle homicide har fran en
blygsam popularitet pa 1690-t en brant stigande kurva som stabiliseras vid periodens slut.

Nr 6: 1690-t (2), 1700~10 (6), 1711-25 (6), dvs C'est 'amour har samma utveckling som
mel nr 5.

Nr 7: 1690-t (3), 1700-10 (2), 1711-25 (5), dvs Gavotte de luth har en mattlig, vid
periodens mitt mindre, vid dess slut storre popularitet.

Nr 8: 1690-t (2), 1700-10 (3), 1711-25 (2), dvs Verdiers Gavotte har en martlig populari-
tet sedan 1090-talet

Nr 9: 1700-10 (2), 1711-25 (0) samt

% Avtryckt i nyss anforda arbete, s 1ff. — For upplysningar om Lagerlof har jag att tacka Kur: Johan-
nesson.

51 Jfr samma tillvigagéngssitt hos Adam Krieger, ovan not 40.

52 Hir har riknats antal ginger melodin upptrider. 1 vissa fall finns samma melodi flera ganger i samma
killa. Som jag visar vid kiallbeskrivningarna férekommer ibland flera hinder (och kronologiska skikrt)
i samma handskrift, vilket man ocksid maste ta hinsyn tll nir man bedémer melodins popularitet.
33 Fran 1660- och 1680-talen saknas killor. Den hitre tidsgrinsen ir svir att entydigt avgrinsa.
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Nr 10: 1700-10 (3), 1711-25 (6), dvs Campras Aimable vainqueur och Sis Combatte har
fran ca 1700 en martdig, darefter snabbt stigande popularitet.

Graden av popularitet vid olika tidpunkter kan dven uttryckas pa féljande sitt om
man bortser frin de enstaka nedslagen i killorna fran 1650- och 1670-talen:

pa 1690-talet var Lullys Susvons l'amour den i sirklass mest populira melodin (ano-
nym i killorna!), f6ljd av Strobels Gigue och den anonyma Gavotte de luth

1700-10 var D Gautiers La belle homicide och den anonyma C’est 'amour de mest
populira melodierna — och s dven under hela den aktuella tidsperioden — f6ljda
av Strobels Gigue och méjligen Gavotte de luth

1711-25 behiller D Gautiers La belle homicide och C’est lamour ledningen dock
vitt foljda av Du Buts Cowrante »Elisandravisan», Campras Aimable vainqueur
(anonym i killorna) och §76 Combatte.

I vissa fall ir det mojligt ate komplettera denna bild med uppgifter fran andra
hall.

Mel nr 6 C’est 'amour har av Michael Zethrin® forsetts med en paroditext vid en
uppvaktning 24.11.1691, dvs ett nigra ar tidigare beligg for melodin 4n i vara
killor.3® — Samma ér 13.10 forekommer Gavott L’Amour som melodianvisning till
en brollopsdikt av Petrus Jansonis Gustafsson.3® — Ytterligare melodianvisningar
rérande denna melodi forekommer i personverser 1696 (Ar jag endast fodd att lida)
och 1699 (Gavott de 'amour).>”

Aven nr 10 Aimable vainqueur forekommer som melodianvisning for att odaterat
skillingtryck och Courante Du But (nr 3) for ett skillingtryck 1703.38

Fransk dominans i svenskt kulturliv

Redan sjilva titlarna pa melodierna pekar pa en stark fransk dominans i den aktuella
epokens musiksmak, nagot som understryks nir man granskar de férekommande
tonsittarnamnen. Aven om ibland knapphzndiga upplysningar finns om tonsittarna
i gingse lexika och uppslagsverk kan dock deras nationalitet bestimmas den vigen.
Har 4r ete forsék att gruppera dem i kronologisk ordning efter fodelsedatum i den
man sadana ir kinda.

Den i killorna angivne Vieux Gautier kan bland manga med namnet Gau(l)tier identifieras
med Ennemond Gautier, (ca 1575-1651) fransman, framstiende lutenist och kompositér
av lutmusik.>®

Denis Gau(l)tier (ca 1600—1672) kusin till Ennemond, fransman, lutenist och komposi-
tor av lutmusik.%°

Du But, mojligen den bland manga Du But som hade férnamnet Pierre, fransman, sam-
tida med Denis Gautier, lutenist och kompositér av lutmusik.

34 C-A Moberg, Michael Zethrin och svensk paroditeknik. (STM 1936, s 14, not 1.) Zethrin (ca 1660~
1731) blev student i Uppsala 1678, medlem av hovkapellet 1711-28, 1728 rektor vid Trivialskolan i
Stockholm, organist i Riddarholmskyrkan.

Tidigaste beligg i L 24 frin 1693-94.

38 Se N Dencker, Musiknotiser i 1600-talets verser. (STM 1930, s 69.)

57 Se Margareta Jersild, Skillingtryck, s 127, not 9.

Ibidem, s 243 resp s 254.

3 Biografi i Oeuvres du Vieux Gautier . .. Paris 1960, s xi—xv.

60 Biografi s 24 ff i La rhétorique des dieux (se not 44).

&
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Valentin Strobel (f 1611, d efter 1669) tysk.

Pierre Verdier (1627-17006), fransk musiker som ir 1647 inkallades till drottning Christinas
»dansmusikkapell» och sedan stannade i Sverige.®'

Jean-Baptiste Lully (1632-1687), ursprungligen italienare men naturaliserad fransman,
orkesterledare, balett- och operakompositor.

André Campra (1660~-1744), fransman, operakompositor.

Som synes finns endast en tysk och en (naturaliserad) svensk bland alla fransmin.

Denna franska dominans ir helt i 6verensstimmelse med vad som redan tidigare
ir kint rérande musikpreferenser bade i hovkretsarna och nir det giller (forlagor
till) sillskapsvisan.®? Man har velat sitta den i samband bla med den Rosidorska
teatertruppens gistspel i Sverige under iren 1699-1707.% Redan tidigare hade
Michael Zethrin emellertid anviint melodier ur Lully-operor som underlag for ny-
skrivna texter.®* Detta ir endast ett exempel pa den franskpaverkan, som priglade
inte minst hovkonsten i alla dess yttringar. Att sa skedde under Christina-tiden ar
vilbekant. Det starkaste inflytandet av fransk estetik och musik igde dock rum un-
der den karolinska tiden, i synnerhet fran 1680-talets borjan fram till ar 1715,
nigot som Kurt Johannesson mycket 6vertygande visat.®® Det finns ett klart sam-
band mellan Sveriges utrikespolitik och de allkonstverk av representativ art, dir-
ibland baletter, comédies-ballets och maskerader, som efter fransk férebild fram-
fordes vid och av hovet. Den som blev drivande kraft bakom dessa ceremoniella
upptig med inslag frin scenens alla filt (drikter, dekorationer, »maskineri», balett,
opera-prolog), dar musiken endast utgjorde en del, var Nicodemus Tessin dy och
det var ocksa pa dennes inrddan den Rosidorska truppen inkallades. Denna himtade
musik, niar sidan behévdes, frimst ur Lullys verk, liksom tidigare dven Gustav
Diiben gjort for liknande indamal.® Det ir dirfér ej forvanande att en 16srycke
kérsats ur en Lully-opera férekommer bland véra 10 i topp-melodier liksom dven en
aria ur en opera av Campra. | intetdera fallet ansdgs tonsittarens namn vart att
nimna.

Ursprungligen lutmusik eller klavermusik?

Det har tidigare nimnats att varje melodi férekommer i savil lut- (och gitarr-)
som klavertabulatur. Finns det dd négra stilistiska indikationer, som tyder pa att
musiken ursprungligen ir koncipierad for knippinstrument eller fér tangentinstru-
ment, iven om de bida klangmedierna dtminstone i vart material uppenbarligen be-
traktades som likvardiga av ditidens musiker? Betriffande operamelodierna (nr 4

81 Biografi i B Kyhlberg, Musiken i Uppsala ... s 369-370.

82 Jfr C-A Moberg, Michael Zethrin, s 11 ff.

& Jfr bla C-A Moberg, Lullyskolan i Uppsala universitetsbiblioteks handskriftsamlingar. (STM 1925,
s 133ff.) ~ Till dateringen av de diri nimnda operorna kan en rikning som K Johannesson fram-
dragit bidraga. Hovmusikanten Carl Hinz har ir 1702 pa order kopierat scener ur Thésée, Amadis,
Phaéton, Amadis de Grece, Roland, Armide, alla av Lully. (N Tessins handlingar i Eriksbergsarkivet,
RA.) Se Johannesson, op cit, s 168.

84 Moberg, Michael Zethrin, s 13~14.

8 (Ovan anforda arbete, sarskilt s 142-174.

% bidem, 148 ff. (Armide, Amadis ir 1686).
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och 9) kan kort konstateras att de ursprungligen flerstimmiga vokalsatserna har
intavolerats for ett soloinstrument.®” De kan dirfér ej dragas in i detta resonemang.

Nr 9 ingar som namnts i akt 3, scen 5 i Campras Hésione. Det ir Venus' aria till
ackompanjemang av strakar och bc med textborjan Aymable vainqueur, cher tyran d'un
coeur, Amour, dont l'empire et le martyre sont pleins de douceur ... Vid intavoleringen har vissa
forandringar gjorts (atminstone i forhallande till 2. uppl), vilka genomgiende aterfinns i
»vara» killor.®® Det forefaller darfor sannolike, ate »vara» killor atergir pa en annan version
(av Campra eller ndgon annan) av arian.

Nr 4 4r en intavolering av en 4-stimmig korsats med s-stimmig strakensemble och b c till
texten Susvons 'amour cest lui qui nous méne . .. ur prologen till Lullys Amadis.%® Vara killor
aterger mer eller mindre varierat 6verstimmans melodi i den skiligen enkla satsen, medan
forlagans ackordrikedom tunnats uc betydligt i tabulaturerna och basstimman modellerats
om. Aven i detta fall torde vira killor iterga pa en »frenklad» sittning.

Eftersom bevisligen tva operamelodier finns bland vira 10 i topp-melodier, kan
det inte uteslutas att dven andra melodier ir intavoleringar av flerstimmiga forlagor.
Tills vidare skall emellertid en annan frigestillning diskuteras, nimligen om vara
melodier ursprungligen avsetts att spelas pa knippinstrument eller pa tangentinstru-
ment.

Fordelningen i killorna av slag av tabulatur som en viss melodi ir noterad i torde
dirvid inte vara utslagsgivande utom mojligen vid stark dvervikt fér det ena slaget
av tabulawur. Proportionerna mellan killor i klavertabulatur och i »luttabulatur» ir
som vi nimnt 2:1, men varje killa innehiller inte alla de aktuella melodierna.

Friagan kunde i stillet angripas utifrin instrumentens konstruktion och spel-
teknik. De knippinstrument som torde komma ifraga i vart fall 4r av typen luta,
cister och gitarr och sannolika tangentinstrument ir av typ klavikord, spinett och
cembalo. Nedanstiende resonemang bygger pa dessa antaganden och pa hypo-
tesen att man av noteringen i klavertabulaturerna kan sluta sig till om tangent- eller
kndppinstrument ursprungligen avsetts.

Pa kndppinstrument ar stringarna i allminhet kortare dn pa tangentinstrument
samtidigt som de 4r mindre hért spanda. Detta medfor att den enskilda tonen, sedan
den anslagits, klingar svagare och férklingar snabbare pa knidppinstrument in pa
tangentinstrument. For att kompensera denna brist pa resonansforstarkning kan
komponister av musik fér knippinstrument forvintas efterstriva en hindelse-
tithet pa tidsaxeln (»arpeggiotendens»). Nu kan med viss ritt hivdas att aven
déatidens tangentinstrument hade en dimpad och flyktig klang. For deras del till-
kommer emellertid ytterligare en »spelhand» pa klaviaturen, medférande mojlig-
heter till stérre oberoende i stimforing och art av samklanger. Sadant som pa
knappinstrument eventuellt maste utféras som brutet ackord kan pi tangentinstru-
ment anslas samtidigt (»ackordtendens»). Knappinstrumenten ar nistan helt bero-
ende av »l6sa stringar» for utférandet av mangtoniga samklanger, medan utférandet

% Lullys Amadis tryckees i partitur 1684, samma ar som dess premiir. (Ex i MAB.) Av Campras
Hésione (premiir i dec 1700) finas en andra upplaga trycke 1701 i UUB.

8 Take 8, fore sista fjirdedelen finns i operan musik motsvarande tva hela takter. Take 14, sista fjirde-
delen till ¢ 17 4r i operan annorlunda, s dven slutet t 30-37.

8 Nytryck i Oeuvres completes. Publ sous la dir de Henry Pruniéres. Les opéras. T 3. Paris 1939,
s 34.
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av ackord pa tangentinstrument inte mdter samma hinder. I »klavermusik» kan man
dirfér forvinta sig flera méangtoniga vertikala samklanger men firre brutna in i
»lutmusik».? Likasa kan man forvinta sig att lutmusiken éver huvud taget ar fatti-
gare pa vertikala samklanger och dirigenom har tunnare faktur in klavermusiken.

Ytterligare indicier f6r lutmusik resp klavermusik kan utldsas av det i varje killa
valda oktavliget fér melodin ifraga.”! 1 klavermusik ir det naturligt act fordela
satsen pa spelhinderna sa att hogerhandens omfing motsvarar ett- och tvastrukna
oktaven och vinsterhandens stora och lilla oktaven. Lutmusiken 4r sillan noterad
hogre in ettstrukna oktaven och aldrig lagre 4n stora oktaven. Om dirfér en melodi
i klavertabulatur ar noterad ligre in »normalt», dvs &verstimman rér sig omkring
lilla och ettstrukna oktaven, kan man férmoda att det ursprungligen varit musik
fér kndppinstrument som Sverforts till klavertabulatur i »originallige». 1 killorna
kan dven iakttagas en tendens att flytta upp den »for laga» melodistimman (héger-
handen) en oktav medan oktavliget for basstimman (vinsterhanden) bibehalls.
Denna vacklan i oktavlige for samma melodi i olika killor kan ocksa vara ett indi-
cium for lutmusik. Om diremot klavertabulaturerna évervigande traderar musiken
i ett och samma oktavlige (»stabilt oktavlige») ar det ett indicium for klaver-
musik »i original».

Granskar man »véara» melodier i klaversittning mot ovanstadende bakgrund fram-
gar att

Nr 1 E Gautier: Courante I'immortelle har 6verstimman i vacklande oktavlige same att
hoégerhanden ligger for lage. Det dr en utpriglad hindelsetithet pa tidsaxeln och ackordbild-
ningar férekommer 6verviagande vid slutfall. I basstaimman ofta brutna oktaver, i 6vrige fa-
toniga ackord. Detta talar starkt for lutmusik.

Nr 2 V Strobel: Gigue har 6verstimman i vacklande oktavlige i killorna. Nir hogerhanden
ligger i naturligt oktavlige finns en »tom» oktav mellan spelhinderna. Satsen ir homofon
och grundad pa funktionsharmonik fast ackorden ar brutna. Samtidiga toner anslis endast
vid slutfall. En nirliggande parallell 4r »klockmusik», ofta benimnd »carillon». Ej utpriglad
lutmusik.

Nr 3 Du But: Courante har seabilt okeavlige i killorna och naturlig fordelning pa spel-
hinderna men med »tom» oktav diremellan. Relativt homofon sats. Fylliga ackord huvud-
sakligen vid slutfall. Ej utpriglad lutmusik.

Nr s D Gautier: La belle homicide har flera nedslag i luttabulatur 4n i klavertabulatur,
stabilt oktavlige i killorna men hégerhanden fér lage. Utpriglad hiandelsetathet. Ackord-
bildningar endast vid slutfall. Utpriaglad lucstil.

Nr 6 C’est l'amour, gavotte forekommer oftare i lurtabulaturer in i klavertabulaturer,
stabile oktavlige i killorna med naturlig fordelning pa spelhinder men »tom» oktav diremel-
lan. Homofon sats men tunn fakeur. Ackordbildningar huvudsakligen vid slutfall. Ej utprig-
lad lutmusik.

Nr 7 Gavotte de luth har vacklande oktavlige i killorna, ibland f6r lag hdgerhand. Over-
vigande melodisk men dock med vertikal tendens. Ackordbildningar mestadels vid slutfall.
Tyder pa lutmusik.”

Nr 8 P Verdier: Gavotte har stabilt okeavlige i killorna och naturlig férdelning pi spel-

7 Termerna »klavermusik» resp »lutmusik» anvinds i fortsittningen for sin korthets skull.

' Hir bortses fran absolut tonhéjd och transkribentens val av »utgingston» vid transkribering av
knippinstrumenttabulaturer tex »G-stimning» resp »A-staimning». Hir bér dven papekas att varje en-
skild melodi i klavertabulatur undantagslést ir noterad i samma tonart i olika killor.

72 Tva killor pekar i denna riktning: Ka 1. »de luth», Kz 2, »Luth Gavott».
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hinder men med tom oktav diremellan. Imitativ stil pi homofon grund med relative tunn
faktur. Ackordbildningar frimse vid frasslut. Den vertikala tendensen betonad. Tyder snarast
pa klavermusik.

Nr 10 816 Combatt har stabilt oktavlige i killorna men hégerhanden for lagt och tom oktav
mellan spelhinderna. Tunn faktur med brutna ackord pa homofon grund. Ackordbildningar
vid slutfall. »Klockmusik». Ej utpriglad lutmusik.

Av ovanstaende beskrivning framgar att nr 1 och 5 har de starkaste indicierna
for lutmusik, direfter nr 7. Vidare finns starka beréringspunkter mellan nr 2 och 10
(»klockmusik»). Om de sistnimnda melodierna ursprungligen komponerats for
knippinstrument eller tangentinstrument ar osikert. Snarast talar indicierna for
klavermusik. Nr 8 torde snarast vara tinkt for klaverinstrument och s& mdjligen
iven nr 3 och 6. Sammanfattningsvis torde kunna konstateras att indicierna for
klaver- resp lutmusik ir alltfor intetsigande for ate ge klare utslag nir de applice-
ras pa vara melodier. Detta kan i sin tur tyda pa att tonsittarna ej efterstrivade
ett instrumentidiomatiskt skrivsatt. Hir 4r dock pé plats att erinra om att upphovs-
miannen till nr 1, 3 och 5 var lutenister, vilket delvis bestyrker ovanstiende
beskrivning.

Diremot framtrider vissa gemensamma stildrag i analyserna: satsen ir ofta tunn
och fa mangtoniga ackord forekommer utom vid slutfall (frasslut). Ambitus ir ofta
stor med »tom» oktav mellan melodistimma och basstimma. Utom i melnr 1
och s 4r satsen Gverviagande homofon och grundad pé funktionsharmonik. Bade
melodi- och basstimma ligger ofta lagt, vilket torde motsvara ett klangideal som ir
naturligt for luemusik.

Tidigare limnades mdéjligheten 6ppen att det bland vara melodier déljer sig flera
intavoleringar av musik for flera instrument. Hir kan endast erinras om nr 6, vilken
i en utomsvensk killa tillskrivits Lully.™

Courante- och gavott-typ

Ovanstaende resonemang till trots gar det ej att befria sig frin misstanken att det
huvudsakligen melodiska elementet, som hir ansetts som indicium fér lutmusik
resp det huvudsakligen harmoniska elementet, som tagits som indicium for klaver-
musik iven — och mahinda i férsta hand — 4r utmirkande drag hos sjilva dans-
typen: en »courante-typ» resp en »gavott-typ». Om man ser pd melodierna ur
denna synvinkel kan nr 1, 3 och 5 redan genom sina undertitlar hanféras till cou-
rante-typen och nr 6, 7 och 8 till gavott-typen. Nr 4 kallas i de flesta killor
menuett. Nr 2 och 10 stdr nirmare gavott-typen ir courante-typen pa grund av
den tvatidiga taktarten och treklangsbrytningarna (»klockmusik»). Nr 9 har i en
utomsvensk killa betecknats sarabande.™

I Sverige var courantens glansperiod, sdsom den avspeglas i brollops- och be-
gravningsverser, 1670-talet, medan gavottens var 169o-talet, dir dven de relativt
fataliga beliggen for gique aterfinns.” I vara killor saknas beligg frin 1680-talet,

73 Se fotnot 47. — Den titel och attribuering av nr 7 som namns i not 48 synes tvivelaktig. Stycket
torde fi betraktas som anonymt tills vidare.

" Sarabande dHésione i Gottweig, Ms I, f 12v~13 enligt vinligt meddelande fran Monique Rollin.
3 Se N Dencker, Musiknotiser i 1600-talets verser. (STM 1930, s 54.)
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vilket innebdr att bide couranten och gavotten slir igenom samtidigt pi2 1690-
talet med négra undantag frin 16so-talet. Betraktar man courante-gruppen resp
gavott-gruppen mot denna kronologiska bakgrund kan man iakttaga den tenden-
sen, att det melodiska elementet forsvagas till forman for det harmoniska. Detta
kan observeras i vira melodier pa si sitt att »tomma» ackord i en viss melodi
tenderar att utfyllas i yngre killor.

Editionstebniska anmdrkningar

I melodibilagan har sittningar for tangentinstrument valts, darfér ate den enskilda
tonens tidsvirde anges mera noggrant i klavertabulaturer 4n i luctabulaturer. Samt-
liga melodier i samtliga killor har transkriberats (utom R 2, vars tabulaturskrift
ej alltid kunnat tydas) for att mojliggéra kontroll av detaljer. Vidare har en sa tidig
killa som mojligt valts. Om valet statt mellan flera likvirdiga redaktioner har jag
valt att himta flera melodier ur en viss handskrift. Melodin aterges alltid efter en
enda killa med dennas notvirden och taktindelning och eventuella felaktigheter
(det ir ju ibland »nybérjare» som skrivit ned musiken).

Résumé

Le Hit-Parade aux environs de 1700 en Suéde

En dépouillant les manuscrits conservés en Suéde qui sont notés en tablature pour les in-
struments a touche et a clavier 'auteur a remarqué la prédominance d’une dizaine de mélo-
dies. Elles se trouvent dans des manuscrits de provenance entiérement suédoise datant des
années 16501725 environ, période qui correspond a I'apogée de la Suéde « grande puis-
sance ». Les timbres (voir I'appendice musical) sont énumérés p. 25 chronologique-
ment selon la date de la source la plus ancienne. Ils se trouvent dans huit manuscrits pour
instruments A touche et 17 manuscrits pour instruments 2 clavier. L'auteur renvoie aux
sources au moyen de sigles qu’il a adoptés pour une présentation bibliographique-théma-
tique des tablatures en Suéde qui sera publiée dans la série Musik i Sverige.

Dans une large mesure, les sources en question permettent de se référer a des person-
nages précis qui ont possédé les manuscrits ou méme copié la musique. Les possesseurs
appartenaient aux classes supérieures de la société: membres de la famille royale, de la
noblesse ou encore ecclésiastiques ou négociants. Plusieurs d’entre eux ont étudié a I'uni-
versité d’'Uppsala. C'est souvent justement au commencement des études que le possesseur
du manuscrit a commencé 2 y inscrire les mélodies. Vraisemblablement le musicien avec
lequel jouaient les étudiants était I'organiste de la cathédrale d’'Uppsala. Si cette ville est
Pun des podles autour duquel se groupent les manuscrits, Stockholm est l'autre. La capitale
était la ville ot se trouvait la cour et son orchestre royale. Stockholm avait aussi plusieurs
églises dotées d’organistes.

Les manuscrits, ayant appartenu a de hauts personnages, c’est avec leurs collections de liv-
res manuscrits ou imprimés qu'ils ont été acquis par des bibliothéques et archives publi-
ques. Souvent ce n’était pas au titre de manuscrits de musique mais parce qu'ils apparte-
naient 4 une collection. Nos sources sont donc représentatives des « gens en place » On
n’en compte que quatre dont I'origine se rattache 4 des musiciens de métier.

Dans cet article I'auteur ne se fonde que sur des sources notées en tablature. En ce qui
concerne la musique pour instruments a touche, toutes les sources connues ont été incor-
porées dans la mesure ou elles contiennent nos dix mélodies, parce que la notation en tabla-
ture était le seul mode de notation pour ces instruments. L'auteur n’a pas pu tenir compte
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des mélodies notées en notation ordinaire pour instruments i clavier bien qu’elles présentent
trés vraisemblablement des concordances avec nos dix mélodies. Il n’a pas pu non plus dé-
pouiller des manuscrits et imprimés de musique de provenance suédoise utilisés dans la vie
musicale trés diversifiée de cette époque. Il est donc probable que quelque autre mélodie
que nos dix puisse aspirer a étre incluse dans leur groupe. Mais il se pourrait aussi que
la prépondérance d’'une de nos mélodies s’affirme.

Bien que les manuscrits de cette époque regorgent de mélodies il est plutdt rare qu'une
mélodie soit attribuée explicitement 4 un compositeur. Cela est vrai de nos mélodies. Pour-
tant les différents manuscrits se complément: mél. no. 1 est attribuée a (mons.) Gautier dans
cing cas sur 10, no. 2 a Strobel dans 9 cas sur 11, no. 3 3 Du But dans 7 cas sur 11,
no. 4 4 Lully dans aucun cas sur 8 mais renvoie a 'opéra Amadis dans un cas, donne
le commencement du texte dans deux cas, no. 5 est attribuée a Gautier dans cinq cas
sur 15, 2 Du But dans un cas, porte le titre plus ou moins correct dans 11 cas, no. 6 est
anonyme, porte le titre « Cest 'amour » dans 9 cas sur 14, no. 7 est anonyme, dans tous
les manuscrits intitulée « Gavotte (de luth) », no. 8 n’est attribuée a Campra dans aucun
cas sur 8, donne le texte « Aimable vainqueur » dans toutes les sources, no. 10 est anonyme
mais porte le titre « Si6 Combatte/Combat naval » dans toutes les 9 sources.

Dans les éditions modernes ces mélodies sont parfois attribuées a d’autres compositeurs
selon les principes de sélection choisis pour les éditions. Ainsi, no. 1 est publiée dans Oeuv-
res du vieux Gautier, Paris 19606, (no. 66 et 81), no. 2 est publiée sous le nom de Dufaut
dans Oeuvres de Dufaut, Paris 1965 (no. 70), no. 3 est identique 2 un air d’Adam Krieger
dans Neue Arien ... Dresden 1676 (Das fiinfte Zehn, Aria 1 « So ist es denn geschehn ... »
Cf. DDT, F. 1, T. 19, p. 112). Dans ce cas il parait vraisemblable que Krieger ait donné un
nouvau texte a une mélodie préexistante (texte parodique). No. s est publiée sous le nom
d’Ennemond Gautier dans Oeuvres du Vieux Gautier, Paris 1966 (no. 19).

Les copistes des manuscrits n'ont guére accordé d’attention aux compositeurs. Les titres
des mélodies, parfois suggestifs, étaient semble-t-il plus attrayants.

La mélodie la plus fréquente de nos dix est no. s D. Gautier: La belle homicide qui se
trouve 15 fois dans 12 sources, puis s'échelonnent no. 6 C’est l'amour (14 fois dans 12
sources), no. 3 Du But: Courante (11 fois dans 10 sources), no. 2 V. Strobel: Gigque (11
fois dans 10 sources), no. 1 E. Gautier: Courante 'immortelle (10 fois dans 10 sources),
no. 7 Gavotte de luth (10 fois dans 10 sources), no. 10 876 Combatte (9 fois dans 9 sources), no.
9 A. Campra: Aimable vainquenr (8 fois dans 8 sources), no. 4 J.-B. Lully: Suivons l'amour
(8 fois dans 7 sources) et no. 8 P. Verdier: Gavotte (7 fois dans 7 sources).

Si I'on compare la fréquence avec les dates des sources (celles datables de 1690 4 1725
environ) il en résulte que mél. no. 4 était indubitablement la mélodie la plus populaire
dans les années 1690, suivie par la Gique de Strobel et la Gavotte de luth. Entre 1700 et
1710 » La belle homicide « de D. Gautier et » C'est 'amour « étaient les mélodies les
plus populaires — et aussi pendant toute I'époque en question — suivies par la Gique de
Strobel et la Gavotte de luth. Entre 1711 et 1725 « La belle homicide » et « C'est 'amour »
étaient toujours les préférées mais on aimait aussi la Courante de Du But, « Aimable vain-
queur » de Campra et la « Si6 Combatte ».

Les titres des mélodies réveélent une prédominance frangaise marquée. Parmi les composi-
teurs, seuls Valentin Strobel (161 1-aprés 1669), Allemand, et Pierre Verdier (1627-1707),
Suédois naturalisé, avaient une autre nationalité. Cela concorde tout i fait avec I'influence
culturelle frangaise qui marque la Suéde de 1680 a 1715 environ.

Nos mélodies se présentant aussi bien en tablature « de luth » gqu’en tablature « de
clavier », l'auteur a essayé de déterminer si les tablatures de clavier indiquent une priorité
luthiste manifestée par certains traits liés A la construction et aux possibilités de jouer
de cet instrument. Ces traits ne sont pas suffisamment nets pour justifier une telle distinc-
tion, ce qui pourrait indiquer que les compositeurs de ce temps n’avaient pas l'intention
d’écrire une musique idiomatique pour tel ou tel instrument. Pourtant les mélodies 1, s, 7
semblent composées plutdt pour le luth que pour le clavier. Les mélodies d’opéra no.
4 et 9 par contre, sont intabulées et peut-étre aussi d’autres mélodies.
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Les traits stylistiques réveélent plus nettement une distinction entre les danses de type
courante (no. I, 3, 5) au caractére plutdr mélodique et de type gavotte (no. 6, 7, 8) au
caractére plutdt harmonique. No. 2 et 10 ont aussi un caractére harmonique et ressemblent
aux mélodies appelées « carillon ».

Dans notre répertoire on peut observer que I'aspect harmonique gagne du terrain sur I'as-
pect mélodique.

Les mélodies publié¢es ici sont toutes choisies de sources en tablature de clavier. Pour
chaque mélodie une seule source représentative a été choisie. La transcription suit cette
source 2 tous égards sans puiser aux autres sources.
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6. C’EST L'AMOUR. GAVOTTE
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10. SI0O COMBATT
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