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Wilhelm Peterson-Berger —
en lank i en férsummad forskning*

Av Jan Kask

$vensk musikhistoria rymmer som bekant flera ge-
sulter, vilkas betydelse f6r och plats i sin samtids
musikliv som tonsittare, interpreter, stil- eller opi-
nionsbildare inte har kommit att motsvaras av en
dintill proportionerlig efterféljande systematisk
forskning. Forhallandet sammanhinger naturligevis
med vire lands kulturella tradition, som vanligen
inte givit de svenska tonsittarna och deras verk
mbjlighet att inta den plats i det allminna kultur-
medvetandet som de i en mera fruktbar kulturmiljé
mbjligen hade kunnat fi. Vir musikhistoria omfat-
wr dirfor i hog grad flera ofta sirpriglade skapande
personligheter, som mer eller mindre ensamma fart
kimpa for sina kompositioner och estetiska fore-
stillningar utan nigon verklig forankring i ett bre-
dare kulturliv och utan att nigon egentlig tradition
har kunnat uppstd. Musik i det stdrre formatet som
symfonier och operor har haft svare ate integreras i
det levande kulturarver; mycket fi svenska tonsit-
tare har med sina storre verk lyckats ni ut till den
vidare allminheten av musiklyssnare och dessa har
sdlunda inte inlemmats i den musikaliska »allmin-
bildningen», det kollektiva kulturmedvetandets re-
ferenssystem, annat n till namnet.

De i vidare kretsar populira och kinda tonsitear-
0 har darfor i regel varit sadana som hillit sig till
det mindre formatet och vilkas kompositioner, allt-
8 huvudsakligen singer, kérvisor, pianostycken
och i viss man iven kammarmusik, sirskilt under
uden kring sekelskiftet funnit vigen till hemmen
och dir blivit livligt spelade och uppskatrade; det ar
denna del av den inhemska musiktraditionen som
ockst kommir ace fylla en djupare och allminnare
kuleurell funktion.

* Artikeln dtergar pa forfattarens Go-poingsuppsats Wil-
helm Peterson-Berger — den nutida forskningens forut-
sitmingar och uppgifter. Uppsala 1974 (stencil), dir en
mer detaljerad oversikt Sver material och forskningslige
#erfinns.

De ansatser till skolbildande stilar och estetiska
ideal som f6r ovrigt forekommit har sillan face na-
gon naturlig och nédvindig efterfolid, mojligen
med undantag foér de strivanden som lanserats av
mellan- och efterkrigsgenerationens féretridare.
Denna grundliggande svarighet att pa ett fruktbare
sitt nd ut till bdde kinnare och amatorer och upptas
i den levande musikaliska traditionen vidlader en
stor del av den svenska musikskatten, inte minst
den del dirav som faller inom ramen f6r national-
och senromantiken med foretridare som Peter-
son-Berger, Rangstrom och Atterberg.

Mot bakgrund av det sagda ir det naturligt, att
iven musikforskningen till stor del férsummat vik-
tiga arbetsomraden inom svensk musikhistoria. Det
sjalvklara intresse, som i linder med en djupare
forankrad kulturell tradition ignas den inhemska
musikhistorien ir i Sverige inte ett naturligt, spon-
tant behov. De resurser som stills till forskningens
forfogande ir sjilvfallet delvis beroende av samma
grundliggande virdering. Det principiella resone-
mang som hir fores far naturligtvis inte innebira ett
fornekande av de ofta banbrytande forskningar som
gjorts rorande vissa tonsittare: det hela maste ses
mot den bakomliggande verkligheten varvid fak-
tum kvarstir, att vad som gjorts varit punktvisa
insatser som betingats snarare av personlig entusi-
asm in av en kollektiv, spontant upplevd nédvin-
dighet.

Utgangspunkten fér ovanstaende betraktelser ar
»fallet Peterson-Berger», dir forhillandena och de
outredda komplikationerna i flera avseenden fram-
trider specielle tydligt. Fa svenska musikpersonlig-
heter har haft ett s omfattande inflytande Sver
musikalisk opinionsbildning, dtminstone under de
forsta artiondena efter seklets borjan, fa tonsittare
har med sin musik nitt en si vidstrackt populari-
tet — framforalle utanfér de musikaliska fackkret-
sarna. En stor del av problematiken kring tonsatta-
ren bottnar ocksa i detta forhillande och dess for-
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greningar: P.-B.:s popularitet baserar sig nistan helt
pa ett fatal verk i det mindre formatet — ett i forhal-
lande till hans produktion mycket begrinsat genre-
och verkurval — framférda sa ofta att de nistan to-
talt kommit act identifieras med tonsittaren, hans
person och strivanden. Dessa mindre verk, bland
vilka vil sirskile pianostyckena i stor utstrickning
fungerat som salongsmusik eller »idelschiager»,
har ocksa i stort behallit sin popularitet och moj-
ligen iven bidragit till att forsvara ect forutsice-
ningslést virderande av de mer »seridst» tinkta och
avsedda kompositionerna i det storre formatet, mu-
sikdramerna, kantaterna och symfonierna, enligt
P.-B. sjilv det centrala i hans livsgirning, men féga
kinda av musikpubliken och ofta missaktade av
kinnarna, nistan genomgiende forpassade till arki-
vens hyllor, till »musikhistorien». Att reda ut var-
for det blivit s3 och kanske ompréva traditionella
bedémningar borde vara en viktig musikvetenskap-
lig forskningsuppgift.

Situationen ir ju idag mycket annorlunda @n den
varit tidigare: manga av de motsattningar som under
P.-B.:s levnad priglade den musik- och idédebatt, i
vilken han sjilv ofta nog var den omstridde central-

gestalten — och vilkas konsekvenser si linge for

manga har forsvarac ett ritevist forsok till virdering
av hans insatser — torde ha sjunkit tillbaka och
mojligen Svervunnits. | stillet har de tidigare ofta
extrema stillningstagandena foér eller emot hans
konst och verksamhet avlosts av likgiltighet for el-
ler okunnighet om hans kamp i vart kultur- och
musikliv under de nistan femtio ar han var aktiv
som tonsittare, opinionsbildare, kultursamvete,
impulsgivare eller stotesten. Det kan dirfor vara pa
sin plats med en kort sammanfattande aterblick pé
P.-B.:s estetik och virldsuppfattning, innan den nu-
tida situationen for hans musik och den tinkbara
forskningen kring hans insatser nirmare behandlas.

P.-B..s i och for sig relativt konstanta, i
hans — visserligen omvittnat motsigelseful-
la — personlighet djupt forankrade och dirmed
originella och till sin natur enhetliga, traditionella
och »organiska» konstiskidning, som gir som en
rod trad genom hans kompositioner och tanke-
byggnader och iterspeglas i hans virdesittning av
andras, utgdr en jimforelsevis tydligt avgrinsbar
helhet, liksom hans livshallning och filosofi i vidare
mening. Djupt rotad i den andliga skandinavismen
och den svenska nittiotalismen gjorde sig P.-B. till
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tolk for den folkliga och provinsiella traditionen,
med hembygden, naturen — i hans fall i synnerhet
Jamtland — och den romantiska kanslan, hjiltekul-
ten och svirmeriet for avligsna historiska perioder
som frimsta element. Han kompletterade denm
med mera personligt betingade strémningar utifrén,
sarskilt frin antikens Grekland och 1800-talets
Tyskland: det antika dramat, Wagnerestetiken och
den av Nietzsche priglade individualismen och fri
hetskénslan tillsammans med impulser fran kulurfi
losofen och Wagnerskriftstillaren Chamberlains
ras- och klimatteorier. Dessa idéforestillningar sok-
te P.-B. artt vid sidan av det folkmusikaliska idiomet
forverkliga i sin musik, tydligast genomfért i de
storre verken.

P.-B. anses av hivd som en av de mest personliga
och typiska foretradarna for den svenska » national-
och sekelskiftesromantiken». Han ville emellertd

—~ méjligen nigor forvinande — inte sjalv framst
som romantiker: »Den fienden, som de flesta mu-
siker anse som sin vin, heter romantiken - ro-
mantiken som livsuppfattning. Vad ar d& denna’
Kort och populirt sagt: en lingtan, en strivan bort
fran verkligheten. Dess djupaste orsak ar en olust-
firgad kinsla av svaghet, hjilpléshet infér den
medvetet féornumna verkligheten och de i sjila
den minskliga livsférnimmelsen inneboende kre
ven pi denna verklighets gestaltning. Motsatsen,
anti-romantiken, ar kirlek, dragning till verklighe
ten, sanningssokande, forskningsiver, upptickar
glidje, och bottnar i en kinsla av styrka och hils,
av mod och dadlust infér det verkliga och dess
gestaltningskrav.» (Svensk musikkultur, Sthim
1911, 5 24.)

I detta textavsnitt ur stridsskriften Svensk mw
sikkultur — ett av de frinaste angreppen pa romar
tik och akademiviasen som nagonsin skrivits och
som for livet gjorde P.-B. oméijlig i akademisks
sammanhang — iterfinns en rad karaktiristisks
drag i hans personlighet och askadning: forharli
gandet av det konkreta och livskraftiga, den indivi
duella viljekraften och férmigan ate verblicka od
sjalvstindigt uppticka och gestalta verkligheten
Nietzsches inflytande ar omisskiannligt, och texte
har ocksa betecknande nog skrivits da P.-B.:s egen
produktion och eget inflytande kanske var som
storst: dren kring urpremiiren pa Arnljot och kom
ponerandet av den ljusa andra symfonin, Sunnar
fard.

Det vore dock ett misstag att inte samtidigt upp-
mirksamma de faktorer, som band honom vid ge-
menskapen och traditionen — P.-B. var inte nigon
revolutionir — och som tydligast framerider i hans
forhallande till folkmusiken och vad denna repre-
senterar f6r honom: »Folkmusiken ter ir det mu-
sikaliska element som uttrycker det for ett flertal
minniskor, for kollektivpersonligheter, folk, raser,
hela minskligheten gemensamma i kinsla och sjils-
liv» (Aa's 39.) Detta i kontrast till och som férut-
sittning for konstmusiken: »Konstmusik samman-
hinger oupplosligt med den foreteelse vi kallar in-
dividualism och kan endast finnas till under indivi-
dualistiska kulturperioder. Men individualism ir
framfr allt de germanska folkens ras- och adels-
mirke, det sikraste tecknet pa act deras blod besit-
tet personlighetsalstringens underbara kraft.» (Aa
$38.)

Hirur framgir — vid sidan av det urttalade per-
sonlighetskravet — dven P.-B.:s allminna kultursyn
och hans centrala uppfattning av det germanska
som kulturens viktigaste jordman, darav ocksa hans
genomgiende hogre uppskattning av tysk musik dn
wv tex fransk och italiensk, konsekvent genomford
och méjligen ocksa ddesdiger i stora delar av hans
musikkritik. Det bor betonas att de tankar som
uttrycks i citaten ovan och som ur ett historiske
perspektiv kan ge en nutida lasare obehagliga asso-
cationer skrevs 1911 och da i stor utstrickning var
ettkulturellt och idéhistoriskt allmingods. Konsten
vt for P.-B. en trots allt i férsta hand internationell
foreteelse, och den antydda nationalismen har
knappast med chauvinism att gora.

Sjilv ville P.-B. astadkomma en syntes av folk-
och konstmusik: » Att vara tondiktare av nagon be-
tydelse for det folk, den kultur man tillhor, ar allesi
detsamma som att kunna skapa ikea folkmusik som
utryck fér de mangas kinsloliv, organiskt férenad
med en konstmusik, som framstiller individualite-
ten sdsom nigot avslutande och avslutat, pricken
et i.» (Aa s 43.) Det i folkmusiken viktigaste
edementet ir f6r P.-B. melodin: »Att at folkmusi-
ken, den ik ta melodin, i alla hennes uppenbarel-
gr - icke allenast som allmogemusik — atererdvra
den rang, den beundran och kirlek som tillkommer
henne sasom det allminminskligas mest omedelba-
nuttryck, men som en lag och ozkta kulwur franta-
git henne, maste alltsd vara virt nirmaste stora
mil» (Aa s 45.) L. P.-B.:s musik ir ju ocksa den

melodiska gestaltningen den centrala, och i detta
sammanhang kan det ocksa vara befogat att erinra
om de Ovriga ofta aterkommande och besliktade
»idiom» som ingir i de flesta av hans verk: det
marschmissiga (vandringsvisan, gingliten), det
ungdomliga — for P.-B. var framfor alle folkmusi-
ken ett uteryck for den eviga ungdomen — och det
hymniska. P.-B. ville vara en tonsittare bide for
folket och kinnarna.

Aven i en vidare aspekt efterstrivade P.-B. en
syntes pa svensk botten: i sin produktion sokte han
kombinera det folkmusikaliska idiomets nationella
drag — si som det tidigare anvints i konstmusik hos
forebilder som  Séderman, Kjerulf och
Grieg — med Wagnerestetikens utpriglat kosmo-
politiska tendenser. Wagners insatser var av fun-
damental betydelse i P.-B.:s konstnirliga uppfact-
ning, och han betraktade Wagner som skapare av en
kultursyntes av arvet fran antiken — av P.-B. hu-
vudsakligen sett med Nietzsches 6gon — och de
germanska traditionerna: »Den Wagnerska kuleur-
syntesen ar en organisk produkt av hellenism,
tes och germanism, antites.» (Richard Wagner
som kulturforeteelse, Sthim 1913, s 158.)

Beethovens och Wagners uppfattning om musi-
kens hoga etiska syftning gjorde P.-B. till sin egen,
med stark tonvike pa antikens virlds- och konst-
askadning: »I det antika Grekland, den europeiska
allmiankulturens stora strilande soluppgang, fram-
bringar hon [musiken], 16sgjord frin den ildre
gudstjinsten, endast en ny form av gudstjinst, det
musikaliska dramat, i vilket under olika namn gu-
den Dionysos férhirligades, symbolen for det stora
outgrundligt rika, standigt panyttfédda och stigan-
de, stindigt déende och fallande, stindigt lidande,
standigt jublande livet. Musiken blottade hir full-
stindigt sin religiosa karaktir sasom det specifikt
dionysiska elementet, den hianférda livsuppfatt-
ning, som bejakar tillvarons yttersta motsatser, till-
blivelsen, livsjublet, smirtan och déden.» (Beetho-
vens hemlighet, Musikkultur 1929. Omtr i Om mu-
sik, Sthim 1942.)

I det antika dramat, liksom i Wagners musikdra-
mer, aterfann P.-B. de centrala livsproblem »som
den individualistiska, tragiske-humoristiska livs-
uppfattningen med noédvindighet bade skapar och
bringar till 16sning i det verkliga livet savil som i
dess rikaste konstnirliga spegelbild, musikdramac».
(Richard Wagner som kulturféreteelse, s 63.)
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1 detta sammanhang bér ocksa den grundliggan-
de dualism nimnas — ett dialektiskt tinkande fore-
faller att vara karakeiristiskt for P.-B.:s konst- och
livsuppfatening — som fér P.-B. ir av avgorande be-
tydelse i flera sammanhang: motsatsstallningen mel-
lan det nordiska och det sydlindska, symboliserat
av det dionysiska och det apolliniska. (Se tex vidare
Beethoven fran Roms horisont, DN 2.5 och
5.5.1921. Omtr i Om musik, 1942.) Symboliken
overensstammer med den av Nietzsche priglade
uppfattningen i Die Geburt der Tragodie, som
P.-B. ocksa 6versatte och gav ut pa svenska 1902.

For nordiskt vidkommande maiste emellertid
Wagners stil enligt P.-B. modifieras nigot: »Fér
Ibsens, Bjérnsons och Strindbergs landsmin blir
detta utdragna och fysiskt anstringande patos lict
sjallost, intetsigande och teatraliskt konventionellt;
det nordiska lynnet kriver ett mer inatvint, anty-
dande kinslouttryck, som liksom kimpar med och
hélles tillbaka av de rasnedirvda sjilvbehirsknings-
instinkterna.» (Richard Wagner som kulturforete-
else, 1913, 5 163.)

Attt P.-B.:s musik alltid har varit fé6remal fér de
mest skiftande virderingar beror sikerligen inte
minst pd musikens karaktir; dess inneboende pro-
grammatiska och idémissiga associationselement
(alla instrumentalverk utom violinkonserten, vio-
linromansen och violinsonaterna bir utommusika-
liskt syftande titlar eller underrubriker) var for ton-
diktaren lika centrala och to m konstituerande fak-
torer som den rent musikaliska uppbyggnaden och
aterverkade inte sillan pd kompositionernas ut-
formning. De konstnirliga avsikterna stricker sig
utanfér den strikt estetiska och musikaliska sfiren
och séker uterycka kompositdrens livsfilosofi,
virldsaskddning och etiska forestillningar. Detta
forhallande medfor act musiken ofta ir okonven-
tionell ~ i en réte subtil bemirkelse — och estetiskt
svarbedé6mbar da minga »absoluta» virderingar in-
gar i verkens »infrastrukeur». Vidare har P.-B.:s
langa verksamhet som kritiker hos manga oférdel-
aktigt paverkat intresset for hans eget skapande och
omdiliggjort en forutsiteningslds bedémning av
hans verk.

Enligt den gingse, mdjligen nagot okritiskt
anammade och vidareférda uppfattning, som stamp-
lat P.-B. som nationalromantisk miniatyrist lycka-
des »lyrikern» P.-B. bist i det lilla formatet. Sjalv
betrakcade han emellertid som nimnts musikdra-
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merna, kantaterna och symfonierna som de centrala
och mest representativa verken, dvs de, vari han
ansag sig ha nedlagt de allvarligaste och djupast
syftande ambitionerna.

Nigon modern traditionsbildande betydelse hos
P.-B.:s musik kan man sjilvfallet inte tala om idag,
dirtill var den alldfér bunden till en gangen tids stil
och virldsbild och till en personlig livsaskadning,
som idag i stor utstrickning dessutom torde ha
férlorat sin innebérd, tex hans germanistiskt och
antike priglade férestillningsvirld. Den i och for sig
originella musik- och konstuppfattning P.-B. sokt
omsitta i sitt skapande har inte fatt nagra efterfoljs
re av format; med det senaste varldskrigets slut
vidtog en ny epok i svensk musikhistoria, och ni
gon naturlig traditionslink tillbaka till P.-B. — och
de flesta andra ur samma generation — finns knap-
past langre.

Nir det giller den nutida situationen for P.-B.s
musik maste iven den problematik som samman-
hinger med den politiska och kulturpolitiska ut-
vecklingen, i synnerhet under iren nirmast efter
det senaste kriget, beaktas. P.-B.:s musik rymmer
atskilliga tendenser, som pa en nutida lyssnare kas
verka otidsenliga och forlegade och som i stort set
sammanfaller med den svenska nittiotalismens ide
al. Flera av dessa drag togs som bekant i accent-
erad och forvringd form upp och missbrukades av
totalitira politiska ideologier, och P.-B.:s stark
forankring i och beundran fér den tyska kulturen
gjorde det knappast littare f6r ménga ate skilja hans
av Chamberlain influerade teorier, hans beundra
av Wagner och Nietzsche och hans sekelskiftesnz
tionalism frin de former dessa tendenser antog, nit
de blev foremal for systematiske politiske utnyt
jande. Sikerligen kom han ate bli lidande pi d
associationer som alltfér lite uppstod, och det for
tjinar att papekas, att man i tillgangligt material it
finner nagra beligg fér motsvarande politiska sym-
patier, diremot uppseendevickande hitska udi
mot de nybildade diktaturstaterna och deras mis
bruk av de visterlindska kulturvirdena. (Se te
Johannes Brahms och det nya Tyskland, DN
7.5.1933 och Nietzsche och nazismen, DN
10.7.1933. Omtr i Fran utsikestornet, Ostersus
1951.) Frihetsidealet intog en mycket central plss
hos P.-B.

Kritikern P.-B. var liksom tonsittaren lidelseful
beundrad eller avskydd bide som person ot

konstnir — och enligt hans egen uppfattning om
konsten som personlighetsmeddelelse kunde man
knappast heller skilja dessa begrepp at. Dir somliga
sig storhet och stoicism sdg andra svaghet och sma-
sinthet, for de forra var han en orubblig, moraliskt
msvarsmedveten klippa i ett alltmer kaotiskt mu-
skliv, de senare sdg honom som en negativ och
hindrande faktor som anvinde sitt kritiska forum
for att frimja egna strivanden.

Problemen tycks allts3 snarast uppstd nir man
forsoker inordna P.-B. i tiden och relatera honom
tll samtida miljéer och personer; det ir hir de
deologiskt och psykologiskt betingade motsitt-
gingarna och de personliga idiosynkrasierna och
oklarheterna mellan honom och samtiden infinner
sig. De besvirliga forhallandena till  kolle-
ger = dven till dem som han rimligtvis borde sym-
patiserat med — och andra samdda, tycks tll stor
del ha bottnat i hans attityd som kritiker. (Se rex
Alfvén, Tempo furioso. Vandringsar, Sthim 1948, s
361-371.)

For P.-B. var musiken inte det enda uttrycksmed-
k. Aven ordet maste fungera som konstnirligt
medium, och da inte enbart f6r hans egna strivan-
den vilka i likhet med Wagners ofta krivde ordets
st6d och forklarande engagemang: »Genom att ut-
trycka hans [kritikerns] personliga kinslo- och sjils-
Iv, hans lynnes rikedom pa ljusa, morka, latea,
moga stimningar far hans kritik sjalv mer eller
mindre rangen av konstnirlig verksamhet med en
diliks hela varvande och suggestiva makt.» (Nagra
od om musikkritik, Idun 22.9.1912. Omtr i Om
musik, 1942.) Musikkritiken maste innebira hand-
ling, »vare sig kritikern rosar eller risar, maste han,
omdet skall vara nigon mening med hans verksam-
bet, soka triffa, paverka den faktiska verkligheten
ped sina omdomen. Hans ord maste vara mer in
kst estetiske musikhistoriskt prat.» (Aa) Vidare
miste konstkritiken vara »icke blott hinsynslés ut-
m iven — personlig!» (Aa) Hiar finna anknyt-
singspunkeen till P.-B.:s syn pad musiken som per-
walighetsuttryck och -meddelelse, och hans asike

kritikern maste sysselsicta sig tom med konst-
sirens personlighet ar konsekvent. Att denna
#kidning, radikalt cillimpad, gav upphov till en rad
ardigheter och delade uppfattningar om recensen-
ras kompetens och mojlighet till objektivitet ar
uturligt. Exempel hirpa ir framfor alle braket med
John Forsell hosten 1897 och varen 1905 (se tex

Carlberg, Peterson-Berger, Sthlm 1950, s 27-28
och 32-34) och den sk Burmester-affiren hosten
1903 (aa s 29-31 och Peterson-Berger, P.-B. re-
censioner 1896-1908, Sthlm 1923, s 179~189).

Nagra av P.-B.:s strivanden som kritiker ager en
mera allmian rickvidd, tex den hiansynslésa kampen
mot konstnirlig slentrian, forkonstling, spekula-
tion, manér, kommersialism, reklam, virtuosvilde
och tillgjordhet. Andra virderingar maste betraktas
som alltfor tidsbundna och personligt betingade for
att aga nagon aktualitet idag, bla det kategoriska
forkastandet av modernare kompositionsmeto-
der — i synnerhet »kakofonisternas» strivan artt
kullkasta den gingse musikuppfattning som for
P.-B. var fundamental och utgjorde en omistlig
landvinning: dur-moll-tonaliteten. Vidare hans allt-
for ensidiga betoning av det folkmusikaliska ele-
mentet sisom fundamentalt och nédvindigt dven
for konstmusiks virde, hans laga virdesattning av
gregorianik och viss barockmusik liksom hans ge-
nomgaende hogre uppskattning av germansk musik
pa bekostnad av icke-germansk och det oresonliga
personlighetskravet som konstnirligt kriterium.

P.-B.:s skeptiska instillning till modernare musi-
kaliska stromningar liksom till kultursamhillets ut-
veckling i stort bidrog till att han efterhand alltmer
kom att framstd som en i viss man isolerad sirling,
oférmogen att erkinna virdet av det han inte ville
eller kunde férsoka forstd. Hans lidelsefulla trohet
mot de en ging postulerade idealen — estetiska sa-
vil som etiska — liksom hans kompromissiéshet
drev honom luttrad av besvikelser in i ensamheten,
och slog slutligen tillbaka mot honom sjilv och hans
musik: fran att ha varit en av vara frimsta vapendra-
gare for Wagners »framtidsmusik» och svuren fi-
ende till det forstockade och stagnerade upplevdes
han av manga alltmer som en stotesten eller tom
bakatstrivare med ouppnéeliga ideal, vilket med-
forde att hans inflytande som opinionsbildare av-
tog. Och inda: hans insatser som musikkritiker och
-skribent under det tidiga 1900-talet var sikert till
en borjan epokgorande: han lyckades i enlighet
med sina féresatser befria musikjournalistiken frin
den trangt skrimissiga inriktning den tidigare oftast
haft — med undantag fra fér Adolf Lindgrens re-
censioner, vilka P.-B. som ung ocksa list och be-
undrat.

I sina recensioner efterstrivade P.-B. dven ett
forverkligande av sina ideal om kulturkritik i vidare
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mening genom att placera in de avhandlade tilldra-
gelserna i et vidare historiske och kulturellt per-
spektiv. P.-B.:s form av musikkritik fyllde en viktig
om ocksi minga ginger tvivelaktig pedagogisk
funktion som maétestock och rattesndre i smakfragor
for den stora lisekretsen ~ pa P.-B.:s villkor.

Som manniska gav P.-B. intryck av att vara en
sammansatt natur, vissa bedomare har tom kallat
honom en psykologisk gata. (Se tex Rabenius,
Mellan  Stockholms stromdrag, Sthim 1943, s
200~215.) Sjilv ofta hinsynslds i sina uttalanden
och 1 sitt umgange var han oerhort kinslig for and-
ras kritik. Hans misstinksamhet och kinsla av att
vara motarbetad av de inflytelserika bidrog till act
den efterstrivade friheten fick betalas med en en-
samhet som med aren blev alltmer accentuerad.
Efter motgingen med urpremiiren pa Adils och
Elisiv 1927 forlorade han mycket av sin tdigare
skaparkraft och drog sig snart tillbaka till Froson
med en kinsla av atr tiden girt ifrin honom: tvivel
over huruvida motstindarna mojligen haft ritt i sina
omdomen om hans musik kimpade med hans 6ver-
tygelse om kvaliteten hos sina verk. (Se tex Beite,
Wilhelm Peterson-Berger. Nagra minnesanteck-
ningar, i Musikminniskor, Uppsala 1943, s
188-205.)

Oavsett hur det ma forhalla sig med virder av
hans musik, har manga av hans strivanden haft en
avgorande betydelse for 1900-talets svenska musik-
liv. Kanske framfér allt hans kamp for Wagners
musikdramatik — 1909 regisserade han premiiren
pé Tristan och Isolde pa2 Stockholmsoperan och
hade dven Oversatt texten. Vidare miste han be-
traktas som en av de frimsta foretridarna for ett av
Wagners landvinningar paverkat svenskt musik-
drama — oavsett hur det forhaller sig med medve-
tandet om hans ideal hiarvidlag idag, med tradi-
tionsbildning etc och utan att forringa de insatser
som i olika avseenden gjorts av bla Hallén, Sten-
hammar och Rangstréom vilka delvis haft besliktade
ideal och forestillningar — da han beaktat pro-
blemen med och i sina musikdramatiska verk sokt
astadkomma en idiomatisk syntes mellan en pa
svenska sprakets egenskaper grundad musikalisk
deklamation och en folkligt inspirerad melodik.
Dessutom har hans insatser for folkmusiken varit
avsevirda, bade genom deras relation till och ut-
tryck i hans eget skapande och genom de minga
artiklar han forfattac om folkmusikens plats och
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innebord i kultursamhillet. (Flera av dessa artikla
finns omtryckta i samlingsvolymerna Om musik
1942 och Fran utsiktstornet, 1951.)

Ovanstaende 6versikt éver P.-B.:s liv och verk
samhet torde kunna ge en uppfattning om mangfi
den av de tinkbara och 6nskvirda musikvetenskap
liga undersokningar, som forr eller senare mist
goras. Manga aspekter pa hans verksamhet har don
inte blivit nirmare belysta, och kanske kan i forste
ne manga paradoxala idéer forsvara Sverblicker
Dirfér vore det sirskilt angeliget med en men
ingdende psykologiskt inriktad biografisk forsk
ning, som dels skulle kunna ge upplysningar on
P.-B.:s personlighet och dess manga oklara pus-
ter, och dels skulle vara av stor betydelse for de
djupare — och inte enbart fackmissigt beting
ade — forstaelsen for och bedémningen av har
musikaliska och litterira produktion och de driv
krafter, idébakgrunder och forestillningar pa vik
denna vilar och f6r vilka den dr ect ueeryck. 1 P-Bs
fall forefaller sambandet mellan liv och verk at
ovanligt hog grad vara en grundval f6r hans skapar
de; mycket ofta har hans kompositioner sjilvbi
grafisk bakgrund och deras namn direkca samband
med tondiktarens eget liv och de situationer unda
vilka verken tillkommit, visserligen ofta i symbolit
eller allegorisk forkladnad.

Inte heller har nagra systematiska undersoknitg-
ar av P.-B.:s insatser och dessas betydelse for des
nutida svenska musiksituationen — eller férursin-
ningarna fér och bakgrunderna till denna — gjors
dvs i vad mén hans verksamhet direkt eller indire
pa olika site influerat utvecklingen. Naturligtvisa
just dessa frigekomplex samtidigt de som iar svira
atr besvara, eftersom det knappast ir mojligt a
otvetydigt beligga s intrikata och subtila variabla
som konstnirliga och idémissiga strdmningar o
paverkningar och dessas konsekvenser for samd
och nutid, d2 den musikaliska utvecklingen i by
grad ar ett komplicerat vixelspel mellan dveror
nade, av tiden betingade och allmint vederum
overgripande virderingar (»tidsstilar») och ma
subjektive bestimda variationer och korrektiv,a
skilda ureryckssitt och estetiska forestillning
(»personstilar»).

Situationen kompliceras ytterligare av ate P.-B
verksamhet var s osedvanligt méangfasetterad:a
6ver hans tonsittargirning miste man ocksa beat
insatserna som musikkritiker och opinionsbilis

jksom dem han gjorde som essiist, dramatiker,
kulmrfilosof och humanist. Dessutom levde han i
entid, d3 utvecklingen pa det musikaliska omradet
karskdiriserades av ovanligt stora och till sina kon-
sekvenser skickelsedigra omvilvningar, varvid
tskddningar och virdesystem krisartat brots mot
varandra.

_ I'stor utstrickning tycks man dven fran forsk-
ningshall ha undvikit att forsoka klarligga pro-
blemkomplexen i alla deras enskildheter, och det
harvarit latt ace falla allefor forenklade och generali-
serande omdomen om P.-B.:s totala betydelse. Till
stor del beror kanske denna vanliga attityd pa att
P-B.:s storre verk — och det ar dessa resonemang-
et frimst giller — si sillan beaktas; man ver att de
finns men betraktar dem inte lingre som en néd-
vindig och for kuleurtraditionen visentlig del av
den moderna musiken. Denna svirighet ir férvisso
jate begrinsad cill P.-B.:s musik, men kanske hor
Jban till dem som drabbats hardast: schablonerna i
mppfattning (miniatyristen!) har kommit att segra
over den inneboende substansen i verken, och man
har tex redan under tonsittarens levnad forbi-
e — eller av olika skil inte velat se — de forsok

Summary

Few Swedish music critics have exercised an in-
fuence on the musical life and thinking of their
tme comparable to that of Wilhelm Peterson-
Berger (1867-1942), and few Swedish composers
bave enjoyed such a wide popularity among the
lrge mass of the population. Moreover, there
we few composers of whom it is so difficult to
form a distinct opinion. This is partly because
o the controversies he occasioned both as a cri-
tc and as a composer, partly because of his own
wmplex, at times contradictory, personality.
Peterson-Berger’s critical writings during more
than thirty years for Dagens Nybeter, one of the
most important daily newspapers in Sweden, gave
bim an unprecedented position of influence. His
reviews were often amazingly discriminating and
probably unique at that time, based as they were
oo the belief that real criticism had to be personal
ditwere to have any artistic justification. Further-
mote, his literary production was characterized
by a masterly command of language, often in-

till stilistisk fornyelse, som manga av hans senare
verk dock rymmer.

Det antas allmint att den problematik som for-
knippas med P.-B.:s verksamhet och manga av hans
kompositioners virde har forsvunnit med honom,
och man bryr sig knappast om att underséka vad
den de facto inneburit.

I synnerhet nu nir en stor del av P.-B.:s korres-
pondens foreligger i katalogiserat skick 1 Musikalis-
ka akademiens bibliotek (Greta Sandstrom, Wil-
helm Peterson-Bergers brevsamling: en oriente-
ring, STM 1973, s 69-70), borde vi ha rad att
bemota den nu hirskande likgiltigheten pa ete ak-
tivt satt genom att pa nytt tvinga oss ta stillning cill
fallet P.-B., antingen vi ir musiker, publik el-
ler — forskare.

Mojligen skulle en modern och intensifierad
P.-B.-forskning kunna bidraga till att man fran cre
nyte perspektiv kunde ta stallning cll de frigor, som
egentligen hittills endast konserverats och aldrig
tillfredsstillande besvarats: alla P.-B.:s funktioner
och betydelser i och for det svenska musikliver igar
och idag.

cluding sarcastic wit, and disclosed a thorough
knowledge of the humanistic tradition from ancient
Greece to his own time. He was, however, quite
implacable about the modern “cacophonic” ten-
dencies emerging during the first decades of his
career. His complete absence of scruples when
confronted with musicians or compositions not
complying with his own ideals or criteria of qua-
lity, often created hostility and violent opposi-
tion. His essentially idealistic ambition resulted
in outbursts against routine, mannerism, commer-
cialism, the academic and virtuoso predominance,
as well as in equally consistent support of what
he considered proper expression of arustic per-
sonality.

As a composer, Peterson-Berger is usually con-
sidered one of the most important musical re-
presentatives of Swedish “national romanticism”,
although he was opposed to the usual narrow
view of “romanticism” because of its alleged
negation of reality. He received decisive impulses
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from the theories of Wagner and Nietzsche as
well as from Scandinavian literature and folk mu-
sic. His aspiration was to communicate his con-
ceptions both to the professional musicians and
to the amateurs. Inspired by the Wagnerian culture
synthesis that he described in one of his most
important literary works, Richard Wagner som kul-
turforeteelse, Stockholm 1913 (Richard Wagner
als Kulturerscheinung, Leipzig 1917; partly trans-
lated as “The life problem in Wagner’s dramas”,
Musical Quarterly 1916, and “The Wagnerian
culture synthesis”, MQ 1921), in which he cha-
racterized Wagner’s achievements as a synthesis
of Hellenism and Germanism, Peterson-Berger
himself aimed at combining parts of Wagner's
aesthetics with elements derived from Scandina-
vian folk music. Together these features constitute
an important clue to the understanding of some
of his intentions as a composer. Characteristic of
his music are also the frequently programmatic
allusions, the result of which he described as a
musical transformation of associated ideas rather
than as “program” music in a narrow sense.

Some of Peterson-Berger's compositions are
still very popular and frequently played, notably
the piano pieces, the choral music and the solo
songs. These works of minor size have become so
intimately associated with the composer’s style and
artstic image that they almost completely over-
shadow his major and, in his own opinion, more
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important achievements: the music dramas, the can-
tatas, and the symphonies, in which he endeav-
oured to express his aesthetic or philosophic am-
bitions. These compositions are very seldom, if
ever, performed (except the Swedish ‘*‘nationd
opera” Arnljor). possibly the often explicity
“popular” idiom of the commonly performed
works might to some extent have induced negr
tive prejudices against his larger ones. Further
more, the philosophic behind the
larger works might nowadays to some extent hav
lost their relevance and could even constitue
an obstacle to the spontaneous appreciation of the
music.

The above article was conceived as an inte

ambitions

duction to further studies concerning Petersor
Berger. Some of the comments on his ethicd
and aesthetical views are based on quotation
from some of his most important essays—espe
cially those concerning Wagner, Nietzsche, the
Swedish music drama, folk music, and criticism
Some biographical details are also discussed.

In conclusion, some lines for future researh
are suggested. As yet, musicological research o
Peterson-Berger has not been consistent)
achieved. Some day, it might be possible to pre
sent a more penetrating survey of his actu
influences upon Swedish musical life and socien.
as well as to investigate his somewhat enigmss
personality from a psychological point of view.



