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Notskrift och inspelning som underlag

for musikalisk analys

Av Gunnar Ermedah!

Efter inspelningsteknikens tillkomst har notskriften
som traditionellt underlag for musikalisk analys
framfér allt pa det musiketnologiska omradet allt-
mer kommit att disk uteras.

Fore inspelningarna, fore »den djupfrysta musi-
ken», var notskriften den enda form genom vilken
man, forutom gehorsvigen vid direkt framforande,
kunde inhimta, »lira» sig ny musik. Inom arskil-
liga genrer idag, tex inom populirmusik och folk-
nusik har, 1 den man notskriften dar alls har haft
tigon sirskild betydelse, denna notskriftens funk-
ton ersatts av inspelningen pa band eller grammo-
fonskiva, ocksa formedlad genom radio och TV.

Vid musikanalys daremot har nagon form av not-
skrift, sd linge den har funnits, varit den musikens
wppenbarelseform som man vanligen utgate ifrin.
Och sa ar i hog grad fallet an idag. Det 4r da natur-
ligt att fraga sig, sedan inspelningen Gvertagit en del
w notskriftens traditionella funktion: Kan inspel-
gingen, »den djupfrysta musiken» erbjuda néagra
fordelar, eventuellt vara en bittre uppenbarelse-
form 4n notskriften, aven vid musikanalysen?

Svaret hirpa beror, givetvis, pa vad som skall
malyseras och vart analysen syftar. Utan tvekan ar
det s& ate inspelningen innehaller eller »far med»
nycket av det som notbilden (den »gingse») ute-
sluter, sarskile (med en notskriftsfirgad tankeging)
wavvikelser» fran standardiserade skaltyper, ryt-
miska och agogiska sirdrag etc, dvs drag som ofta
men inte allcid ror de mindre eller »lagre»stilistiska
komplexen, som t ex personstilsdrag eller dialektala
sirdrag. Naturligevis kan sirdrag, som finns i in-
spelad musik men som inte brukar utcryckas i
wgingse» notskrift, vara av sadan betydelse och sa
frekventa att de medverkar till att bestimma stilen.
De kan da i viss utstrickning uttryckas visuellt ge-
tom olika slags tilligg i notskriften eller genom
kommentarer.

Ofta ir det emellertid sa, art den musikaliska
malysen siktar till att fa grepp om mera genom-
och Gvergripande gestaltmissiga kvaliteter hos mu-
siken av avgorande betydelse fér den jamforande
stilanalysen. De hitintills brukliga analysmetoderna
ar alla i storre eller mindre grad hiansyn till musi-

kens gestaltmissiga kvalitcter och »grammatiska»
egenskaper. Det ar da ett faktum ate det tycks vara
svart att fa grepp om dessa (gestaltmissiga) kvali-
teter utan hjilp av nagon form av visuell kod. Hu-
ruvida hiar var vanliga notskrift ar den bista kan
naturligtvis diskuteras; i vilket fall som helst torde
det vara den idag mest kinda och brukade. Den har
utbildats under lang ud, frimst med syftet ate till-
godose praktiska behov, vilket syfte knappast torde
kunna uppfyllas utan att det medbringar dven en
viss »musikforstaelse». Huruvida de anvinda ana-
lysmetoderna i grunden ir resulatet av »notbun-
denhet» eller »ett notslaviske synsite» utbildat ge-
nom arhundradena fore uppfinnandet av inspel-
ningstekniken dr mojligen en felstilld fraga. Kvar
star: 1) att notskriften fungerat sa och 2) att moj-
ligheterna till ate grunda analysen direkt pa det in-
spelade ljudforloppet bor undersékas.

For nirvarande arbetar man i Musikakustiska
forskningsgruppen vid Tekniska hogskolan i Stock-
holm med ett program for »automatisk» framstill-
ning av notskrift av inspelad enstimmig musik. Hir
har redan resultat natts som visar att inspelningen
pa nytt sdte kan tas som utgangspunkt for analys-
andamal; sa kan tex egenskaper som utgér visent-
liga kriterier for melodiska likheter uttryckas utan
att nagon notskrift har setts. Resultatet har natts
»pa vigen» under utvecklandet av notskrivarpro-
grammet; man skulle kunna siga att datamaskinen
pa detta stadium har ud6re nagot av den »férana-
lys», som en minsklig hjarna utfor vid transkribe-
ring. Skillnaden ir den atc datamaskinen har eu
sa mycket bittre »minne», den kan direkt och
mycket snabbt ta fram och exakt ange relevanta
data utan att behova »se» nigon notskrift. En min-
niska maste nimligen forst se notskriften for at
astadkomma samma sak. Sa kan tex datamaskinen
automatiskt rikna fram fordelningen av en inspelad
melodis sammanlagda tontid for de olika tonhoj-
derna, ett som det forefaller viktigt kriterium for
melodilikhet.

Under alla forhallanden kan en noteringskod
knappast anvindas utan kunskap om och hinsyns-
tagande till den musik den representerar. Det ir
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samma sak, som att anvindningen av det latinska
alfabetet forutsitter kunskap om de olika sprak for
vilka det anvinds och som verkligen »later» helt
olika: engelska, tyska, franska etc. Kunskap om mu-
siken ir alltid nodvindig. Ect speciellt kodsystem
for varje musik/sprak ar /ute alltid nédvindige for
en fruktbar analys. Tvirtom, for jimférande analy-
ser ar enhetlighet en fordel.

Problemet skall darfor antagligen inte formuleras
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som vilken form som ir bist, i meningen att den
ena skulle kunna ersitta den andra utan snarare vil
ken som bist motsvarar de syften man har. Bigge
behévs. Den visuella kodens fordelar ligger i dess
gestaltitergivande formiga, inspelningens i dess it
formationstithet och i mojligheten till att genom
automatisk registrering snabbt minneslagra och be
arbeta visentlig musikalisk information.



