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Plankan

En studie 6ver den solida elgitarren*

Av Hékan Lundstrim

Some electric models do away with the acoustic (hol-
low) body altogether. Strings are simply strung over the
pick-up on a solid slab of wood, or plastic shaped some-
what like a guitar. If you want to know more about this
aberration you are on your own . . .

(C. Calkins, 1960.)

Plankan, eller den solida elgitarren, ir sedan linge det instrument som frimst
forknippas med popmusik i dess olika former. Solida elgitarrer har férekommit
sedan slutet av 1940-talet, men den forsta stora spridningen sammanfaller med
rock-and-roll-musikens genombrott under iren 1954~55 fram till 1958-59. In-
strumentets popularitet kulminerade under aren 19s59-60 till 1965-66 och un-
der denna tid utvecklades forstirkare, hogtalare och andra tekniska tillsatser i
s& hog grad att dessa i dagens lige kan sigas vara minst lika visentliga som
den solida elgitarren sjilv. Utan dessa led ir den inget fullstindigt instrument.
En komplett undersdkning av férstirkar- och hégtalarled forutsitter dock en
grundlig teknisk och akustisk genomging liksom utarbetande av en adekvat
terminologi dver omradet klanger och ljudeffekter, ndgot som det i detta sam-
manhang inte funnits mdjligheter att genomféra. Denna aspekt 4r ju inte heller
specifik for just plankan — i stora drag kan samma tekniska utrustning anvandas
till andra typer av elgitarrer savil som till t. ex. elorglar. Foreliggande artikel ar
framfor allt inrikead pad den solida elgitarrens speciella morfologi, typologi och
spelteknik.

Bakgrund

Orsakerna till att elgitarren konstruerades ir att sdka i jazzens utveckling fram
till mitten av 1930-talet. I de tidiga jazzorkestrarna var det vanligaste kndppinstru-
mentet banjon, som hade tillricklig ljudstyrka fér att kunna héras tillsammans
med de andra instrumenten. Den akustiska gitarren erbjod visserligen ett storre
tonomfang och en rikare klang, men den var inte nog ljudstark f6r att anvindas
i jazzorkestrarna.' Efterhand konstruerades en ljudstarkare akustisk gitarr:

* Artikeln ir en delvis omarbetad version av kap. 2—-4 i forfattarens trebetygsuppsats med samma
titel (Institutionen fér musikvetenskap, Géteborg 1970), senare utdkad f6r fyra betyg (1971). Férutom
de hir medtagna avsnitten ingir dir en dversikt dver plankans historia och musiken samt Sver el-
gitarrgrupperna och deras repertoar.

! Med akustisk gitarr avses en gitarr dir ljudférstirkningen sker uteslutande pa akustisk vig, dvs.
utan sirskild forstirkare. Termen akustisk gitarr innefatear flera gitarrtyper, t. ex. orkestergitarr, flamenco-
gitarr, »jumbogitarr».

23



plektrumgitarren eller orkestergitarren (plectrum guitar, arched guitar). Det kraf-
tigare ljudet erhdlls genom stalstringar, plektrum och en ny konstruktion av
resonanslddan, men gitarren forblev med fa undantag ett instrument som anvan-
des for ackordspel (Duarte 1961). Vid skivinspelning kunde instrumentens in-
bordes ljudstyrka i en orkester i viss méan justeras genom att de placerades pa
olika avstand fran mikrofonen. En av de férsta som i jazzsammanhang anvinde
orkestergitarren som soloinstrument var Eddie Lang (1904-33).

Vid mitten av 1930-talet blev det genom den elektromagnetiska mikrofonen
tekniskt mojliget act skapa yeterligare klangforstirkning pé elekerisk vig och snart
borjade elforstirkta gitarrer anvindas i jazzorkestrarna. Elektriska instrument
(piano, fiol) demonstrerades vid missor omkring 1937-38. Dessa elinstrument
verkar inte ha fatt ndgon nimnvird spridning, men elgitarrer konstruerades efter
liknande principer vid ungefir samma tid av musiker inom populirgenrerna. El-
gitarrens tidiga historia ir oklar men det tycks som om gitarrister mer eller
mindre oberoende av varandra skaffade sig den nédvindiga tekniska utrustningen
for att gdora om sina orkestergitarrer till elgitarrer. Elektriska gitarrer fanns
inte i handeln forrin omkr. 1941 men redan 4r 1937 anvinde Eddie Durham (f.
1900) en elgitarr i Count Basies orkester. Den elgitarrist som stilmissigt kom att
fa storst betydelse var Charlie Christian (1918-42). Med elgitarren kunde man nu
agna sig at solospel dven i de stora swingorkestrarna (Christian spelade fr. o. m.
1939 i Benny Goodmans orkester). Elgitarren spred sig till andra grenar av popu-
larmusiken och inom country-and-western-musiken anvindes instrumentet av en
del musiker redan fére &r 1940 (Malone 1967).

Den tyngst vigande orsaken till atc elgitarren kom till var foljaktligen de
vixande kraven p& okad ljudstyrka. Aven om de tidiga elgitarrerna lit ganska
likt orkestergitarrerna, stillde sig manga kritiska till dem och ansig framfér alle
att ljudkvaliteten hade férsamrats i forhillande till den akustiska gitarren. Man
hade dock redan nir orkestergitarren konstruerades fatt finna sig i att tonen fot-
andrades och till yttermera visso var det — som Duarte papekar — inte forsta gingen
i musikhistorien, som en klanglig férindring tolererades i samband med o6kad
ljudstyrka.

Terminologi

Elekerisk forstirkning av en gitarr sker genom att den férses med mikrofon, som
ansluts till forstirkare och hégtalare. Mikrofonerna kan antingen vara fast mon-
terade pa gitarren eller 16stagbara (det ir ocksd moijligt att fa elfdrstirke ljud
genom att gitarren halles ndra en vanlig sdngmikrofon, men detta gor inte
gitarren till en elgitarr och bortses fran hir).

Namnet »elgitarr», eller i striktare sprakbruk »elektrisk gitarr», syftade till en
bérjan pd den mikrofonférsedda orkestergitarren. Efter det att andra typer av
elektriska gitarrer konstruerats, kom »elgitarr» att anvindas sammanfattande om
hela familjen nirbesliktade instrument. De &vriga elgitarrtypernas annorlunda
konstruktion aterspeglas i deras namn: halvakustisk gitarr, solid elgitarr, elbas.
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Den ursprungliga elgitarrtypen fick inget nytt namn utan kallas i allminhet bara
»elgitarr». Om det ar just detta instrument eller ndgon annan elférstirke gitarrtyp
som avses, far framgi av sammanhanget. Det 4r tydligt att den i dagligt tal accep-
terade terminologin varken ir entydig eller konsekvent. Under dessa omstindig-
heter har jag valt att f6r de tekniska partierna i huvudsak bygga pé instrument-
industrins terminologi, men att anvinda vardagssprakets namn pé de olika instru-
menttyperna di det inte finns ndgon risk fér missférstind. Instrumentnamnen
inom populirmusiken #r ofta alimint kinda men, liksom nir det giller elgitarren,
osystematiska. Musikvetenskapen anvinder traditionellt en terminologi som him-
tats fran konstmusikens omride. Ldsningen pa problemet fir i detta fall bli en
kompromiss, som bygger pa férhallandet att en konsekvent och entydig termino-
logi 4r angeligen men att den allmint vedertagna terminologin i mojligaste mén
bor anvindas och bibehallas. Sa har efter langt dvervigande beteckningen »akus-
tisk elgitarr» valts for den ovannimnda ursprungliga elgitarren med resonans-
lada. » Akustisk» och »elektrisk» dr ju motsatser, men i detta fall fir man tinka
sig att instrumentet bdde kan fungera som en akustisk och en elektrisk gicarr.
» Akustisk elgitarr» ligger i linje med den 6vriga terminologin inom instrument-
industrin.?

Elgitarren med sina olika typer har ofta forts till de elektroniska musikin-
strumenten, men inordnas numera under de mekanisk-elektriska. Dirmed antyds
en direkt utveckling fran de traditionella gitarrtyperna.

Elgitarrfamiljen

Med akustisk elgitarr (alt. »elgitarr», sl. »elburk», »ellada», »elkliare», eng.
»hollow body electric», fig. 1) avses en akustisk gitarr med mikrofon. Eftersom
den har resonanslada kan den akustiska elgitarren anvindas utan forstirkare och
hégtalare. Den producerar di lika starkt ljud som den akustiska gitarren. De
forsta akustiska elgitarrerna var orkestergitarrer med mikrofon och numera till-
verkas bade orkestergitarrer och vissa typer av spanska gitarrer med fast mikrofon.
Bade till orkestergitarrer med f-hal och spanska gitarrer med runt ljudhal finns
det annars 16sa mikrofoner som klims fast pa instrumentet.

Den halvakustiska elgitarren (alt. »halvakustisk gitarr», eng. »semi-acoustic
guitar», »semi-solid guitar», fig. 2) har en mindre resonansléda dn den akustiska
elgitarren, tillverkad av kraftigare tri. Ljudhilen #r av f-typ som pa orkester-
gitarren. Instrumentet ger ljud ifrin sig dven om forstirkaren inte ar tillkopplad,
men ljudet ir svagt.

En mindre och tillfilligare grupp ar de halvsolida gitarrerna (ty. »halb-
massive Gitarre») som 4r ihaliga men som saknar ljudhal. Dessa instrument delar
sina 6vriga karaktiristika med den solida elgitarren.

Den solida elgitarven (sl. »planka», »elplanka», »brida», eng. »solid body

? For varje instrumenttyp limnas i den féljande uppstillningen férst det namn som valts som det
systematiskt mest limpliga. Inom parentes foljer svenskt slanguttryck (sl.), engelsksprakig term (eng.),
engelsksprikig slang (eng. sl.), tysk term (ty.).
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Fig. 3. Steel guitars
(Héfner). (Gretsch). (Harmony).

Fig. 1. Akustisk elgitarr Fig. 2. Halvakustisk elgitarr

guitar», eng. sl. »flat guitar», fig. 4) dr en elektrisk forstirkt gitarr utan resonans-
lada, dvs. med kropp av homogent material. Den solida elgitarren kan alltsi bara
anvindas med forstirkare och hégtalare.

Den elektriska hawaii-gitarren (eng. »electric Hawaiian», »steel guitar», fig. 3)
ir en avligsen slakting till de ovriga elgitarrerna. Den hér hemma i detta
sammanhang dirfér att den spelar en viss roll i elgitarrens historia. Den elektriska
hawaii-gitarren spelas vanligen horisontellt — antingen liggande i musikerns kni
eller monterad pé en stillning framfér denne. P4 de typer som liksom gitarrerna
har band p& greppbridan sitter stringarna si hogt dver banden att dessa endast
har funktion som riktmirken. Moderna modeller saknar band och har istillet
malade ligesmarkeringar. Vinsterhanden for vid spelning ett metallstycke (»bar»)
langs stringarna, medan de slas an med hogerhanden. Det férekommer att elek-
triska hawaii-gitarrer har mer in en greppbrida, med olika stimningar. Genom
pedaler kan grundstimningen #ndras. Stringarnas antal varierar (t. ex. 6, 8 eller
10 st. per greppbrida) liksom stimningen. Resonansldda saknas, liksom uppdel-
ning i kropp och hals. Kroppen utgér endast en vidgad férlingning av halsen.

Plankan — en beskrivning
Namnet

I den litteratur som finns i imnet anvinds termerna »solid elgitarr» (en direkt
Oversittning av eng. »solid body guitar») och »elplanka». Samma namn anvinds
inom instrumentindustrin, parallellt med »planka».® I en undersdkning av slang-

3 »Planka» var vid Go-talets borjan ett s4 utbrett namn ate akustiska gitarrer kallades »hallelujaplankor».
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1 Huvud
2 Stimskruvar
| 3 O-band
4 Hals med greppbride

2 s En ton- (klangfirgs) kontroll till varje mik.
6 Treble-bass—brytare
3 7 Volymkontroll
8 Fiste for axelband
9 Mikrofonerna med var sin till-o. frinbrytare
10 Tremoloarmen
11 Stall med dimpare
12 Solo-rhythm-brytare
4 13 Jack for sladd till forstarkare
14 Stringfiste
15 Kropp
8
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Fig. 4. Solid elgitarr (Hofner).

uttryck fér musikinstrument redovisas bl. a. olika namn for elgitarren.* »Elplanka»,
»planka» och »brida» syftar dir pid den solida elgitarren, medan »elburk»,
»ellada» och »elkliare» frimst syftar pad den akustiska elgitarren. »Planka» och
»elplanka» 4r ungefir lika vanliga, »brida» férekommer mera sillan. Slang-
uttrycken for den akustiska elgitarren tycks ha en ganska begrinsad utbredning.
Detsamma giller »basplanka» och »elbanjo» som syftar pa solid elbas resp. halv-
akustisk elbas. Basinstrumentet har sannolikt oftast kallats »elbas» eller »bas»
utan atskillnad pa den halvakustiska och den solida varianten.

I det foljande kommer den solida elgitarren att kallas »planka» — ett allmint
vedertaget namn som dessutom siger nigot om instrumentets konstruktion. Mot-
svarande terminologiska problem fér de olika typerna av solida gitarrer har fartt
en analog 16sning (se s. 30).

4 Britt Ling, Slanguttryck f6r musikinstrument (3-betygsuppsats i Nordiska sprak, Stockholm, vt. 1965).
Undersdkningen bygger pi en fragelista till 169 elever pA Kommunala musikgymnasiet vid Adolf
Fredriks skola, Stockholm, varav 56 manliga och 113 kvinnliga. Existensen av denna uppsats har
vinligen papekats av doc. Jan Ling.
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Fig. s. Straight pull trad. mont.  Fig. 6. Stillbar hals.

Instrumentets delar

I fortsattningen forutsitts att det dr allmidne bekant hur en vanlig gitarr ser ut
(se annars t. ex. af Geijerstam & Rorby 1968). De delar plankan har gemensamt
med denna papekas inte sirskilt utan far framga av fig. 4.

Huvudet med stimskruvarna har pi de flesta plankor ett annat utseende in
péa den akustiska gitarren. Stimskruvarna (=mekaniken) sitter i rad p& ena sidan
av huvudet (enkelsidig mekanik, »six-in-line»), si att stringarna kommer att l6pa
sa vinkelratt som méjligt mot o-bandet ovanfér detta (»straight pull», fig. s).
Vissa amerikanska firmor har tagit upp denna montering pé sina akustiska och
halvakustiska gitarrer. Stimskruvarna ar féretridesvis forsedda med (kapslad)
utvixlingsmekanik, dvs. ett varvs vridning av stimskruven motsvarar en mindre
vridning av den axel som stringen ir lindad runt (jfr af Geijerstam & Rérby
1968).

Halsen med greppbridan. Greppbridan ir férsedd med band, men deras antal
ar storre in pa den spanska gitarren.® Vanligen har plankan 20-22 band, medan
orkestergitarren har 19-21. P3 plankan boérjar kroppen vid nigot av 14:e-16:e
banden, medan motsvarande band pi den spanska gitarren 4r nr 12 och pi or-
kestergitarren nr 14. Halsen 4r tunnare och smalare 4in den spanska gitarrens
(standardbredden #r vid o-bandet 41,5 mm). Greppbridan 4r som pa orkester-
gitarren vidlvd (dess lingd ar t ex. pd Hagstroms Kent 460 mm). Som pi de
flesta andra stalstringsgitarrer sitter stringarna titare vid o-bandet dn vid stallet.
Stalstrangarna utévar en stor kraft pd instrumentet, varfor halsen ir forstirke
med en lingsgiende metallskena. 1 anslutning till denna finns pi de exklusivare
modellerna en utvixlingsanordning si ate halsens vinkel till kroppen i kroppens
plan kan justeras (fig. 6). (Under senare ar har stilstringade akustiska gitarrer
gjorts med allt smalare hals, och dven dessa har nu ofta denna férstarke.)

Kroppen bestdr av kompakt tri eller plastmaterial. Tjockleken varierar men
ir pa de flesta modeller ca 35-40 mm. Pi framsidans &vre del finns vanligen
en avfasning for gitarristens hdgerarm och en motsvarande avfasning finns pa
baksidan for att gitarren ska vara bekvim att halla. Inuti kroppen finns gingar
ddr ledningarna mellan mikrofon och jack l6per (se nedan under mikrofon).

> Med spansk gitarr avses den akustiska gitarrtyp som traditionellt anviands inom konstmusiken.

28

Fig. 8. Justerbara stall.

Fig. 7. Justerbart stall.

Delar fistade pa kroppen:

Stallet sitter i allminhet fast monterat pa kroppen. Dess utformning varierar
med priset. De finare typerna tilliter — férutom justering i héjdled — ocksé medelst
skruvar separat finstimning av varje string (fig. 7, 8). Stringfistet sitter i regel
nedsinkt i kroppen, ofta i anslutning till stallet.

En anordning som numera ir standard dven pi en hel del enklare plankor ir
tremoloarmen (svajarm, vibratospak) med tremolomekanismen. Denna finns i olika
konstruktioner. En typ har stringfiste i form av en axel vilken stir i férbindelse
med tremoloarmen. Vid tryck pid denna vrider sig axeln nigot i riktning mot
stallet varvid stringarna slaknar och tonen sjunker. Vid drag i tremoloarmen ror
sig axeln i den motsatta riktningen med f6ljd att tonhodjden stiger. En annan
variant gir ut pa att stringfistet hdjs resp. sinks. Genom en fjider atergar
tremoloarmen i neutrallige d& den inte anvénds. P4 detta vis kan tonhdjden
indras ungefir ett halvtonsteg i vardera riktningen. (Fig. 9.)

Vissa plankor har ocksi en dimpare. Det 4ir en liten filtplatta som sitter
under stringarna (dvs. mellan stringarna och kroppen) just framfor stallet.
Genom en spak eller annan anordning héjs den och kommer i kontakt med
stringarna underifrin varvid tonen dimpas. Resultatet blir en pizzicatoeffekt.
(Fig. 10.)

Fig. 9. Tremolomekanismer.
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Fig. 10. Stall med dimpare.

Mikrofonerna sitter mellan stringarna och kroppen och mellan greppbridans
slut och stallet. Antalet mikrofoner (»pick-ups») varierar frin en till fyra —
vanligast dr tva eller tre. Till varje mikrofon hér i regel till- och frinbrytare,
volymkontroll och klangfirgskontroll. Placeringen av dessa varierar frin fabrikat
till fabrikat — meningen 4r att de ska vara litta att nd men de har dessutom en
dekorativ funktion. Antalet mikrofoner och antalet kontroller i férhallande till
dessa varierar med priset pa plankan. Ledningarna fran mikrofonerna ldper inuti
kroppen via de olika kontrollerna till ett jack dir sladden till forstirkaren sitts
i (om mikrofoner, se s. 37).

Typologi

Nedan skall ges en &versikt 6ver forekommande elgitarrtyper. Den féregiende
beskrivningen av plankan — den solida elgitarr som nirmast motsvarar den sex-
stringade spanska gitarren — har varit allmint hallen. Ovriga solida elgitarrty-
per avviker till sin utformning endast i detaljer frin plankan.

Plankan eller den G-stringade solida elgitarren (fig. 4) stims som en vanlig
gitarr, frin forsta till sjicte stringen: e! h g d A E.® Standardmensuren i4r
635 mm och pa s. k. shortscale-modeller s71,5 mm.” Ovriga matt varierar
mellan olika fabrikat. Yttermitten ir t. ex. hos Harmony, USA, lingd: 939,5 mm,
bredd: 338,5 mm, tjocklek: 38 mm.

Den 12-stringade solida elgitarren (eng. »12 string solid guitar») har iven
den sin motsvarighet och forebild bland de akustiska gitarrerna. Den har sex
stringpar stimda: ele' hh gg' (el. gg) dd' Aa Ee.® Stimmekaniken sitter ibland
»12-in-line» men lika vanlig 4r den traditionella monteringen med sex stim-
skruvar pa vardera sidan om huvudet. Halsen med greppbridan, o-bandet och
stallet 4r anpassande till de tolv stringarna. Tremolomekanism saknas i allminhet.
En variant utgdér den mera sillsynta 9-stringade solida elgitarren som stims:
ele! hh gg! (el. gg) d A E.

% Hir liksom i det féljande anges noterad tonhéjd, som ir en oktav hogre in den klingande.

? Alla mart 4r ungefirliga och omriknade frin engelska inches (noggrannhet: 0,5 mm).

8 Tillfilliga omstimningar forekommer inom populirmusiken vid samtliga gitarrtyper, men variationerna
ir sannolikt storst nir det giller 12- (och 9-)stringade gitarrer. En vanlig variant ir féljande: e'e! hh g'g
(el. gg) d'd aA eE. Ofta stims 12-stringade gitarrer genomgiende ned ett visst intervall, normalt
inom ramen liten sekund ~ durters.
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Fig. 11. 4-stringad solid elbas. Fig. 12. Kombinerad solid elgitarr och 4-stringad elbas.

Den 4-stringade solida elbasen (alt. »solid elbas», »elbas», eng. »(solid) electric
bass», fig. 11) har fyra stringar stimda en oktav under plankans stringar nr 3-6,
dvs. G D A, E..? Tremolomekanism saknas och mikrofonerna ir anpassade till de
ligre frekvenserna. Mikrofonen nirmast stallet ticks i regel av en metallbrygga
som kan tjinstgbra som handstéd 4t basisten. P4 en del typer finns ett litet
»lillfingerstdd» monterat pd kroppen for basistens hégerhand. Standardmensuren
ir 762 mm, pa shortscale-modeller 736,5 mm. Yttermétten hos Harmony ir lingd:
I 143 mm, bredd: 330 mm, tjocklek: 38 mm.

Den mera ovanliga s-stringade solida elbasen stims ¢ G D A, E,. Den delar
i 8vrigt sina karakeiristika med den 4-stringade.

Den G-stringade solida elbasen (alt. »solid basgitarr», eng. »(solid) bass guitar»)
har sina sex stringar stimda en oktav under plankans: e H G D A, E,. Den
har i regel tremolomekanism och 4r anpassad till de grova stringarna och de laga
frekvenserna. Matten 6verensstimmer med plankans.

En mera siregen variant ir den solida elgitarren med tvd halsar vilka stringas
och/eller stims olika.'®

® Den solida elbasen har kallats »basplanka» men det ir ett namn som giller samtliga solida elbastyper,
inklusive den G-stringade. Denna kallas inom inscrumentindustrin oftast »solid basgitarr», medan den
4-stringade solida elbasen kallas »solid elbas» (eller bara »elbas»). Nir det giller den s-stringade
anges alltid antalet stringar. Begreppet »elbas» syftar dock i lika hég grad pa halvakustiska elbasar.
Namnet »elbas» har f. 6. givit slanguttrycket »stifela» for vanlig akustisk kontrabas fornyad akcualitet.
10 Plankan har ocksa givitidéer som resulterat i andra nyskapelser bland gitarren nirbeslikeade instrument.
En av dessa ir en so/id elmandolin vars kropp till formen liknar plankans. En annan dr en
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Fig. 13. Asymmetrisk solid elgitarr
(Fender Stratocaster).

Fig. 14. Symmertrisk solid elgitarr.

Vanligast ir kombinerad solid elgitarr och 4- (eller 6-) stringad elbas (fig.
12) med den Ovre halsen stringad och stimd som en elbas och den undre som en
planka.

Formgivning

Plankan med sin solida kropp ir inte beroende av de krav pd formen som en
resonanslada stiller. Kroppen pa en planka kan med andra ord se ut hur som helst
under forucsittning att den ar tillrickligt stor och tillrickligt kraftig for att
halla de delar som skall fistas pA den. Med tanke pi detta ar det mirkligt att
plankorna i si stor utstrickning har kommit att ges en form som nira piminner
om den spanska gitarrens. Den troligaste férklaringen till detta 4ir vil helt enkelt
att man vill att en gitarr ska se ut som en gitarr.

Redan pa orkestergitarrerna férekommer s. k. vapenform med en inskirning
(»cutaway») som underlittar spelning i hoga ligen (jfr fig. 1). Storleken pa det
»horn» som da uppstar beror av hur mycket av resonansladan som kan tas bort
utan att ljudet paverkas for mycket. P plankan (liksom pd den halvakustiska

solid elsitar med plankan som férebild. Den har sex stringar stimda som péa plankan medan ban-
dens konstruktion himtats frin sitaren. Samtliga kontroller 4r samlade i kroppens nedre hérn (med
instrumentet i spelstillning). P4 kroppens 6vre del ar de tretton bordunstringarna monterade. Dessa
sitter spinda &ver ett stall och kan slas an p& b&da sidor om detta. Den solida elsitaren, som fick en
begrinsad spridning, konstruerades av en amerikansk studiomusiker vid namn Vincent Bell, och samme
man uppges vara upphovsman till den férsta 12-stringade solida elgitarren (Pop goes the electric sitar,
skivomslag).
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Fig. 15. Guild Thunderbird.

Fig. 16. Vox Phantom. Fig. 17. Dynacord Cora.
gitarren) kan inskirningen féljaktligen géras djupare. Likasd kan en inskirning
gbras pa vardera sidan om halsen (»double cutaway»), vilket yrterligare under-
ldtear spelning i hoga ligen.

Den férsta serietillverkade plankan hade endast en inskirning. Det vanligaste
har sedan blivit tvd inskidrningar med Fender Stratocaster (fig. 13) som stil-
bildande. Stratocastern har en asymmetrisk form, dvs. hornen ir olika langa. En
stor grupp plankor har symmetrisk form med bida hornen lika langa (fig. 14).

Aven om majoriteten av plankorna har gitarrlika drag férekommer det varia-
tioner. S& har t. ex. Guild Thunderbird (fig. 15) en nigot avvikande form. Vox
Phantom (fig. 16) har en »paronliknande» kropp och rhythm and blues-musikern
Albert King brukar spela pid en i det nirmaste triangelformad planka. Gretsch
har gjort en mycket enkel (men obekvim?) rektangulir kropp pa en av sina
plankor. Dynacord Cora (fig. 17) ir den mest radikala av de hir behandlade
plankorna: kroppen har dir gjorts si smal att den endast ser ut som en vidgad
forlingning av halsen. Standardformen antyds dock av den stalrérsram som finns
runt omkring kroppen.

Aven om det alltsd finns plankor som avviker frin den traditionella formen, har
ingen av dem haft nigon nimnvird spridning (mojligen med undantag av Vox
Phantom, som inte var ovanlig under forsta hilften av 1960-talet). Om fre-
kvensen av olika firger/firgkombinationer och olika namntyper se s. 35.

Tillverkning

Sjalva tillverkningen av plankor sker i hog grad pé& maskinell vig men vissa
moment fordrar hantverk. I sidana moment skiljer sig inte plankorna nimanvirt
fran tillverkning av andra gitarrtyper.
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Tillverkarna

Bland de foretag som tillverkar eller tillverkat plankor ir féljande de stérsta och
mest betydande:

USA: Fender, CBS Musical Instruments, Santa Anna, Calif.,, ir den storsta
och mest kinda tillverkaren av plankor. Deras instrument ligger i en forhéllande-
vis hog prisklass och anvinds mest av yrkesmusiker.

Gibson ir ocksa et vilkint mirke nir det giller elgitarrer. Aven deras
instrument torde frimst anvindas av yrkesmusiker.

Gretsch, Brooklyn och Chicago, 4r i Sverige mest kdnda foér sina halvakus-
tiska gitarrer men har sedan linge tillverkat plankor.

Guild, Hoboken, New Jersey, gor huvudsakligen andra gitarrtyper.

Harmony, Chicago, tillverkar &vervigande andra gitarrer, men for ett par
plankmodeller som sannolikt har stor spridning i USA.

Rickenbacker, California, var tillsammans med Fender bland de férsta som
tillverkade plankor.

Masrite, Dynacord m. fl.

ENGLAND: Ormston Burns, Buckhurst, Essex, har gjort plankor som wvarit
mycket populdra i Sverige.
Vox, Erith, Kent, tillhér ocksi de kinda mirkena. I sin Phantom-serie har
de frangatt den traditionella formgivningen. Numera tillverkar de inte plankor.!!
Fenton Wezll, Epiphone m. fl.

TYSKLAND: Hifner, Bubenreuth, ir den stdrsta tyska tillverkaren av plankor.
Deras instrument har varit mycket populira dven i Sverige och star nog i det
avseendet ungefir jaimsides med Fender, Burns och Hagstrom.

Framus, Bubenreuth, dr nu kanske mest kdnda for sina 12-stringade akustiska
typer, men deras plankor har sélts mycket, inte minst till amartbrer.

Klier, Bubenreuth, Hopf, Wehen, m. fl. I Bubenreuth fanns fér nagra ar
sedan atskilliga firmor som tillverkade plankor. Bland dem som lagt ned den
produktionen ar Isana och Voss.

HOLLAND: Egmond, Best bei Eindhoven.
ITALIEN: Eco, Recanati.
JAPAN: Kawai, Hammamatsu.

SVERIGE: Levin (AB Herman Carlson Levin), Géteborg, lir ha varit de
forsta som byggt plankor i Sverige. Man tillverkade ett 100-tal plankor ar 1957
varefter produktionen lades ned — méjligen var man fér tidigt ute.’* Numera

1t Brev frin Vox Sound Equipment Ltd., 13.8.1969.
12 Brev frin AB Herman Carlson Levin, 18.4.1969.
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ligger tonvikten pa akustiska gitarrer men idven akustiska elgitarrer och halv-
akustiska gitarrer framstills.

Hagstrim (AB Albin Hagstrom), Alvdalen, ir nu den enda tillverkaren av
plankor i landet. Gissningsvis har deras plankor i »medelprisklass» sélts mest
(Kent, Hagstrém II och Hagstrdm I11) bade bland amatérer och yrkesmusiker.

De hir nimnda firmorna ir inte de enda som tillverkar plankor. Framfor allt i
USA torde det finnas ytterligare ganska minga ~ och innu flera fanns under
boérjan och mitten av 1960-talet.

Det bér vidare nimnas att plankor i viss utstrickning byggts av hemsléjdare
for privat bruk, dven om detta inte skett i nigon utstrickning som ir jamfdrbar
med industritillverkningen. Négra ritningar pa plankor har inte sttt att finna,
men sannolikt har de byggts efter vanliga gitarritningar. De nédvindiga delarna
har funnits tillgingliga i handeln.

Det har visat sig omdiligt att fa ndgon uppfattning om tillverkningens och for-
siljningens omfattning, eftersom specificerad statistik inte foreligger. (Brev fran
AB Albin Hagstrdm 6.5.1969. Hagstréms har stillt sina handlingar frin borjan
av Go-talet till férfogande, men detta material har inte kunnat bearbetas nu.)
Tullstatistiken fér importerade instrument tar endast upp vikt och importvirde
och 4r alltsg till ringa hjilp. Diremot finns ungefirliga uppgifter, som giller
alla eller en del gitarrtyper tagna tillsammans. Dessa ger &tminstone en uppfatt-
ning om storleksordningen fér Sveriges vidkommande. Om AB Albin Hagstrém
meddelas att produktionen under 1966/67 rérde sig om Goo gitarrer per vecka
och att huvuddelen exporterades till i férsta hand USA. AB Herman Carlson Levin
uppges ha silt ca 10 0oo gitarrer pd den svenska marknaden under ar 1966. Hag-
stréms fordubblade under perioden 1960-6G4 sin omsittning till 15,8 mkr. Im-
porten av elinstrument tredubblades under tiden 1963-6s till ett virde av 5,8
mkr (giller elgitarrer och elorglar). Detta var ca 1/3 av importen av »pianon
och andra stringinstrument». (Dynamisk musikmarknad, 1967.)

Oversikt 6ver ett urval plankmodeller

ke ant. kr ant.
pris' mik. trem. firg? pris' mik. trem. firg?
BURNS: FENDER:
Vista Sonic 3 Jaguar 2 500 2 X r
Black Bison 3 Jazzmaster 2 400 2 X L,V
Short Scale Jazz Stratocaster 2000 3 X r,b
Guitar 2-3 X Telecaster 2 (x) nat
Vista Sonic (bas) 3 - Esquire L (x) r
Black Bison (bas) 3 - Mustang 1 400 2 X v
Six String Bass Duo-Sonic 2 - r
Guitar 3 X Custom 2 X
Musicmaster 1 - b
DYNACORD: Bronco 1 X r
Cora 1600 3 X 12-string 2 - t
Starmaster 1 6oo 3 X Precision Bass 1700 1 - b
Starmaster Bass 1800 3 - Jazz Bass 2000 2 - r
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kr ant. kr ant.
pris'  mik. trem. firg? pris' mik. trem. firg?
Mustang Bass I - v H 16 Color Kat Model 6oo 2 X b, r,v
Telecaster Bass 1 - nat H 19 De Luxe 900 2 X
s-string Bass I - r H 25 Silhouette de
Bass VI (6-str.) 2200 3 - r Luxe Electr. Bass 700 1 - r
FRAMUS: HOPF-:
s/15% Strato Super -3 X b, be, r 09 060 Telstar-
5/168 Strato de Luxe 2-3 X b, t, fg Standard 2 <
s/170 Electrona 3 x sb 09 061 Telstar-
s/159 Melodie (9-str.) 2 x b, r Standard 3 "
s/156 Strato Star Bass -2 - b, be, r 09 080 Studio 2 x)
5/10s Strato de Luxe 09 020-030 Twisty 1-2 X
Star Bass -2 = be, r, fg 10 007 Telstar Bass -
s/166 Bass Guitar 10 o010 Studio Bass 2 -
(6-str.) 2 X be, r, fg 10 000-002 Twisty Bass 2 -
GIBSON: HOFNER:
Firebird V 2 500 2 X 63 (V b
Gibson EB-O (bas) 2100 2 — 163 (V) ! ) £, v, br
Thunderbird IV (bas) 2 550 2 - 164(V) 1300
(I 550)2 (x) r, v, br
GRETSCH: 172 400 2 X b, r,v
Duo Jet 173 500 3 X b,r,v
176 Solid de Luxe 700 3 X b, r, v
GUILD: 177 Héfner Exquisit 800 3 X b, r, v, fg
Thunderbird s-200 1900 2 r 169 3 X
Polara s-100 1 400 2 r 182 (bas) 400 2 - bor, v
Jet-Star s-s0 800 185 (bas)' 500 2 -
(900) 1 x) . 188 (basgitarr) 700 3 X b, r, v
Jet-Star Bass 1200 1 - r
KAWAIL
HAGSTROM: Planka 90 I - b
Kent 450 2 X b, r Elbas 230 1 - br
Hagstrom 11 Goo 2 X b, r,s,v
Hagstrom [11 700 3 x b,t,s, v VOX:
Impala I 350 2 X . Super Ace 3 X
Corvette 1 500 3 X £ Soundcaster 3 X
Automatic 1300 3 X br, r Phantom ) 3 X
Hagstrom 12 (12-str.) 750 2 — b,r,v Phantom Wild (bas) 3 -
Kent (bas) 400 2 — b, r
Hagstrom elbas 6oo 2 - b, r, v
Hagstrdm Coronado ! Forsiljningspriserna dr i forekommande fall ungefir-
1V (bas) I 400 2 - r,sb liga och tagna fran resp. firmors prislistor som tryckts vid
Hagstrém Coronado nagot olika tidpunkter. De ir alltsi inte direkt jamfor-
VI (6-str. bas) I 500 2 - r, sb bara men ger indi en bild av de olika instrumenten i
forhallande till varandra. (Guild, Harmony Héfner omrik-
HARMONY: nade frin US $ med den ungefirliga kursen 1 $=5 Skr.)
? Foérkortningar: b=Dbld, be=beige, br=brun, nat=
H 14(V)Bob Kat Model 300 naturell, r=rdd, s=svart, sb=sunburst, v=vit, fg=f6r-
(400) 1 (x) sb gylld. Vanligen har kroppen en firg (den som anges hir)
H 15(V)Bob KatModel 450 och plektrumskyddet en annan. Féljande firgkombina-
(500) 2 (x) sb tioner ir vanliga: r/v, t/s, b/v.
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Fig. 18. Principschema f6r elgitarr. (Efter B. Gruen, 1964.)

Ljudframstillningen
Mikrofonerna

En elgitarr fungerar i korthet pa féljande sitt: nir en string slas an uppstar
vibrationer, som i en elektromagnetisk mikrofon omvandlas till elektriska im-
pulser, dvs. en spanning med samma frekvens som stringens vibrationer indu-
ceras i mikrofonens magnetspole. Via volym- och klangfirgskontrollerna leds
denna till forstirkaren diar den forstirks. 1 hégtalarna omvandlas sedan de for-
stirkta impulserna till akustiska svingningar, dvs. ljud (jfr fig. 18).

Nir det giller konstruktion av forstirkare och hégtalare hinvisas till den tek-
niska litteraturen, men nigra ord ska sigas om mikrofonerna (jfr »elektromagnet»
och »induktion» i nagot tekniskt uppslagsverk). Fig. 19 visar hur en elektro-
magnetisk mikrofon ser ut under kdpan. Den har sex separata magnetstavar — en
for varje string — som lindats med tunn (koppar)trdd. Hur mikrofonen placeras
i forhallande till stringarna framgir av fig. 18, 4. P4 de flesta mikrofoner ar
magnetstavarna stillbara i hojdled s& att avstindet till varje string — och dirmed
signalens styrka — kan justeras. Vissa modeller av elektromagnetiska mikrofoner
har dock bara en enda magnetstav for alla stringarna. — Sidrskilt pa elbasar
och 12-stringade elgitarrer, men dven pa en del vanliga G-stringade instrument
forekommer ibland tvi skilda magnetstavar per string resp. stringpar for ckad
kanslighet. S. k. split pick-ups (fig. 20) bestir av en sirskild mikrofon med egna
kontroller f6r stringarna 1—3 och en {8r stringarna 4-6.

Ertr villkor for ate elektromagnetiska mikrofoner ska fungera dr att stringarna
ir av ledande material. Till gitarrer med nylonstringar miste man anvinda s. k.
kontaktmikrofoner som #r annorlunda konstruerade.

Om en string pa en akustisk gitarr slis an nira stallet blir tonen vass och
spetsig, men om den slds an ungefir vid greppbridans slut blir tonen rund och
fyllig. Detsamma gialler givetvis ocksa elgitarrer, men med sidana finns det ocksé
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Fig. 19. Mikrofon i genomskirning. (Efter B. Gruen, 1964.)

mojlighet att fa samma effekt genom att mikrofonen placeras pi olika stillen
mellan stallet och greppbridans slut. D4 mikrofonen sitter nira stallet blir alltsa
tonen skarp, annars blir den varmare och mjukare. P4 plankor och elgitarrer med
tvd eller flera mikrofoner sker valet av klangfirg genom att limplig mikrofon
anvdnds. Flera mikrofoner kan ocksid kopplas in i olika hég grad under férut-
sdttning att antalet brytare och kontroller tillater detta. Mellan de bada extrem-
ligena i klangkvalitet kan tonen s&lunda indras kontinuerligt. Detta tillsammans
med diskantkontroller pi gitarr och férstirkare och tillsammans med de nedan
niamnda ljudeffekterna ger ett stort antal mojliga ljudkombinationer.

Pa vissa elgitarrer finns en brytare som om den stills pad »lead» (»solo» e.d.)
ger full ljudeffekt, limpad fér solospel, och som vid laget »rhythm» ger en volym
som passar f6r ackompanjemang. P4 s& vis kan gitarren stillas om fér en till-
fallig solopassage utan att volymkontrollerna behdver dndras vare sig pi gitarr
eller forstirkare. En del elgitarrer har pd férhand instillda kombinationer av
mikrofonerna, som regleras med knappar av varierande slag. De férut nimnda
split pick-ups (fig. 20) kan t. ex. stillas in s& att de tre basstringarna far si
mycket bas som mojligt, samtidigt som de tre diskantstringarna far full diskant.

Ljudeffekter

Sidana ljudeffekter som &stadkoms genom pi instrumentet fast monterade delar
har forts till avsnittet om spelteknik. Hir ska berdras ljudeffekter som erhalls
genom separata mellanled mellan instrumentet och forstarkaren eller genom till-
satser i forstirkaren.

Eko. 1 en artikel i Showbusiness (Ekot, 1962) skiljs mellan eko: vil atskilj-
bara ekon med o,1 till 1,5 sekunder mellan varje eko och efterklang: ett stort
antal mycket titt kommande ekon, som avtar i styrka till o pa 0,2 till 3 sekunder.
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Fig. 20. Split pickups.

Den elektromagnetiska ekoapparaten, som anvinds av popband, kopplas in som
en separat del fore forstirkaren. Den beskrivs pa foljande sitt:

Den elektromagnetiska ekoapparaten arbetar efter samma princip som en vanlig bandspelare:
ett — eller flera — inspelningshuvuden spelar in ljudet pa ett magnetband och ett Sgonblick
senare spelas det av med ett eller flera avspelningshuvuden. Genom art variera bandhas-
tigheten, antalet inkopplade huvuden och den styrka, med vilken de spelar av, kan varje
tankbar eko- och efterklangseffekt uppnas.

I inspelningsstudion anvinds betydligt dyrare och stdrre apparatur. Moderna eko-
apparater arbetar helt elektroniskt utan band.

Vibrato finns numera inbyggt i de flesta foérstirkare. Vibratodelen »amplitud-
modulerar den inkommande signalen» (Gruen 1964). Vibratot ir instillbare till
hastighet och volym och regleras ofta med hjilp av pedal.

Fuzz. 1 en fuzz-box forstirks signalen och néir forstirkaren overstyrd. Resul-
tatet blir en brummande ton, vars intensitet kan justeras pa fuzz-boxen.

Wab-wahb-pedalen ir en klangfirgskontroll med speciella filter, som gor det
mdojligt att mycket snabbt g& frin bas till diskant och tillbaka igen. Det ljudande
resultatet paminner mycket om jazzmusikers sitt att spela sordinerad trumpet
(wah-wah-trumpet) eller om bluesmunspel.

Bade fuzz och wah-wah #r nyare ljudeffekter in eko och vibrato och bida
skoéts med fotkontroller. Det finns t. ex. en fuzz-wah-pedal som d& fotplattan
trycks ned ger fuzz och di den vrids i sidled ger wah-wah. P4 si sitc kan
effekterna anvindas efter behag pa ett bekvamr satr.

En annan teknisk effekt astadkoms med en tape reverse simulator som pa
elektronisk vig framkallar det ljud som uppstir d& ett inspelat band spelas bak-
linges. Attack equalizern tilliter extra stark betoning av atracken av striangen,
dvs. det kndpp som uppstar, di ett plektrum slir an en string. Sustainern ger
en lang ihallande ton. Boosters tillverkas bide for diskant och bas och forstir-
ker frekvensomradet ifraga.

Feedback eller rundging kriver inga extra tillsatser, utan uppstar da el-
gitarren halls sa ndra hogtalaren att den redan forstirkta tonen tas upp pa nytt av
gitarrens mikrofon, forstirks igen, tas upp av mikrofonen etc. Resultatet blir en
tjutande ton, som kan kontrolleras genom att avstindet till hégtalaren varieras.

De hir nimnda ljudeffekterna ger tillsammans med speltekniska finesser ett
stort antal mojliga klangkombinationer, som dock inte 4r unika fér plankan.
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Spelsitt

Stamning

Antalet band pa plankan varierar mellan 20 och 22 och tonomfanget (vid normal
stimning) mellan E-c%, E-ciss? resp. E-d?, dvs. nigot mindre in tre oktaver pi
den G-stringade solida elgitarren (jfr s. 30 och fotnot 6). I regel stims instru-
mentet efter normal-a (440 Hz) med hjilp av instrument med fast tonhdjd
(piano, orgel) eller stimpipa. Ibland hinder det att instrumentet stims ned
med t. ex. en ters, kvint eller annat lampligt intervall. Dessutom férekommer till-
filliga omstimningar i dppna ackord (»open tuning»), vilket nistan ir nddvin-
digt exempelvis for s. k. »bottleneck style».'® Open tuning kan ocksa vara artt
foredra i andra sammanhang for framstillande av olika ljudeffekter.

Instrumenthdlining

Plankan hélls i stort sett som en vanlig gitarr, dvs. halsen riktas snett uppat
och négot framat frin gitarristen sett, samtidigt som instrumentet vrids nigot
sa att gitarristen kan se greppbridan. Vanligen vilar plankans kropp mot gitar-
ristens hogra hoftben, som skjuts fram nigot. Metoderna ir dock minga och
sedan plankor blev populira har musiker hallic dem pa alla tinkbara nivier
mellan knidna och hakan. Instrumenthéllningen sammanhinger med olika stilarter
inom popmusiken. Likavil som det finns ett antal olika stilar med sina respektive
uppsittningar av musikaliska kdnnetecken innefattar stilarna ocksi scentekniska
manér. Ibland ir dessa direkt beroende av den musik som spelas men lika ofta
kan de 6vervigande ha karaktir av mode.

Manga sologitarrister anvinder vad som kan kallas »serids vinsterhandsfatt-
ning», dvs. vinstra handens tumme har sin plats ungefir mitt pa halsens bak-
sida. Denna handstillning 6kar rorelsefriheten fér de resterande fyra fingrarna.
Bland kompgitarrister ir nog tumgreppet vanligast.!* Da hélls gitarrhalsen i ett
stadigt grepp s& att tummen nir runt Sver halsen och kan anvindas vid spel pa
G:e (och ibland s:e) stringen. For att tumgreppet ska bli si effektivt som méoj-
ligt kan instrumentet hallas s att underarmen bildar nistan rit vinkel med gi-
tarrhalsen. Denna vinsterarmsstillning 4ir sannolikt direkt beroende av tum-
greppet. | allmanhet skiftar gitarristerna vinsterhandsfattning alltefter vad som
bist lampar sig for speciella passager. S& kan t. ex. en gitarrist som Svervigande
anviander tumgrepp fringi detta fér vissa fingersittningar.

Hogerarmstekniken kan p& grund av plankans tunna kropp bli mycket av-
slappnad. Ménga som borjat spela pd en planka och direfter vergitt till akustisk

3 »Bottle-neck style» (el. »slide guitar») ir en teknik, som sannolikt utvecklats ur hawaii-gitarristernas
spelteknik. Vinstra handen fér ett metallstycke, ursprungligen en avslagen flaskhals, 6ver en eller flera
strangar. Stringarna trycks aldrig ned s mycket att de kommer i kontakt med banden. Stilen hér
nidrmast hemma inom amerikansk bluesmusik, men dven vita country-musiker anvinde den tidigt.

" Inom popmusiken skiljer man mellan sologitarrister (alt. »sologitarr», eng. »lead guitar/ist») som
spelar 6vervigande melodispel och kompgitarrister (alt. »kompgitarr», eng. »thythm guitar/ist») vars
funktion i gruppen ir att bidraga med det ackompanjerande ackordspelet.
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gitarr med djup resonansladda (t. ex. jumbogitarr) har sikert till en bérjan mirke
trétthetssymptom i hégerarmen efter bara nigra minuters spelande. Mellan hoger-
handens tumme och pekfinger halls plektrum och vidare skéts, forutom volym-,
ton- och andra kontroller, tremoloarmen med hégerhanden. Antingen kan tremolo-
armen, som 4r vridbar i sidled, héllas inne i handen hela tiden, iven di den
inte anvinds, eller manévreras med hjilp av hogra lillfingret. Ofta vrids den helt
enkelt at sidan d& den inte anvinds och skéts sedan med handloven, om man bara
vill sinka tonen, eller med hela hégerhanden (eller nigra av dess fingrar) da
man vill hdja tonen.

Spelteknik

Eftersom greppbridan och stimningen pi en planka ir desamma som pi en
vanlig gitarr, ir grunddragen i speltekniken likartade. Plankan spelas liksom
orkestergitarren foretridesvis med plektrum. Detta innebdr att plankan endast
undantagsvis anvinds for polyfon musik. Duarte ger nagra exempel pa skillna-
den mellan plektrum- och fingerspel (Duarte 1961). Han nimner att varje ackord
med tvi eller flera toner med plektrum maste spelas som ett snabbt arpeggio,
medan ackordets olika toner med fingerspelsteknik kan slds an samtidigt. Dess-
utom kommer varje intervall storre in en sext att, om tonerna spelas samtidigt,
resultera i att minst en mellanliggande string vid plektrumteknik maste slas an
samtidigt med de toner som ska ljuda. Vid sidana tillfillen maste stringen i
fraga »dimpas», vilket sker genom att ett av vinsterhandens fingrar hindrar den
fran att ljuda. Detta kan, papekar Duarte, leda till besvirliga fingersittningar
och vidare kommer den dimpade stringen alltid att ge en svag kndppning ifran
sig d& plektrum slar an den. I den musik som vi hir ndrmast dgnar vart intresse
ir dock risken for att en sidan situation ska uppstd minimal. Det finns t. ex.
ingen som helst anledning att spela ett stort intervall utan art lata den mellan-
liggande stringen fylla ut ackordet. Snabba passager med linga hopp mellan
tonerna kan ldtt spelas med fingerspelsteknik medan de vid plektrumteknik
kriver en omfattande rérelse av hogerhanden. Motsatsen giller for snabba ton-
foljder med smé intervall, som littare utférs med plektrum genom omvixlande
upp- och nedslag.

Sologitarrister spelar inom popmusiken &vervigande »single-string», dvs. me-
lodispel pa en string at gingen och undviker i regel 13sa stringar eftersom dessa
far en annorlunda klang, som girna vill »skdra igenom». Dirfér behirskar de
flesta sologitarrister spelning i olika ligen. I snabba passager anvinds vanligen
omvixlande upp- och nedslag med plektrum. Enbart nedslag kan i andra fall an-
viandas for klangens skull.

Kompgitarrister undviker ocksi 16sa stringar i ackorden och spelar ofta
med barréackord.’® Barrétekniken har den férdelen att samma uppsittning
ackord kan anvindas i olika tonarter genom att man byter lige. Dessutom kan

15 Vid barréackord trycker vinstra handens pekfinger ned samtliga stringar pi samma band. P& si sitt
forekommer inga ldsa stringar, och tonerna i ackordet kommer att stimma inb6érdes om hela finger-
sateningen flyttas till vilket annat band som helst.
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den ljudande lingden pa ackorden littare kontrolleras med barréackord in vid
ackord med lésa stringar. Det férekommer att bara de fyra fSrsta stringarna
anvinds vid ackordspel, da elbasen ticker upp basstimman. Aven kompgitarrister
vixlar mellan upp- och nedslag med plektrum fér att uppné olika rytmiska
effekter. Vanligen anvinds nedslag pd betonade taktdelar. Uppslag kan dock
forekomma dven dir, pid grund av den annorlunda klangen — de hdgst stimda
stringarna kommer ju da att ljuda fére basstringarna.

Dimpning av stringar sker pd en planka antingen med hjilp av en speciell
ddmpare (se s. 29) eller genom att hégra handloven liggs mot stringarna just
framfor stallet, varefter stringarna slis an.

Tremoloarmen kan i viss utstrickning anvindas for att framstilla ett glissando
inom ramen av ett sekundintervall. Med armen nedtryckt i botten erhalls en ton
som ar ca ett halvtonssteg ligre in den som annars skulle ljudit. Fors sedan
tremoloarmen till sitt &versta lige (dessa riktningar riknas fran plankans kropp,
dvs. 6versta liget blir d& vid spelstillning s& langt framat fran kroppen som
moijligt) erhills en ton som ligger ca en halvton hégre in den egentligen anslagna.
Genom att tremoloarmen trycks i botten och direfter, sedan tonen slagits an, fors
upp till neutrallige uppstir ett glissando pé ett litet sekundintervall (ex. 1a)
och vid omvinda forfarandet ett fallande glissando (ex. 1b). Slas en ton an och
tremoloarmen direfter fors 1 botten och sedan tillbaka till neutralliget erhalls
vad som brukar kallas »dip» (ex. 2a) och vid omvinda férfarandet »bent notes»
(ex. 2b). Tremoloarmen anvinds vidare fér att framkalla vad man ibland brukar
kalla »darr» eller »vibrato», vilket tillgir s& att tremoloarmen férs omvixlande
ned och upp i dnskad hastighet (ex. 3a).'® Ofta fir en ton klinga ungefir halva
sin lingd varefter tremolo anvinds, s. k. slutvibrato (ex. 3b, omvint ex. 3c¢).
»Dip» eller »bent notes» kan ocksi f6ljas av »darr» (ex. 4a, b). Kombinations-
mojligheterna ir alltsd ganska manga. — Tremoloarmens »darr» maste skiljas fran
plektrumtremolo, som astadkoms genom snabba omvixlande upp- och nedslag
med plektrum och ger en helt annan effekt.

18 Detta innebidr att det 4r tonhdjden som varieras och alltsd borde »vibrato» vara en mera lamplig
term, men da finns risk f&6r sammanblandning med det vibrato som frambringas i forstirkaren (s. 39).
Tremoloarmen kallas ocksa ibland »vibratospak» men detta férekommer mera sillan och tremolo, eller
kort och gott »darr», ir de allmint vedertagna termerna.
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Tremoloarmen kan ocksé anvindas vid spel av bent notes (»bld toner») i
blues eller bluesbesliktad musik, men for det mesta frambringas de pa tradi-
tionellt sitt med hjilp av vinsterhanden. Detta gir till si att stringen, efter det
att en ton slagits an, skjuts i sidled (stricks) med det finger som trycker ned
den mot greppbridan. Nir detta sker stiger tonhdjden och nir stringen sedan
fors tillbaka till sitt ursprungliga lige atergar tonhéjden till utgingsliget.

Forslag utfors ofta genom »hammering on», vilket tillgdr si att en string
slas an 18s, t. ex. &, varefter ett av vinsterhandens fingrar slar ned pa stringen
pa andra bandet, tonen ¢, alltmedan stringen ljuder och inget nytt anslag gérs.
Hammering on kan naturligtvis utféras i omvind ordning — fran en hégre ton till
en ligre, »pulling off». (Forslag kan naturligtvis ocksa utféras pa vanlige sitt, dvs.
med tva fingrar utan anvindande av 16s string.)

Legato uppstdr, nir tvA toner spelas efter varandra utan nagot nytt anslag av
stringen — eller rittare sagt: utan nigon ny horbar ansats. Glissando frambringas
genom att fingret far glida mellan tvi toner pa en och samma string. Glissando
anvinds ofta inom popmusiken och allteftersom hastigheten pa glidningen mellan
yttertonerna samt trycket mot stringen varieras kan det fi olika karakeir. Nir
det giller glissandordrelser med bara en ytterton ir fyra olika typer tinkbara:
glissando fran ett obestimt lige upp till en ton (»rising attack», ex. sa) eller
ned till en ton (»falling attack», ex. sb), resp. glissando frin en ton ned till en
obestimd tonhdjd (»falling release», ex. s5¢) eller frin en ton uppét (»rising
release», ex. sd). Det dr i dessa fall ganska ovisentligt pd vilken ton glissando-
rorelsen borjar eller i de tva sistnimnda fallen slutar — det viktigaste ir rérelsens
riktning och ljudet av densamma. En falling release kan se ut som i ex. 6, dir e
foljs av en liten snabb nedatriktad glissandorérelse som avbryts plotsligt, varefter
a slas an (girna 16s string). — Betriffande glissando med tremoloarmen, jfr ovan.

Av de ovannimnda speltekniska faktorerna ir enbart de som har med tremolo-
armen och dimparen att géra unika for elgitarren i allminhet och plankan i
synnerhet. Nir det giller olika anslag, glissandororelser etc. dr elgitarren mera
tacksam att anvinda, eftersom den elektriska forstirkningen gér annars ohorbara
detaljer klart horbara och t. o. m. effekefulla. Vidare kan speltekniska detaljer
om de anvinds tillsammans med tillsatser som eko, fuzz, wah-wah m. m. fram-
hivas yteerligare. Aven genom olika kombinationer av ljudet och genom olika
instillning av bas- och diskantkontroller kan olika effekter betonas.

En av de viktigaste skillnaderna mellan elgitarrer och akustiska gitarrer ir
att stringarna, tack vare den forstirkta tonen, inte nédvindigtvis behdver slas an
for varje ny ton. Linga tonfdljder kan med fordel spelas pa bara ett anslag eller
helt utan anslag. Genom vixling mellan spel med resp. utan anslag kan anslaget
anvidndas som en rytmisk effekt, eftersom den lilla kndppen vid anslaget kan goras
horbar 1 6nskvird grad. I USA utvecklades ett speciellt »touch system», som inne-
bar att man spelade helt utan anslag. Metoden fick dock ringa spridning (Duarte
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1961). Nir det giller mera okonventionella ljudeffekter 4n det d& var frigan om,
anvinder dock manga moderna rockgitarrister elgitarrens egenskap att ge ljud
ifrAn sig utan anslag,

Det ir ofta svart att avgdra vilka speltekniska detaljer inom populirmusiken
som ir direkt beroende av resp. instruments konstruktion. Exempelvis kan vissa
typiska och vanliga melodiska figurer vara betingade av instrumentet, men verkar
oftare héra samman med den stil inom populirmusiken som gitarristen spelar i.
S& ar t.ex. den fallande kvinten i ex. 6 vanlig i den musik som spelades av
instrumentala popgrupper under Go-talets forsta ar och verkar snarast vara en av
denna stils manga formler. Dessa tillsammans utgdér den musikaliska praxis som
tillimpades av dessa instrumentalgrupper och som gav stilen dess karaktir. I
detta avsnitt har endast sidana speltekniska drag tagits upp som #r en direkt
f6ljd av en for instrumentet typisk konstruktionsdetalj (t. ex. tremolomekanismen)
eller som ir gemensamma och si grundliggande for de flesta stilar att de kan
antas vara direkt beroende av instrumentet. Flera andra allmint férekommande
speltekniska drag hér diremot snarast hemma under en analys av musiken, och
endast en undersdkning av deras musikaliska funktion och plats i stilkomplexet
kan framstilla dem i deras ritea dager.
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Summary

A study of the solid body electric guitar

The electric guitar was developed within jazz music to satisfy the need for a plucked
instrument with a strong sound. The first electrically amplified guitars were plectrum
guitars, to which guitarists applied ordinary song microphones. (The plectrum guitar itself
was one of the previous modifications of the standard guitar aimed at increased acoustic
amplification.) The first guitars equipped with electromagnetic pick-ups, magnetized
strings, and amplifiers appeared in the mid-1930’s. At that time all the necessary com-
ponents were available. However, electric guitars were not massproduced until about 1940.

The variants of the electric guitar that are now in use differ mainly in the size and
construction of the soundbox, which are thus used as typological criteria. The soundbox
of the hollow body electric guitar (Fig. 1) is equal to that of its acoustic counterparts,
while the semi-acoustic guitar (Fig. 2) has a thinner body, which produces only a weak
sound when the amplifier is not used. The so/id body guitar (Fig. 4)—the main subject
of this article—has a thin body with no resonating chamber. (There is also a more
uncommon electric guitar with a resonating chamber but without soundholes, whose body
resembles the solid-body type.) While the amplification of the first two types is acoustic
as well as electric, the solid body guitar depends wholly on electric amplification. The
steel guitar (Fig. 3), which played a certain part in the early history of the solid body
guitar, was developed in the USA from the Hawaiian guitar, brought there in the early
20th century. The steel guitar has a solid body, but its playing position and playing
technique differ considerably from those of other electric guitars, as do its stringing, tuning
and fingerboard.

The term “solid body guitar” is used for the whole family of solid guitars, but speci-
fically it refers to the G-stringed variant (Fig. 4), which is tuned like a Spanish guitar.
Apart from the construction of the body, this instrument differs from other guitars in
having a longer and thinner neck (normally 20-~22 frets). This is usually reinforced
by a metal rod, which also makes adjustment of the neck possible (Fig. 6). The bridge normal-
ly permits the action of the strings to be adjusted, as well as fine shades of tuning (Fig. 8).
The tuning pegs are assembled on one side of the head only (“six-in-line”), resulting in
so-called “straight pull” (Fig. 5). The tremolo mechanism with the tremolo arm (Fig. 9),
permits lowering or raising the pitch by about a semitone in each direction. The number
of pick-ups varies from 1 to 4 (normally 2 or 3), each with its own on/off-switch,
volume control and tone control. The pick-up placed closest to the bridge gives the sharpest
sound while the one closest to the end of the fingerboard produces the softest sound. By
means of the controls—or the pre-set pick-up combinations on some guitars—great
variety in tone colour is obtainable.

The 12-stringed solid body guitar is stringed and tuned in the same way as its
acoustic precursor, which is also true of the 9-stringed variant. The most common bass
is the 4-stringed solid electric bass (Fig. 11), whose strings are tuned one octave below
strings nos. 3-6 of the G6-stringed guitar. The s-stringed solid bass is less frequent,
while the 6-stringed solid bass (usually called “bass guitar” in contrast to the 4-stringed
bass normally referred to as “electric bass”) has been used even for solo playing. This
instrument is tuned one octave below the standard 6-stringed guitar. The basses usually
lack tremolo mechanism—some G6-stringed basses have it—and the pick-ups, bridge
and other parts are altered to match the different strings. Solid guitars, as well as semi-
acoustic ones, also appear in variants with two necks, stringed in different ways, e.g.
6-stringed guitar in combination with 4-stringed bass. There is also a rare solid electric
sttar using the tuning of the standard guitar but equipped with frets resembling those
of the sitar and with a set of drones.

Since the body of the solid guitar has no real influence on the sound it can take any shape as
long as it can accommodate the parts to be placed on it. By tradition—or for practical
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reasons—most solid guitars resemble the standard guitars quite closely. Usually part of the
body is cut away near the end of the fingerboard (“cut-away”, “double cut-away”),
resulting in the characteristic horns giving the body either a symmetric or an asymmetric
shape (Figs. 13, 14). A few other solutions of the body shape have been tried without any
lasting influence (Figs. 15~17).

There are few facts available about the volume of the production of solid guitars. It
is clear, however, that the boom of the first half of the 1960’s is now past and many
guitar companies (the most important manufacturers are listed on p. 34) have since closed
down or stopped production of solid guirars.

Like the other electric guitars, the solid guitar is no complete instrument without the
amplifier system. A number of sound effects have been developed, of which vibrato is
usually buile into the amplifier, while others—echo, fuzz, wah-wah—have been achieved
by the addition of special components between the guitar and the amplifier. Feedback,
which is now often used as part of the sound effect repertoire, is obtained by holding
the instrument close to the loudspeaker.

From the construction of the solid guitar it is clear that the playing technique
of the 6-stringed variant is basically the same as that of the standard guitar. The rock
musicians use most of the characteristic details of “folk guitar playing”. Hammering on
(appoggiatura) and its reverse, pulling off, are useful on the electric guitar since the
amplification makes them fully audible. The same is true of glissandi, which are often
employed. The solid guitar is normally played with a plectrum, the sound of which is
sometimes used as a rhythmic effect, often in combination with echo. A pizzicato effect is
produced when the right hand stops the strings close to the bridge. The tremolo arm
produces glissandi, dips, bent notes and “tremolo” (in fact a vibrato effect obtained
by shaking the tremolo arm in rapid motion).

These features of the playing technique are not unique to the solid body guitar: they
are obtained in the same way on the semi-acoustic guitar and to some extent on the hollow
body electric guitar as well. The additional sound effect components, similarly, are used
on various electrically amplified instruments. In this article, the guitar itself has been
treated as the instrument, and the amplifier system as an extension of the instrument. It has
become evident that this approach is difficult, since in the field of rock (pop) music the
stress is shifting away from the instrument itself to the amplifier system. Furthermore,
the quick changes in rock fashion serve to point up the extent to which questions of
playing technique are dictated by musical style. The solid body guitar, which has been a
symbol of rock music almost from its beginning, thus proves to be a promising point
of departure for a study of the music itself.
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