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Abstract

The Swedish writer Ellen Key (1849-1926) covered a wide range of subjects in her
writings and had a keen interest in art and literature. However, she was extremely sparing
with comments on music, even though she had an interest in the art form. She mentions
Richard Wagner sporadically in her books, linking him to Friedrich Nietzsche. Therefore,
the surviving accounts of her visit to Bayreuth and the Festival in August 1906 are of great
mterest. In Bayreuth she saw several productions: Der Ring des Nibelungen, Tristan und
Isolde and Parsifal. In her own travel notes and 1n a long letter sent home to her friends
m Sweden, she describes her impressions, her admiration for Cosima Wagner and her
ambivalent attitude to the Ring, which she thought was too long, contained too many
repetitions and was too complicated, while at the same time she believes that the music 1s
sometimes divine. One cannot interpret her statements as meaning that she was a
convinced Wagnerian, but she was not msensitive to the works either. However, her
overall impression of the Festival 1s positive.

Keywords: Ellen Key, Richard Wagner, Cosima Wagner, Bayreuther Festspiele, Der
Ring des Nibelungen

Introduktion

Den svenska forfattaren Ellen Key (1849-1926) behandlade flera olika dmnesomraden 1
sina skrifter och hade ett stort intresse for konst och litteratur. Diaremot var hon ytterst
sparsam med kommentarer om musik, dven om hon nirde ett intresse for konstarten.
Det finns dock tva hittills okéinda redogorelser, som behandlar Keys besok 1 Bayreuth och
Festspelen 1 augusti 1906. I sina reseanteckningar och 1 ett langt brev skickat hem till
vinnerna 1 Sverige, berittar hon om sina intryck, sin beundran for Cosima Wagner och
sin ambivalenta hallning till Richards Wagners Nibelungens ring. Texterna har ett
musikhistoriskt virde eftersom de aterger en beromd svensk itellektuells intryck fran ett
kulturevenemang som 1 borjan av forra seklet, liksom fortfarande 1dag, var mangomtalat
och 1 det niarmaste mytomspunnet. De har ocksa ett virde inom Key-forskningen,
eftersom de behandlar ett imne som hon sjilv varit ytterst sparsam med kommentarer
om.

Ellen Key var under sin livstid en central gestalt 1 det svenska kulturlivet och 1 borjan
av 1900-talet blev hon berémd och omdebatterad ocksa 1 Europa och USA. Hon var
opimionsbildare och en mangfasetterad intellektuell som intresserade sig for och skrev om
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en rad olika dmnesinriktningar: litteratur, konst, filosofi, religion, pedagogik och design,
for att namna nagra. Det kan forefalla ganska besynnerligt att hon inte behandlade musik
sarskilt utforligt, med tanke pa hennes starka mtresse for konst 1 allmidnhet. Hennes
forhallande till musikkonsten framkommer endast fragmentariskt 1 litteraturen om henne.
Enligt en tidig biograf var hon som barn fingslad av musik, men hennes egna forsok att
lira sig spela piano var inte sa framgangsrika som hon onskade: "Fran spidaste ar drog
musik henne fran hvarje lek — da som nu gomde hon sig helst 1 morkret for att ostord af
andra intryck helt kunna erfara tonernas makt. Hon strifvade forgifves att ur pianot fi
fram, hvad hon ville. Vid tjugu ar upphorde hon dirfor att spela” (Nystrom-Hamilton,
1904, s. 40). Orden "da som nu” antyder att Key dven 1 vuxen élder tyckte om att lyssna
pa musik. Under uppvixtiren pia herrgairden Sundsholm deltog den unga Key 1
sallskapshvet och gick pa teater 1 den nirhiggande staden Vistervik, som ocksa ibland
erbjod opera och andra musikframtridanden (Ambjornsson, 2012, s. 47). Nir hon sa
smaningom kom till Stockholm for att ga 1 flickskola 1864-1865 borjade hon besoka
Kungl. Musikaliska Akademien och de gratissoaréer som dir erbjods. Hon gick ocksa till
operan och sag flera uppsittningar sasom Faust av Charles Gounod, Guillaume Tell
(Wilhelm Tel) av Gioacchino Rossini och Der Freischiitz (Friskytten) av Carl Maria von
Weber (Ambjornsson, 2012, s. 79). Det framgar att hon 1890 var pa konsert och lyssnade
pa musik av Ludwig van Beethoven tillsammans med Urban von Feilitzen (1834-1913),
den man hon var forilskad 1, och var mycket nojd med konserten (Ambjornsson, 2012,
s. 266). Pa 1890-talet lirde Ellen Key och den di unge kompositoren Wilhelm
Stenhammar kinna varandra. De umgicks 1 samma kulturkretsar 1 Stockholm och vid
flera sammankomster forekom det musik, som vid Keys forsta besok 1 Stenhammars hem
(Pergament, 1943, s. 145-146). D4, som ofta annars, spelade Stenhammar, ensam eller
med violinisten Tor Aulin (Wallner, 1991, del 1, s. 356).

Av dessa fragmenterade upplysningar forstar man saledes att Key uppskattade musik,
men att hon formodligen inte sag det som ett imne som hon kinde sig manad att uttala
sig narmare om. Hon namner musiken endast sporadiskt 1 sina skrifter. Till exempel
snuddar hon wvid dmnet 1 sin essisamling Skonhet for alla (1899). 1 kapitlet
”Hvardagsskonhet” citerar hon sin stora favorit Johann Wolfgang von Goethe och det
hon menar hans visdomsord om konsten att leva: "Man borde hvarje dag se en vacker
tafla, hora nagon god musik, lisa 1 en virdefull bok och gora atminstone en god girning”
(Key, 1899, s. 29). 1 sin sknft Folkbildningsarbetet. Sirskilt med hansyn all
skonhetssinnets odling. En aterblick och nagra framtidsonskningar namner hon ocksa
musikens betydelse, oftast tillsammans med konsten och hitteraturen, och hur musikaftnar
for arbetare och allménna friluftskonserter kan hjialpa till "att odla smaken fér god musik”
(Key, 1906¢, s. 144).

Men Key utvecklar inte dessa tankegangar. Inte ens hennes anteckningar och brev fran
de langa resor hon gjorde till Italien, operans hemland, innehaller uppgifter om
musikupplevelser som hon kanske var med om, forutom kortfattade omnimnanden om
enstaka musikframforanden 1 tringre kretsar. Detta skall stillas 1 stark kontrast de
detaljerade beskrivningar av naturen och av den konst hon sett, som har en dominerande
plats 1 hennes reseanteckningsbocker. Men det finns alltsa ett undantag, undangémt 1
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arkiven, och det ar niar Key var 1 Bayreuth 1 augusti 1906 och sag flera av Richard Wagners
musikdramer under festspelen. Hon berittade om sina intryck 1 en av sina
anteckningsbocker. Hon beskriver dven sina intryck 1 ett langt brev till sina vinner Maria
(Mia) (1860-1909) och Hans Hedlund (1855-1931) 1 Goteborg. I brevet berittar Key
detaljerat om sina intryck frian vistelsen 1 Bayreuth, med en uppmaning till adressaterna
att lasa det hogt for den gemensamma bekantskapskretsen. Efter en bakgrundsbild om
Ellen Keys forhallande till Richard Wagner, kommer de bada redogorelserna att studeras
1 detaly.

Key om Wagner

Som bekant, hade Richard Wagners berommelse spritt sig 6ver Europa redan under hans
livstid och dven natt Sverige. Det forsta kiinda uppforandet av Wagners musik pa den
Kungliga Operan 1 Stockholm var ouvertyren till Tannhiuser 1 originalversionen 1856 och
den foljdes 1865 av Rienz, den forsta uppsittningen av en Wagneropera 1 Skandinavien,
ocksa den pa Kungliga Operan (Ander, 2021, s. 125). Pa 1870-talet sattes Der Fliegende
Hollinder (Den flygande hollindaren), Lohengrin och Tannhiuser upp. Intresset for
Wagner 1 Sverige vixte allt mer fran och med Lohengrin, som blev en vindpunkt 1 den
svenska receptionen (Salmi, 20005, s. 149). 1887 sattes Die Meistersinger von Niirnberg
(Mistersangarna 1 Niirnberg) upp med delade meningar hos kritikerna, medan 1895 ars
uppsittning av Die Walkiire (Valkyrian) pa den Kungliga Operan 1895 som fick en storre
framgang, ocksa hos publiken (Tillman, 2012). Svenska dagstidningar rapporterade
aterkommande om Wagneruppsittningar och om festspelen 1 Bayreuth, ibland ocksa
med rapporter dirifran eller ”pilgrimsfirder”, som en skribent kallade det1 en artikelserie
1 tidningen Virt Land ([Bensow|, 1892). Det var alltsa kring sekelskiftet som Wagner pa
riktigt borjade sla igenom 1 Stockholm (Tillman, 2021, s. 157-158). Det skedde inte minst
genom den svenska Wagnersangaren Johannes Elmblads forsorg (Johansson, 2014, s. 95-
97). Bassangaren Elmblad hade kommit att tillhéra kretsen kring Wagner, som han var
personlig vin med. Elmblad medverkade 1 festspelen 1 Bayreuth under manga ar och fick
stor internationell framgang bade som sangare och regissor av flera Wagneroperor (Stare,
1950).

Ellen Key hade 1 borjan av 1885 varit en av grundarna av det kvinnhiga kultursillskapet
Nya Idun, som var ett svar pa det manliga sillskapet Idun som stiftats pa 1860-talet
(Sallskapet nya Idun, 1984, s. 4). Nya Idun anordnade samkvim med supéer, kulturella
foreldsningar, diskussioner och musik. Bland de forsta inbjudna medlemmarna aterfanns
forfattarimnor som Alfhild Agrell och Anne Charlotte Leffler, pedagoger som Anna
Whitlock och konstnirer som Selma Giobel och pianisten Hilma Svedbom (Séllskapet
nya Idun, 1984, s. 4-5). Redan det forsta aret pa ett av de tidiga samkvimen blev
forfattaren, journalisten och oversittaren Sigrid Pettersson mvald 1 sillskapet (Séllskapet
nya Idun, 1984, s. 51). Hon gifte sig med Johannes Elmblad 1888 och de bada skulle
komma att inga 1 familjen Wagners nnersta krets 1 Bayreuth (Hogman, 1904). Sigrid
Elmblad oversatte flera av Wagners libretton till svenska (Vahlquist och Johansson, u.a.).
1894 holl hon foredraget "Wagners «Niebelungenring»” pa en av sammankomsterna for
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Nya Idun (Sallskapet nya Idun, 1984, s. 38). Genom Elmblad och Nya Idun hade Ellen
Key alltsi en direkt link till Wagner och Bayreuth.

Ellen Key berittar sjilv, 1 sitt brev fran 1906 som vi skall aterkomma till, om hur hon
alltsedan hon tjugo ar tidigare, nir hon for forsta gangen horde forspelet till Parsifal, hade
dromt om att fA komma till Bayreuth. Mytbildningen kring Wagner och Bayreuth hade
natt ocksa Sverige, och det dr inte konstigt att Key girna ville resa dit. Det ar oklart nir
och var hon horde forspelet, men tillfillen att gora det saknades inte 1 Stockholm, dir hon
var bosatt sedan 1880. Visserligen fanns det linge ett veto mot att uppfora Parsifalutanfor
Bayreuth, men enstaka delar av operan spelades. Till exempel berittar Dagens Nyheter
och andra Stockholmstidningar om en Wagner-afton som anordnades den 8 mars 1888 1
Sveasalen, med ett foredrag av Carl von Bergen om Parsifalsagan och uppforande av
forspelet till Parsifal och andra stycken av Wagner, med Andreas Hallén som dirigent
(DN, 1888). Forspelet till Parsifal uppfordes ocksa pa Kungl. Operan den 16 november
1889 (Affischen, 1889) och sedan flera ganger under 1890-talet. Det var troligen vid ett
sadant tillfille som Key horde det.

Key nirde troligen, som manga andra 1 de kulturkretsar hon hade sitt umginge, ett visst
mtresse for Richard Wagner och hans verk, aven om det inte framgar tydligt 1 hennes
skriftliga produktion. T ett brev till vinnen Juha Kjellberg, daterat 15 november 1878,
uttrycker hon sin sorg 6ver att inte ha kunnat nirvara 1 Goteborg vid en foreliasning om
1annhauser av Bjgrnstjerne Bjornson, vilken hon beundrade mycket (Wittrock, 1953, s.
116). Hon niamner Wagner endast mycket kortfattat pi nagra stillen 1 sina egna texter,
men genom dessa kommentarer kan man dnda dra slutsatsen att hon var relativt vil insatt.
I sin skrift Sveriges modernaste diktare (1897) om Carl Jonas Love Almqvist antyder Key
att hon ser honom som en slags foregangare till den tyske kompositoren: "Fore Wagner
dromde han om en framtidens konstform, som skulle varda inbegreppet af all konst, vara
poesi, musik och tafla pa en gang” (Key, 1897, s. 14), alltsa en variant av Wagners 1dé om
Gesamtkunstwerk, det allkonstverk diar musik, dikt, teater och bildkonst tillsammans
bildar en helhet. Almqwvist forverkligade dock aldrig sin drom. 1 Keys 7ankebilder IT
(1898), niamns Wagner pa samma sitt 1 det niarmaste parentetiskt. I kapitlet "Pa
jJaktslottet”, som utspelas 1 en milj6 himtad fran Almqvists 76rnrosboken, fast nagon
generation senare, diskuterar tre min patrioism och estettk. De kan alla sigas
representera Ellen Key sjilv pa olika sitt och genom deras diskussion ger hon sig sjalv
tillfille att framhalla olika perspektiv och utveckla sitt resonemang (Ambjornsson, 2012,
s. 405-406). Rorande fragan om att 1 konsten aterskapa "flydda tiders lifsformer” menar
en av méiannen, Julanus, att det dr omdjligt om man saknar "hjirta” for dem (Key, 1898,
s. 95). Han aberopar Erik Gustaf Geyjer som 1 en av sina texter papekar att “en mytisk
1dévirld endast kan fa lefvande form under den tid, 1 och fér hvilken den verkligen lefde”
(Key, 1898, s. 96). Siledes kan dagens minniskor fortfarande beroras av de gamla
grekernas tragedier, medan en senare diktare som Goethe med sin Iphigernia inte lyckas
med samma sak och ”an mindre Wagners forsok att 1 den germanska myten finna
mgifvelser till en kulturens renissans” (Key, 1898, s. 96). Och sa fortsitter Julianus/Key
om Wagner:
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Intet bevisar bittre sadan rekonstruktioners omajlighet in Wagners, pa allt gudomligt och
minskligt blottade, gudavirld 6fver hvilken denna Wotan presiderar, han, om hvilken
Nietzsche talar beskedligt niar han kallar honom "wiithender Ekel!” Det dr betecknande for
badas sanningskirlek, att antipoderna Tolstoy och Nietzsche motas 1 sin ovilja mot denna
del af Wagners produktion med dess poesilosa och gjorda ”djupsinnighet”, medan Tolstoy
naturligtvis skiljer sig fran Nietzsche 1 sitt forbiseende af det geniala 1 Wagners konstnirliga
helhetssyn och af det hirligt skona momentet 1 hans verk - den stora minskliga lidelsen -
ehuru denna lidelse an sikrare skulle gjort verken eviga, ifall dess uttryck inte vore
evinnerliga! (Key, 1898, s. 96)

Key vinder sig alltsa mot det som hon ser som Wagners aterskapande av en mytologisk
varld och visar detta siarskilt genom att citera Friedrich Nietzsche, som hon var vil inlast
pa (Lindén, 1998), och hans, enligt henne, talande bild om Wotan som "wiithender Ekel”,
“rasande dckel”. Citatet kommer ur Nietzsches efterlimnande fragment fran sommaren
1878. Om Key verkligen menar att det iar Wotan som ir ett rasande dckel, vilket citatet
tyder pa, har hon missforstatt Nietzsche. Det hela citatet lyder "Wotan, wiithender Ekel
— mag die Welt zu Grunde gehen” (Nietzsche, 1967b, s. 412), vilket bor oversittas med
"Wotan, rasande avsky — mi viirlden gi under”.’ Det ir snarast frigan om en kiinsla av
iickel eller avsky for makten hos Wotan som asyftas.” Key verkar dock ha fist sig vid sin
tolkning, eller sa var det helt enkelt sa att hon tyckte den var rolig. Hon skulle aterkomma
till citatet vid sitt besok 1 Bayreuth. Nietzsches syn pa Wagner hade saledes en viss
betydelse for Keys syn pa kompositoren. Wagner niamns ocksa flyktigt pa ett annat stille
1 Keys Tankebilder I essin ”Syilens evolution”, dir hon for forsta gangen presenterar
sin "livstro” (Jansson, 2023, s. 26). Nar hon jamfor den franske 1700-talsfilosofen Luc de
Clapiers de Vauvenargues och Nietzsche nimner hon Wagner: "Hvardera kom 1 ett
lifsafgorande forhallande till den andligt mest betydande mannen 1 deras land, en vinskap
1 hvilken den dldre och ryktbarare sig upp till den yngres personlighet, Wagner till
Nietzsche som Voltaire till Vauvenargues.” (Key, 1898, s. 125-126). Aven hir
sammanknippar hon alltsi Wagner och Nietzsche.

Nir Key tillbringade en lingre period 1 Rom 1900-1901 lirde hon kinna den aldriga
tyska forfattaren och kulturpersonligheten Malwida von Meysenbug, som bodde 1 Italien
sedan manga ar men som hade levt ett spannande liv 1 olika delar av Europa. Meysenbug
berittar om det 1 sina olika memoarbocker, varav Memoiren einer Idealistn fran 1876
kom ut pa svenska forst 1916 med titeln 7 landstlykt. En idealistisk kvinnas memoarer,

1J;"imf('jr oversattingen till engelska av Gary Handwerk: "Wotan, raging disgust — may the world perish”
gNietzsche, 2013, s. 361).
I sina efterlimnade fragment fran 1875 skrev Nietzsche:
1. Wotan strebt nach Macht, wird unfrei, in Schuld und Fluch verflochten: er bedarf des Freien.
[Wotan strivar efter makt, blir ofri, insnirjd 1 skuld och forbannelse: han behover den fria.|
2. Muss dem Liebsten widerstreben, es vernichten - muss die treueste Liebe (und Briinnhilde)
bestrafen. [Maste motsta sin idlskade, forstora den - maste straffa sin mest trogna kirlek (och
Briinnhilde).]
3. Ihn fasst Ekel vor der Macht. [Han grips av avsky for makten.] (Nietzsche, 1967a, s. 349).
Se ocksa Hanreich, 2015, s. 140: ”And Wotan, in the final Ringversion, 1s not just retreating; he is doomed
like his grandson Siegfried — and Nietzsche knows it: ‘... [Wotan] now can die and enter the
Schopenhauerian Nirvana, no longer to be engaged with a material world. Both, Nietzsche and Wotan
share ‘disgust for power’ [Ekel vor der Macht].”
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med ett forord av Ellen Key (von Meysenbug, 1916). Key berittade om deras moten 1
Rom 1 brev till vinner. Till Verner von Heidenstam (1859-1940) skrev hon:

Jag har lart kinna en gammal markvardig dam, Malwida von Meisenbug [sic], som bor nere
vid Colos[s]eum och minns huru dnnu for 22 ar sedan dir var en ing med mandeltriad, och
huru hon sag Albanobergen och Palatinen - allt nu skymdt af kaserner! Hon har uppfostrat
Alex. Herzens dotter; varit vin med Garibaldi, Mazzini, med Wagner och Nietzsche och
halfva det andligt mérkliga Europa under detta arhundrade! (Key, 1900)

Meysenbug gjorde ett starkt intryck pa Ellen Key. I en lang essid om henne 1 Ord och Bild
1902, berittar Key om motet med den gamla damen, vilken ofta hade besokt Bayreuth.
Key aterger en liten berittelse fran det forsta uppforandet av Parsifal, dar Cosima
Wagners dotter Daniela von Bilow hianfort ska ha utropat, efter att ha hort operan: “Jag
onskar, jag hade en fiende for att nu kunna forlata honom!” (Key, 1902, s. 369) Denna
anekdot fastnade 1 Keys minne och nir hon sa smaningom sjilv stod infor att se Parsifali
Bayreuth 1906, kom hon att stilla sig fragan om hon skulle reagera pa samma siitt.

Key nidmner daven Wagner 1 Lyckan och skonheten fran 1906 som ett exempel pa en
stor konstnir som 1 sin samtid blivit underskattad. Hon papekar att Wolfgang Amadeus
Mozart hade kallats en barbar och Beethoven inte blev forstidd, hiksom “att Wagner
kallades en okunnig musiker utan makt att gripa och roéra och att han under artionden
maste vinta pa uppforandet af sina verk!” (Key, 1906d, s. 254) Man forstar av detta citat
att Key sag pa Wagner som en genialisk kompositor och det var den bilden hon hade
med sig nir hon samma ar till sist kom till Bayreuth.

Key i Bayreuth

Mellan 1906 och 1907 var Ellen Key ute pa en langresa 1 Europa. Pa vigen till Italien, déir
hon tillbringade den storsta delen av sin utlandsvistelse, kom hon alltsa till Bayreuth 1
slutet av augusti 1906 for att se flera forestillningar under Festspelen.” Hennes Gugo sidor
langa brev till vinnerna 1 Goteborg ir skrivet under flera dagar. Det borjar den 18 august,
nir hon redan varit pa orten nagra dagar, och avslutas den 21 augusti. Key skriver 1 borjan
av brevet att hon kiinner sig "lika full som Bellman var néir han sialunda borjade en epistel”,
och vinder sig inte bara till adressaterna Mia och Hans Hedlund, utan ocksa till "alla
Wagner- och musikglada sjilar af vara gemensamma vinner” (Key, 1906b). Hon berittar
entusiastiskt om Bayreuth, en "liten stad - utan trams, elektriskt ljus, och andra modirna
hjalpmedel, allra minst telefoner! (Det finns sidana men mycket fa!)” (Key, 1906b). For
Key var avsaknaden av moderniteter positiv och det var en stindpunkt som hon skulle
halla sig till ocksa niar hon nagra ar senare fick sitt eget hem Strand vid Viittern, dit hon
aldrig lit dra in elektricitet eller telefon sa linge hon levde (Bendt, 2007, s. 75, 79). I sin
anteckningsbok noterar Key flera detaljer om Bayreuth. Hon nimner operahuset fran
1748 och det gamla slottet med en staty av Maximilian I framfor, liksom det nya slottet,
slottsparken Eremitaget utanfor staden, dit hon gick till fots, monumentet éver Jean Paul
och dennes arbetsrum 1 viirdshuset Rollwenzel. Keys bostad, ett rum hos en privatperson,

! Om Festspelen 1906, se Bauer, 2016, s. 347-353.
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lag mte langt fran familjen Wagners Villa Wahniried och dess park, diar Wagner syilv
ligger begravd. Key var mycket imponerad av graven som familjen kunde na fran villans
tradgard och dir fonstret till hans arbetsrum vette mot lunden med platsen for graven, en
slit lag marmorplatta utan mskrift:

Skonare har jag aldng sett en graf - forenad med ett hem!! Hir lag hans hustru 1 kalla
vintern dagligen 1 immar efter hans dod - di hon ej hiller, at eller sof! Alla menade att hon
medelbart skulle - och ville - ta lifvet af sig. Sitt underbara morkblonda har, som Wagner
dyrkade, klippte hon af sig och lade 1 hans kista. Och nu - tack vare att hon hade hans
lifsmal att fullgora - lefver hon dock och ir ett lifvets stora och skona under! (Key, 1906b)

Redan 1 denna kommentar framgar Keys syn pa paret Wagners exceptionalitet. Hon blev
1 hogsta grad imponerad av Cosima Wagner, den framgangsrika ledaren for festspelen.
Key berittar att hon forst triaffade Cosima Wagner 1 dennas loge, dit hon blivit inbjuden.
Senare triffade hon Wagner pa mottagning 1 familjens hem. Hur dessa legendariska
mottagningar pa Wahnfried brukade ga till fore kriget 1914 beskrevs senare av Sigrid
Elmblad 1 en artikel om Bayreuth 1 Ord och bild:

Under Cosimas glanstid gick det till som vid ett litet hov 1 Bayreuth. Nir man kom dit,
limnade man alltid sitt kort 1 Wahnfried. En betjint tog emot det pa en silverbricka. Nagon
gang blev man mottagen av dottrarna Eva och Isolde, men aldrig av fru Wagner sjilv, ”Frau
Meister”, som hon kallades. Sa inbojds man till en intimare krets, om man stod vil, eller
till nagon av de stora soaréerna, diar man fick tringas, vanligtvis stiende 1 den stora
festhallen. Fru Wagner satt 1 dess mitt tillsammans med nagra furstligheter som en
drottning, en hogrest, imponerande gestalt med distingerat utseende, allad klidd 1 svarta
vallande klider. Man defilerade forbi henne alldeles som pa en kunglig audiens och kysste
henne pa hand eller rittare sagt pa den svarta silkesvante, som hon till hygieniskt skydd,
atminstone for egen rikning, allid hade som mellanligg. (Elmblad, 1924, s. 646)

Key berittar entusiastiskt om sitt besok pa mottagningen 1 Wagnervillan. Férmodligen var
det frigan om drets sista mottagning, som fgde rum den 18 augusti och hade 200 gister.'
Key fick 1 samband med detta ocksa se nigra av de inre rummen 1 villan, men mest av allt
blev hon hinférd av Cosima Wagner:

Villa Wahnfried [...] 4r mycket pa en giang enkel och dyrbart inredd - ett stort "atrium”
med flygeln och bakom det: Wagners stora arbetsrum (med en vid fonsterrundel mot
tradgarden och grafven), alla de andra viggarna fyllda med bokhyllor 1 vackra gamla band;
nagra harhiga portritt af Cosima, Wagner, Schopenhauer, Lizst och tyska diktare, m.m.
mycket vidt - icke 6fverhopadt, endast virdefulla och fa saker! Det gjordes musik och dfven
mycket fin mat gafs dir och jag hvarken horde eller at utan bara sig pa Cosima Wagner

[...]. (Key, 1906Db)

"7Am 18. August gab Cosima letztmals einen ihrer beriithmten Empfinge in Wahnfried. Selbst »eine
Fiirstin, alle tiberragend«, empfing sie mehrere Firstlichkeiten wie den GroRherzog von Hessen, einen
regelmifigen Besucher der Festspiele, den Herzog von Anhalt, und die Erbprinzessin von Meiningen,
des Weiteren Kiinstler, insgesamt etwa 200 Personen. Bei ihrem Rundgang bot sie jedem der Giste ihre
Hand zum Kuss. Mitglieder des Festspielorchesters spielten Kompositionen von Siegfried Wagner und
Beethoven, es folgten Gesangsvortrige, dann wurden Tee, Limonade und Bowle gereicht, und Cosima
geleitete thre Giste ins Speisezimmer, wo das Biiffet aufgebaut war” (Bauer, 2016, s. 351).
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Elmblads beskrivning av Cosima Wagners drottninglika upptridande motsvarar dven
Ellen Keys itryck av henne:

Hon ser ut som en hog, majestitisk cypress bland snéarskog! (Hon ir alltid svartklidd, med
fransk, enkel smak.) Hon har sin far Liszts hogresta, smirta, smidiga, eleganta gestalt, hans
stora magra, fina drag - hon som han ser ut som en stolt, string arkeingel - en hy som
halfvissna hvita rosor och visserligen rynkor och gra har men 6gonen stora, stalbla af en
evig ungdom, liksom hela gestalten ar dfven uttrycket, stimman, rorelserna, priglade af
nagot genomlidet och af nagot mildt konungsligt! (Key, 1906b)

Keys beundran giller inte bara Cosima Wagners personliga framtoning, utan ocksa
hennes konstnirliga arbete pa teatern. Wagner beskrivs 1 hogsta grad som medskapande
till uppforandena dir, trots sina hilsoproblem: ”annu dr hon hvar f.m. och hvar afton
under denna tid pa teatern; leder, instuderar, lefver 1 verket” (Key, 1906b). Keys beundran
for Cosima overtraftar till och med den for Richard Wagner:
Mer an Wagner sjalf - ehuru jag hvar kvill velat flera ganger om do af skonheten - beundrar
jag Cosima Wagner, som med denna hdelsefulla kirleks styrka fullfoljer hans verk! och:

Hon fortjenar intet ekonomiskt: blir 6fverskott, sa lamnas det till Wagner-fonden. (Folk
tror motsatsen, men det ar inte sannt [sic].) (Key, 1906b)

Lingre fram 1 brevet gor Key en ren kirleksforklaring, efter att ha uttryckt hur bra hon
har det 1 Bayreuth: "Forilskad till pd kopet - 1 Cosima Wagner!” (Key, 1906b) Key
berittar ocksa om Cosimas fem barn som alla var nirvarande, och menar att ingen av dem

kan jamforas med modern. Key ger sig ocksa in pa att forklara varfor hon betraktar henne
som storartad; det beror namligen pa att hon ir ett sa kallat kiirleksbarn - “dessa bl sa
ofta bittre in de legitima ungarna” (Key, 1906b). Samtidigt konstaterar hon att 1 sa fall
borde ju hennes och Wagners barn ha blivit underverk: "Men det sker ju sillan med stora
andars barn: naturen kulminerar 1 forildrarna” (Key, 1906b). Cosima Wagners forialdrar
Franz Liszt och Marie d’Agoult, som var gift nir hon triffade Liszt, hade som bekant blivit
forilskade och levde tillsammans under nagra ar. Cosima foddes 1837 1 Bellagio som den
andra av tre syskon. Av Cosima Wagners barn ansag Key att den éldsta dottern Daniela,
“professorskan Thode”, var mest intagande. Hon kallar Siegfried Wagner for “den lille,
viktige Herrn” och kommenterar hans insatser som dirigent:

Han komponerar mte illa - 1 den operettartade vigen - eller rittare verkligen bra. Alla dro
ilska emedan han anfér Ringen (och €j bra) men ingen tors tala ut sanningen! Ty han ir ju
Sieglrid, Wagners och Cosimas unge och maste saledes vara en ljjonunge, menar hans mor

och han sjalf! (Key, 1906b)

Det for oss over till Ellen Keys mtryck av de forestillningar hon sag 1 Bayreuth: Ringen,
1ristan och Isolde och Parsifal. Enhgt Keys anteckningar, varade festspelen 1906 fran den
22 juli tlll den 20 augusti. Hon var 1 Bayreuth den sista veckan av spelen. Sittplatsen vid
Ringen var, noterar hon 1 anteckningsboken, ”bist emedan hogst uppe och ensammast”
(Key, 1906a). Hon noterar ocksa att forestillningarna borjade klockan fyra och pagick,
med pauser, fram till tiotiden, att Siegfried Wagner dirigerade Ringen och Hans Richter
de andra tva forestillningarna. Det var samme Richter som under manga ar hade
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samarbetat med Richard Wagner och som var den forste som att dirigera hela
Nibelungens ring1 Bayreuth Festspielhaus 1876.

Till vinnerna idr Key oversvallande nidr hon berittar om sia upplevelser vid
forestillningarna. Hon noterar 1 anteckningsboken att Theodor Bertram hade rollen som
Wotan, Otto Briesemeister spelade Siegfried och Ernst Kraus var Siegmund. Den
svenska sopranen Ellen Gulbranson, som Key lokalpatriotiskt bendmner "var”, ansag Key
vara "mist lysande af alla de spelande” (Key, 1906b). En stor del av berommet kopplas
thop med Cosima Wagners insatser 1 uppsittningen:

Hvad hennes rost, hennes plastik blifvit hiar 1 Bayreuth, under fru Cosimas ledning, liter
¢) beskrifva sig! Hon ir nu - enligt allas mening - den frimsta Brynhilde [sic] pa virldens

alla scener och ofver alla loford. De andra mer eller mindre bra men alla ge hir sitt basta.
(Key, 1906b)

Det idr tydhigt att Key ar gripen av hela sammanhanget. Helhetsintrycket tycks mspirerat
av Wagners egna idéer om Gesamtkunstverk och 1 Keys upplevelse vidgas det till att ocksa
omfatta det omgivande landskapet kring teatern:

Och sia denna samlade, stora stimning af att allt och alla uppga 1 detta! Teatern pa sin hoyd,
med kullarnes mildt rytmiska linjer; dalen med sina vidder och dungar och alla vackra
belysningar, som man ser under pauserna; de feststilla mianniskorna - ehuru ej alla idro det
sa dock de mista - den helt morka salongen, dir alla dro andiktiga; den osynliga orkestern,
den efter akterna obonhorligt for alla applader sankta ridan - allt detta ger hvad man allad
onskat och annars aldng far: helhetsintrycket. (Key, 1906b)

Samtidigt som Key ir lyrisk 6ver helheten, dr hon dock ocksa kritisk gentemot Wagners
texter, som hon anser ar “olidligt langrandiga, fulla af omsigningar, af krangliga
djupsinnigheter” (Key, 1906b). Hon uttrycker hir vanligt forekommande asikter 1 den
svenska receptionen (Tillman, 2012; 2021). Hon menar att de paverkar musiken: "linga
stycken af musiken iro inte hiller gripande just emedan musiken dr utspunnen 6fver dessa
texter” (Key, 1906b). Hon kritiserar ocksa de olika figurerna 1 Ringen och verkar siarskilt
ogilla Wotan, vilket visar sig 1 hennes missuppfattning, eller mgjligen ironiserande, av
Nietzsche:

Med fullaste innerlighet instimmer jag med Nietzsche att Wotan dr ”ein - wiithender Ekel”

- den virsta sladderkiring och toffelhjilte, som blaser upp sig till en siare nar han endast
ar en vindflgjel! (Key, 1906b)

Key ar alltsa kluven 1 sitt omdome; for samtidigt som hon ar kritisk, menar hon att det
finns tllfallen nir musiken ar gudomlig:

Wagners gudar och alfer dro alla marionetter; hans mianniskor diaremot aro gudar och nar
dessa mianniskor daro framme, dr musiken ocksa gudomlig, gudomlig sa att man kan brista

1 bitar af det! (Key, 1906b)

Hennes kntik riktar sig mot att Wagners manniskor framstar som gudomliga men gudarna
som marionetter, tomma och utan form, "utfunderade och icke trodda” (Key, 1906a).
Hon finner det hela vidare alltfor utdraget och tillkranglat:
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Reducerad tll hilften - med Wotans tirader och falska djupsinnigheter (= "wiithender
Ekel”), denna Mime, som pratar trams 1 oindlighet, alla dessa tillkringlngar af sagans
enkla, stora drag - da vore det hirhgt. Tillkranglade motiv, (motsigelser, krangligheter, nya
som askar 1 hvarandra)! Nu blandas guldet - Siegmund, Sieglinde, Siegfried, Briin[n]hilde
- med allt detta slagg, dir musiken ej hiller riacker till att ge intresse at jafset. T.ex. Mimes
fore svirdsmidet och efter Fafnerdrapet; Erdas och Odens imkranglade tirader, Frickas och
Odens, Albler]ichs - 6fverhufvud allt det, som Wagner stoppat in 1 sagans stora linier
hvarmed han gjort dem barocka - svulstiga och tomma. (Key, 1906a)

I anteckningsboken citerar hon vissa strofer ur verket och kommenterar dem kortfattat 1
samma negativa anda. Hon ogillar det hon menar ir krangliga gamla ord som enformigt
upprepas och hon finner omsigningar som rentav ar skadliga. Hon menar att ordvalet dr
repetitivt och "tillkrangladt med 1lla smilta Edda-rester”, med ”nytt, gammalt om
hvartannat” och att ingen karaktir ar hel. Det Key kallar ”dikterisk flykt” ar nigot hon
saknar 1 verket (Key, 1906a). Hon menar att det endast finns cirka tjugo exempel pa det 1
verket. Hon ger nagra exempel, sasom slutorden 1 Rhenguldet och nagra rader1 Valkyrian
och konstaterar: "Det djupaste ir att gudarna maste ga under for att méinniskorna skola
bli gudomliga!” (Key, 1906a) Och hon fortsitter med sina tankar om det teatraliska:

Teater ar det allgamt - nir Siegmund och Sieglinde under Hundings sémn sjunga 1 vildan
hojd - eller Sieglindes somn Siegmund och Brynhilde [sic]! - Och huru mycket forloras )
da orden (1 hogsta momenten) e) horas 6fver orkestern! Och huru mycket "handlar” ej 1 ett
morker, dir askadaren intet kan folja med - doda punkter, langutdragna (med Erda och
nornor, och Rheinjungfrur o.d.) medan t.ex. det som borde ske handlande ej sker. T.ex.
om Brynhild gifvit stycke for stycke af sin vapenskrud tll Siegfried; om ringen varit en
lysande armring (som 1 sagan!) € en osynlig fingerring o.s.v. (Key, 1906a)

Det ir tydhigt att Ellen Keys omdéme om Ringen ar mer negativt dn positivt. Utover att
ogilla alla upprepningar, stors hon av Wagners omskapande och adaptering av det gamla
medeltidseposet Nibelungenlied och den nordiska mytologin. Hon verkar mer uppskatta
hans version av 7Trstan och Isolde: ”1ika mycket som Wagner forstort den gamla
Niebelungenlied med sina tilldiktningar har han férenkladt och koncentrerat Tristansagan
till de stora hufvuddragen” (Key, 1906a). Key foredrar alltsa forestillningarna av 7ristan

och Isolde och Parsifal. Om den forstnimnda skriver hon till vinnerna: ”Jag satt igar och
horde den underbaraste musik, dir kiarleken och doden sammanflitas och doden dock
segrar - Tristan och Isolde och det var som en sorgefest for Sonja 1 min kinsla!” (Key,

1906b) Sonja syftar pa en ung flicka 1 bekantskapskretsen, Sonja Bendixson, vars
dodsbesked nadde Key nir hon var 1 Bayreuth. Hon avslutar brevet med att kommentera

Parsifal
Jag kan nu bara sluta af detta genom att tala om Parsifal - med dess underbara grundtanke.

”Durch Mitleid wissend

Der reine Thor”.

Jag har en gang 1 mutt lif mott honom - en enkel arbetare var det - sa jag kan vittha om
sagans sanning! Och sia djup som tanken ir 1 Parsifal kan jag e fatta att Nietzsche lit stora
sig al den kristliga omkliadnanden: sanningen 1 den ar ju evig: att det af virlden - dfven den
andliga virlden - som darskap forkastade ha frilsarkrafter 1 sig!! Tristan var underbar
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underbar - ett virldshaf af kdrlekshidelse! Parsifal dr underbarare - den ir idel djup
fromhet! Och Parsifal spelades just igar af en helt ung sangare,” som fru Wagner upptickt
och upplirt; som ser ut som en Botticellis blonda yngliga dngel och som hela tiden icke
hade en teaterrorelse; som var sa stilla och stor att man var honom af hjirtat tacksam. Men
nar jag sedan arligt frigade mig om jJag hade kunnat forlata mina fiender - maste jag anda
siga nej!! Jag kan hvarken forlita eller glomma - lyckligtvis ej hiller himnas. Men skulle
nagot skonhetsintryck kunna komma en att forlata den, som gjort en mist ondt och oritt,
sa vore det Parsifal eller nionde Symfonien. (Key, 1906b).

Key aterknyter alltsa hir till anekdoten om Daniela von Biilows uttalande om Parsifal,
sasom den aterberittats av Malwida von Meysenbug. Det ar tydhgt att Key foredrog
Tristan och Isolde och Parsifal framfor Ringen vilken hon, dven om inte hon vill tillsta det
rent ut, som helhet egentligen inte uppskattade. Man kan inte tolka hennes utlaitanden
som att hon var en dvertygad wagnerian, men hon var inte heller okinslig for verken.
Hennes helhetsintryck av Festspelen dr dock positivt. Sikerligen hade det att gora med
flera faktorer: mytbildningen kring Richard Wagner och hans berommelse, hennes
beundran for Cosima Wagners insatser och person och ite minst formanen att fa sjilv fa
uppleva Festspelen pa plats 1 Wagners eget Festspielhaus.

Ellen Key gjorde 1 sin tur ett visst intryck pa Cosima Wagner. Detta framgar av ett brev
fran Wagner tll Key, daterat den 27 november 1906. Wagner tackar Key for en uppsats,
som enlgt innehallet forefaller ha haft titeln ”Kunst und Personlichkeit” och som Key
hade skickat till henne.” Wagner siiger sig genast ha list texten med stort intresse och att
hon sirskilt uppskattat Keys ord om konstniren och hans verk, vilket formodligen fick
henne att tinka pa sin avlidne make:

Jag haller helhjirtat med er om att konstnirens personlighet édr ett med hans konstverk och
att det mte finns nagot mer oroande in den populira forvixlingen mellan mianniska och
konstnir. Den som ser stor ut och skapar ar sjilv stor, det dr ett som ér sikert.

Jag var ocksa mycket nojd med den etiska effekt som ni har for det verkliga konstverket.
Och det faktum att ni rankar de stora konstnirerna och poeterna bland de hogsta, och inte
bara 1 den meningen att deras verk behoéver tid for att spridas, visar hur djupt ni har

7

undersokt geniets natur.” (Wagner, 1906)

) Den unge singaren som hade upptickts av Cosima Wagner var Alois Hadwiger.

* Det har dock inte gatt att hitta nagon skrift av Ellen Key med exakt den titeln. Kanske ar det frigan om
Marie Franzos oversittning till tyska av Keys bok Lifsiinjer III. Lyckan och skonheten (1906). Den
fullstindiga titeln pa den tyska versionen var Personlichkert und Schonheit i thren gesellschaftlichen und
geselligen Wirkungen och den publicerades 1907. Det kan vara sa att Key hade skickat hela eller en del
av den tll Cosima Wagner 1 form av ett manuskript. Det finns inte nagot bevarat brev frin Key 1
Wagnerarkivet (Unger, 2025) som skulle kunna klargora vilken text det ror sig om.

"*Von ganzem Herzen stimme ich Thnen bei, dass die Personlichkeit des Kunstlers eines ist mit seinem
Kunstwerk und dass es nichts Thorigteres giebt, als die von Manchen beliebte Teuschung von Mensch
und Kiinstler. Wer gross schaut und gestaltet ist selbst gross, das ist sicher.

Sehr gefreut hat mich auch die ethische Wirkung, welche Sie fiir das aechte Kunstwerk vindizieren. Und
dass Sie die grossen Kunstler und Dichter unter die hochsten zihlen und zwar nicht bloss in dem Sinne,

dass thre Werke die Zeit bedurfen, um sich zu verbreiten, das zeigt, wie tief Sie in das Wesen des Genies
blickten.”
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Det ir tydhigt att de tva kvinnorna, som var och en pa sitt hall och pa olika sitt gjorde stora
msatser for kulturen 1 sin samtid, Wagner som ledare for och medskapare av Festspelen
1 Bayreuth och Key med alla sina skrifter och forelidsningar, hade en gemensam syn pa
konstniren och konstverket, oavsett konstart. Troligen hade de dock ingen nirmare
kontakt utover det officiella sammantriffandet. Efter motet 1 Bayreuth reste Key vidare
till Italien och uppslukades dir av en kulturstir fjarran fran den wagnerska virlden. Nagra
ytterligare brev fran Wagner finns inte 1 Keys arkiv och hon skulle sjilv aldrig mer
atervinda tll Bayreuth.

Referenser

Otryckt material

Key, Ellen, 1906a. Anteckningsbécker. Reseanteckningar 1906. Ellen Keys samling, SE S-HS
1.41:2:33. Kungliga biblioteket, Stockholm, s. 26-47.

Key, Ellen, 1906b. Brev till Hans och Maria (Mia) Hedlund, 18 augusti 1906. Gibsonska
familjearkivet & Jonsered - GLA/A0228, vol. 32. Riksarkivet, Goteborg.

Key, Ellen, 1900. Brev till Verner von Heidenstam, 12 december 1900. Ovralidsarkivet,
E005/1984:5. Linkopings stadsbibliotek.

Unger, Kristina, 2025. E-mail tll forf. fran Richard Wagner Museum mit Nationalarchiv der
Richard-Wagner-Stiftung, 10 februari 2025.

Wagner, Cosima, 1906. Brev till Ellen Key, 27 november 1906. KB1/L 41, Kungliga
biblioteket, Stockholm.

Tryckt material

Alflischen. Tidning for Stockholms teatrar och konsertsalonger, 1889. Nr. 1542, 16 november,
s. 1.

Ambjornsson, Ronny, 2012. Ellen Key. En curopeisk intellektuell. Stockholm: Albert
Bonniers.

Ander, Owe, 2021. The Swedish reception of Wagner 1840-1865. I: Anne Kauppala och
Martin Knust, red. Wagner and the North. Helsinki: DocMus Research Publications 16, s.
125-155.

Bauer, Oswald Georg, 2016. Die Geschichte der Bayreuther Festsprele. Band 1: 1850-1950.
Berlin: Deutscher Kunstverlag.

Bendt, Ingela, 2007. Ett hem for sjilen. Ellen Keys Strand. Stockholm: Albert Bonniers.

[Bensow, Oscar] O. B-w., 1892. En pilgrimstird ull Bayreuth, I-V. Virt Land, 22, 23, 30
augusti, 13 och 21 september.

Elmblad, Signd, 1924. Bayreuth och dess minnen. Ord och Bild, 33, s. 635-648.

Hanreich, Herbert, 2015. The “telephone of the beyond”: Friedrich Nietzsche’s ethical critique
of Richard Wagner’s artistic program. 7opos, (1), s. 129-141.

Hogman, Ernst, 1904. Artistparet Elmblad. Idun, nr 43, 27 oktober, s. 1-2.

Jansson, Hedda, 2023. Solbadets Buddha. Buddhism och teosofi 1 Ellen Keys livstro. Diss.
Stockholms universitet.

Johansson, Stefan, 2014. Wagner the Swedish way. 150 years on stage at the Royal Opera. I:
Anders Jarlert, red. Richard Wagner. Werk und Wirkungen / His Works and their Impact:

STM-SJM vol. 107 (2025) 33



Ulla Akerstrom

A Wagner Symposium 2013. Stockholm: Kungl. Vitterhets historie och antikvitets
akademien, s. 91-108.

Key, Ellen, 1897. Sveriges modernaste diktare. Carl Jonas Ludvig Almqvist. Stockholm:
Wahlstrom & Widstrand.

Key, Ellen, 1898. Tankebilder II. Patriotism - Sjilens evolution. Stockholm: Albert Bonniers
forlag.

Key, Ellen, 1899. Skonhet for alla. Stockholm: Albert Bonniers.

Key, Ellen, 1902. Malwida von Meysenbug. En studie 1 lefnadskonst. Ord och Bild, sjatte
haftet, s. 301-316 och sjunde hiftet, s. 369-377.

Key, Ellen, 1906c¢. Folkbildningsarbetet. Sarskilt med héinsyn tull skonhetssinnets odling. En
dterblick och ndgra framuadsonskningar. Uppsala: KW. Appelbergs.

Key, Ellen, 1906d. Lifshimjer IIl. Lyckan och skénheten. Stockholm: Albert Bonniers.

Lindén, Claudia, 1998. Moderlighetens metaforer hos Ellen Key och Friedrich Nietzsche.
Kvinnovetenskaplig tidskrift, nr. 3/4, s. 47-62.

Meysenbug, Malwida von, 1916. [ landstlykt. En idealistisk kvinnas memoarer. Stockholm:
Wahlstrom & Widstrand.

Nietzsche, Friedrich, 1967a. Werke. Kritische Gesamtausgabe. Abt. 4. Bd 1, Richard Wagner
m Bayreuth: (unzeitgemisse Betrachtungen IV); Nachgelassene Fragmente: Anfang 1875 bis
Friihling 1876, Giorgio Colli och Mazzino Montinari, red. Berlin: Walter de Gruyter.

Nietzsche, Friedrich, 1967b. Werke. Kritische Gesamtausgabe. Abt. 4. Bd 3, Menschiiches,
Allzumenschiiches, Bd 2; Nachgelassene Fragmente: Friihling 1878 bis November 1879,
Giorgio Colli och Mazzino Montinari, red. Berlin: Walter de Gruyter.

Nietzsche, Friedrich, 2013. Human, all too human Il and unpublished fragments from the
period of Human, all too human II (Spring 1878 - Fall 15879). Translated, with an afterword
by Gary Handwerk. Stanford, California: Stanford University Press.

Nystrom-Hamilton, Louise, 1904. Ellen Key. En lifsbild. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand.

Pergament, Moses, 1943. Mistare och mistarinna. I: Folke H. T6rnblom, red.
Mustkménniskor. Personliga minnen av bortgingna svenska tonséttare. Uppsala: J. A.

Lindblads, s. 144-168.

Salmi, Hannu, 2005. Wagner and Wagnerisim in nineteenth-Century Sweden, Finland, and the
Baltc provinces. Reception, enthusiasm, cult. Rochester, N.Y.: University of Rochester
Press.

Stare, Ivar, 1950. Johannes W S Elmblad. 1: Svenskt biografiskt lexikon. Stockholm: Svenskt
biografiskt lexikon, s. 377.

Séllskapet Nya Idun 1885-1935. Femutiodrshistorik. Medlemstorteckning, 1984 [1935].
Omtryck. Stockholm: Sillskapet Nya Idun.

Teater och Musik, Dagens Nyheter, 9 mars 1888, s. 2.

Tillman, Joakim, 2012. The introduction of Richard Wagner’s music dramas in Stockholm.
The reception of Die Meistersinger and Die Walkiire. I: Anne Sivuoja, Owe Ander, Ulla-
Britta Broman-Kananen och Jens Hesselager, red. Opera on the Move in the Nordic
Countries during the Long 19th Century. Helsinki: Sibelius Academy, DocMus Research
Publications 4, s. 195-220.

Tillman, Joakim, 2021. The introduction of Richard Wagner’s music dramas in Stockholm:
The cntical reception from Das Rheingold (1901) to Parsifal (1917). I: Anne Kauppala och

34 STM-SJM vol. 107 (2025)



Ellen Key och Richard Wagner

Martin Knust, red. Wagner and the North. Helsinki: DocMus Research Publications 16, s.
157-210.

Wallner, Bo, 1991. Wilhelm Stenhammar och hans tid. 3 vol. Stockholm: Norstedts.
Wittrock, Ulf, 1953. Ellen Keys vig fran kristendom tll livstro. Diss. Uppsala: Appelbergs.

Internet

Vahlquist, Staffan och Johansson, Stefan, u.a. Sigrid Elmblad, 1860-1926. Svenskt
oversattarlexikon.
https://litteraturbanken.se/%C3%B6vers%C3%Adttarlexikon/artiklar/Sigrid  Elmblad (Iist 26
Januari 2025)

Biografi

Ulla Akerstrém ér docent 1 italienska vid Géteborgs universitet. Hennes forskning ir
framst mriktad pa italiensk litteratur fran 1800- och 1900-talen. Hennes monografi Sulle
tracce dell’ideale. Critica della societa e ricerca di un mondo nuovo nell’'opera di Regina
dr Luanto publicerades 2023 och hon arbetar just nu pa en ny bok om Alba de Céspedes
(1911-1997). Som aktiv medlem sedan starten 1 Ellen Key International Research
Network har hon dgnat sig 1 flera ar at Ellen Key och hennes forhallande tll Italien, bland
annat 1 projektet ”Sambhillsmoderligheten 1 Italien och Spanien: mottagandet och
omformuleringen av Ellen Keys idéer om moderskap och kvinnlig sexualitet 1 en
sydeuropeisk kontext (1900-1939)”, finansierat av Vetenskapsradet. Bland hennes
publikationer aterfinns ocksa Keys brevvixlingar med Sibilla Aleramo och Ersiha Majno.

STM-SIM vol. 107 (2025) 35



