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Brollopsmusik péd sickpipa

Av OrTO0O ANDERSSON

Professor Carl-Allan Moberg hat i festskriften till Sven Salén! un-
der rubtiken »Brollopsmusiken pa Runé» publicerat 14 melodier,
vilka utgor »hela den repertoar, som av alder varit knuten till runé-
brollopet». Till melodiserien, spelad av den frimste spelmannen pi
on, Elias Schonberg (f. 1861), anknyter Moberg »négra preliminira
reflexioner», som han kallar dem: en &versikt 6ver melodierna jimte
en del uppgifter ur olika killor om brollopsfirandet pa Runo.

Mobergs artikel har lockat mig att i denna honom sjilv dgnade
festskrift framligga en liknande serie brollopsmusik frin de estlands-
svenska Garna, nimligen de melodier, spelade pd sickpipa, vilka jag
upptecknade i januari 1904 pa Lilla Rigd efter sickpipebldsaren
Adam Siderstrim.

Jag besSkte Rigoarna pa hemvig frin Orms6 och Nucké, dir jag
hade vistats omkring fem veckor f6r att med ett stipendium frin
Svenska Litteratursillskapet i Finland uppteckna folkmusik och folk-
visor samt studera dir férekommande musikinstrument.

Fore Overfarten till Ragoarna fran det estniska fastlandet gjorde
jag en del insamlingar dven bland den tidigare till storsta delen
svenska befolkningen i Vippal (Wichterpal) — redan da for tiden
nistan uteslutande estnisk — och upptecknade bl. a. femton litar
spelade pa sickpipa av Jaan Pulk i byn Uglas, beligen nira kusten
sydvist om Rigdarna. Jag kunde ocksé fotografera Jaan Pulk, ehuru
bilden blev otydlig?; diremot lyckades jag ej, av orsaker som jag
numera inte minnes, taga nigon bild av Adam Sédetsttdm. Den
sistndimnde har blivit fotograferad 20 4r senare av Per Stéderbick,
som denna tid var sysselsatt med insamlandet av material till sitt
stora arbete »Régéborna».® Séderbick kallar Soéderstrdm »Rigdat-
nas siste sickpipeblasarey.

* Om visor och latar, Skr, utg. av Svenskt Visarkiv 2, s. 96 f.

* Bilden av Jaan Pulk ingir dven i min skildring av resan: »Bland Estlands svenskary,
Svenska Litteratursillskapets Férh. o, upps. 18, Helsingfors 1905.

® Nordiska museets handlingar 13, Stockholm 1940,

2-—613139
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Rigémelodierna bildar en sluten grupp liksom brollopsmusiken
pd Rund. De utgjorde den obligatoriska bréllopsmusiken vid varje
rig6brollop lingt in pa detta sekel, ja, 4nda till dess att rigéborna
flyttade till Sverige.

Formellt skiljer sig rigomelodierna nistan alltigenom frin runé-
melodierna. De intar ocksi en viss sirstillning i forhillande till
melodierna frin Orms6—Nucké-omridet. Medan de sistnimnda se-
dan urminnes tid utforts pid talbarpa (tagelharpan = strikharpan)e,
var sickpipan huvudinstrumentet pi Rigoarna si lingt tillbaka ni-
gon kunde minnas vid tiden for mitt besok. Liknande uppgifter an-
for dven Per Soderbick.

Jag har varit tveksam om 4indamalsenligheten av att nu behandla
denna litgrupp dels emedan jag berort dess mest karakteristiska drag
och dven publicerat fyra av melodierna férut®, dels emedan musiken
till ragobrollopet tillsammans med en utforlig skildring av brollops-
sederna blivit behandlad och med notexempel illustrerad av Per
Soderbick i hans nyssnimnda arbete.® Men jag har 6vervunnit tvek-
samheten av flera orsaker. Moberg siger, att rundgruppen pi grund
av sin slutenhet »i sirskilt hog grad kan 4gna sig f6r en monografisk
behandling», ehuru han i sin artikel maste begrinsa sig till att publi-
cera det musikaliska stoffet jimte nigra reflexioner. Vid en framtida
undersokning av runémelodierna kan det kanske vara av virde att
ha till hands en annan enhetlig melodigrupp, sidan som den lilla
ragésamlingen. Ett icke ringa intresse erbjuder vidare en jimforelse
mellan melodierna pa Ragoarna i den form vari jag upptecknade dem
efter sickpipespel och den form, i vilken de ingir — de gemen-
samma melodierna nimligen — i Per Soderbicks bok, upptecknade
efter en spelman som trakterade dragharmonika. Den omstindig-
heten att rigGserien spelats for mig just pa sickpipa 4r i och for sig
en anledning att publicera den i sin helhet, eftersom kinda uppteck-
ningar av folkmelodier spelade pa sickpipa ar ritt s fataliga.” Ytter-
ligare har jag att géra nigra kommentarer samt en del reflexioner av
jaimforande art och t. o. m. en del korrigeringar av mina tidigare
uttalanden. Allt detta, och i frimsta rummet gliddjen 6ver att fa vara
med i hyllningarna av min vin och kollega, har livat min hig och
¢ Jfr Otto Andersson, Strikharpan, Helsingfors 1923, kap. IV.
> Folkmusiken i Svenskestland, Nordisk Kultur XXV, s. 139 f.
¢ Ragoborna, s. 229 ff.

7 En storre samling, omkr. 100 melodier av § sickpipeblisare, har tillvaratagits bland ester

av prof. A. O. Viisinen vid besSk pa det estlindska fastlandet samt pad Sarna Dagd och
Mohn 1913 och senare.

Jaan Pulk. Vippal (Wichterpal). Foto O. A. Adam Séderstrom. Rago. Foto Per Séderbeck. .
Nordiska museet.

// //// /////////// // ///

Ur SChlxchtmg, Trachten det Schweden an den Kiisten Ehstlands und auf Runo, Leipzig 1854, med text av
Russwurm,



lyst 6ver mina musikminnen frin det f6r mig si betydelsefulla be-
soket pd de ddvarande svenska bosittningsomridena i Estland.

I min férutnimnda studie i Nordisk Kultur nimnde jag, att man
med hinsyn till musiken och till musikinstrumenten i det svenska
Estland kan sdrskilja tre olika omraden: »det forsta och storsta om-
ridet stricker sig &ver Orms6, Nuckd och den tidigare svenska de-
len av Dagd och utgdr strdkharpans utbredningsomride; det andra
omridet omfattar Rigdarna och det svenska Wichterpal, dir sick-
pipan varit huvudinstrumentet, och det tredje omfattar Rund».® Att
Runé utgdr ett omride for sig har blivit bekriftat genom de av
professor Moberg publicerade brollopsmelodierna. Betriffande strék-
harpans utbredningsomrade, till vilket jag p4 det nyss citerade stillet
riknade den tidigare svenska delen av Dagé, bor hir kompletterings-
vis tilliggas, att bide sickpipa och strikharpa tidigare anvindes pa
Dagé. Dagébornas kirlek till sickpipan pipekade jag redan i min
forsta redogorelse for forskningsresan till Estland®, ehuru jag f6rbi-
sag detta faktum vid utarbetandet av skildringen i Nordisk
Kultur,®

Jag meddelar forst den av mig upptecknade serien brollopsmusik
frin Ragdarna i sin helhet. (S. L. S. 95, n:ris 76—-86.) De med en aste-
risk forsedda melodierna har tidigare ingdtt i N. K. XXV; de ater-
givs hir pd nytt for helhetens skull och for att serien littare skall
kunna &verblickas. Baspipans orgelpunkt, som mdste tinkas med-
klingande i samtliga melodier, ehuru hir icke upptecknad, ir lilla
oktavens ¢.

Melodierna it som synes mycket enkla. Det begrinsade omfanget,
stor sext, forefoll att vara bestimt av sidckpipans (spelpipans) resur-
ser. Detsamma gillde — méhinda — frinvaron av subsemitonium,
som emellertid forekom i tre av Jaan Pulks melodier. Durfirgen for-
stirktes genom baspipans eller bordunens orgelpunkt. Trots enkel-
heten och den relativa enformigheten i tonalt avseende verkade l4-
tarna starkt sidrpriglade — och de verkar si alltjimt. Per Soderbick
berittar att han hérde Adam Séderstrdms sickpipespel, men att han
»sdsom bortskdmd nutidsminniska» hade »litet svart att forstd den
eggelse som de gamla kunde finna i spelet». Efter att ha beskrivit
sickpipan och spelandet ger Séderbick foljande slutomddme: »an-
tingen man kan konsten eller inte, blir musiken just inte skén. Tonen

8 Notdisk Kultur XXV, s. 163,
9 Anf. st. Férh. o. upps. 1904.
%2 Enda namn var drdmpipe (Ragdarna, Wippal, Dagd). [Tiberg.}
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ir gill och vass och bordunens entoniga brumbas bidrager knap-
past att gora det hela njutbarare.»®

Spelet gjorde ett motsatt intryck pid mig, kanske emedan jag pi
forhand var instilld pa folkmusikhérande — jag hade de féregiende
dren upptecknat mycket folkmusik i hemlandet och nigra veckor
tidigare fortrollats av talharpospelet pd Ormsé. Sickpipans ton var
visserligen nagot gill, men jag fingslades icke dess mindre av S6-
derstroms spel, hans flinka fingerfirdighet och rediga frasbildning.
Den tredelade rytmen i melodierna var i mitt tycke sivil markerad
och omvixlande som eggande. Senare har jag funnit, att 4ven Russ-
wurm, som i sitt berdmda arbete »Eibofolke» ofta omtalar sick-
pipan, haft goda intryck av sickpipeldtarna, vilka han utan tvivel
hade hort. P4 tal om ragobrollopet siger han exempelvis: »Den Tanz
eroffnet der Brautvater ... nach den lieblichen Ténen eines Dudel-
sacks.» Och i beskrivningen av skordearbetet heter det: »In Rogd
wird die Erndte stets durch den Dudelsack belebt, und namentlich,
wenn die Bauern dem Pastor oder dem Gutsherrn ihren Schnittag
leisten, darf der Musikant nicht fehlen, der in einer Ecke des Feldes
seine eintonigen, aus der Ferne nicht unangenehmen Weisen den
Arbeitern zum besten giebt.»

Formstrukturen grundar sig pa tvataktsfrasen i tio av de publi-
cerade brollopslatarna; den elfte har tretaktsfras. Den enklaste form-
strukturen, en fyra ginger upprepad tvitaktsfras, A A A A, fore-
kommer i tre melodier med tvéitaktsfras och i den melodi som har
tretaktsfras. Sirlingar dr tvd melodier med endast tre fraser: »Folg-
jare» (foljarena), frasfoljd A BB (9) och »Kockmorana», frasfoljd
A B C (7). Vid upprepningarna forekom i flera fall varieringar i me-
lodiken eller rytmen. I den man jag kunde finga varieringarna och
teckna upp dem, har jag hir nedan utmirkt dem med en etta for de
mindre och en tvda for de storre variationerna (se notex. s. 22—
24).

Formen i samtliga »lekar» har jag askidliggjort i nedanstiende
tabellariska &versikt. Ett anmirkningsvirt sirdrag dr, att fraserna
kan spelas i oregelbunden foljd, vilket ger intryck av vacklan i for-
men eller improvisation. Detta drag, som jag papekade redan i Notr-
disk Kultur'?, var sirskilt pafallande exempelvis i »Kockmorana».

¢ Ragsborna, s, 210 f.
it Russwurm, Eibofolke, II, ss. 86 och 117.
# Nordisk Kultur XXV, s, 164.

Satsbyggnad
1. Tvataktsfraser.

Rytmtyper

I tredelade takter
(utom odelade sluttakter).

A A A A:niris 1, 2, 11, 1.

Sl
A BB:nro. 2 ) Jad 9.
A B A B: n:tis 3, 5, 10. 3. ‘f .| .T-J 9.
ABC nr7 4. .f-“.i .'-J 9.
AABCBGC nr 4 5. J-JJ ‘! 8.
A B CD: nr 6. 6. J'j‘.n 6.
II. Tretaktsfraser. 7. .l 9| 5.
A A A A:nr 8. 8. J .Pn 4.
9 eoe cl 3

10, .’ p n 1.

1. J ‘| .h 1.

S NI

70.

Om frasbyggnaden i rigo6litarna uppvisar egenheter, si ir rytmen
icke mindre intressant, ehuru den ror sig i vanlig tredelighet (se
ovan). En 6verblick av materialet visar en 6verraskande rik omvix-
ling. Om de méinga rytmtyperna f6ljt med i traditionen eller till ni-
gon del var improviserade 4r svirt att avgora. Jag kan icke hir nir-
mare ingd pi dessa typer, utan nodjer mig med att dskddliggéra distri-
butionen av dem med ovanstdende tablid. Jag vill dock fista upp-
mirksamheten vid en del karakteristiska slutfraser, exempelvis nr
3 A! och nr 5 Bt samt A-fraserna i nr 8. Huruvida dessa frasbild-
ningar -—— och vissa andra — bor anses sirskilt utmirkande for sick-
pipemusiken, sasom det forefaller mig, kan icke avgoras av brist pa
storre jimforelsematerial.

Melodiken karakteriseras av tring ambitus och smé intervaller,
mest sekunder och terser. Kvinter och kvarter férekommer spat-
samt, men didr de upptrider gor de sig kraftigt gillande. Tempot i
de tredelade latarna var, sidant jag minns det, timligen snabbt (M. M.
ca 168) i samtliga danser, men nigot lingsammare i de marschartade
melodierna (1 och 10).

Brollopsdanserna pi Régbarna var som synes en sorts valser, si-
som dven Russwurm pipekar (s. 116). Det torde dock vara svart att
pa typologiska grunder sammanstilla dessa melodier med de valser,
som under slutet av 1700-talet tringde upp mot Norden och hastigt
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spred sig under borjan av det foljande drhundradet som sillskaps-
dans forst bland de hdgre klasserna och senare bland allmogen. Man
patriffar i dldre notbocker liksom i senare allmogemusik »bondval-
ser» med de i rigdlatarna vanliga rytmtyperna. Men dels saknar
dessa valser flera typer som forekommer i rigémusiken, dels verkar
helhetsstrukturen i den senare — den vixlande rytmen liksom den
primitiva frasdistributionen — pi mig som nigot alldeles annat 4n
valsen i 18co-talets folkmusik; dir dansades valsen for 6vrigt i ling-
sammare tempo 4n Soderstrom spelade sina litar (danserna sig jag
icke utféras). Jag kan icke komma till nigon annan uppfattning 4n
att sickpipemusiken pa Régoarna representerar en musikform, som
av alder hort 1 hop med sickpipan — kanske sedan medeltiden.
Denna uppfattning fir stéd i »lekarnas» pastddda traditionsbun-
denhet. De tillhérde, enligt spelmannen och minnen omkring ho-
nom, ceremonidanser, vilka ingick som obligatoriska enheter i den
av allt att doma mycket gamla brollopsritualen, som foljdes 4nda in
i véirt sekel. Samma vittnesbérd bir den musikaliska formen dven-
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Skiljas-liken.
som sickpipans historia, vilken jag lingre fram skall berora i korthet.

Jag nimnde tidigare att Per Soderbick i sin bok »Rig&borna»
publicerat dven brollopsmelodier. Dessa 4r nio till antalet och har
upptecknats efter utférande pi dragharmonika 19251°, siledes 20 ir
senare in jag gjorde mina uppteckningar. Endast fem melodier har
notfists av oss bada: 1, i serien hir ovan, den som min sagesman
kallade »Brudmatrsch» (PS, s. 236); 2. »Brud-liiken» (s. 238); 3.
»Liidares liiken» (ledarenas lek; s. 237); 7. »Kockmoranas liiken»
(kockmorornas lek; s. 239); 10. »Farvill» eller »Auliftas-liiken» (av-
lyktasleken; s. 244).

Soderbicks uppteckningar av ovannimnda lekar atergivs hir
ovan ur »Régéborna». Den forsta melodin, liksom nigra andra i
Soderbicks bok, hade en del tillhdrande ord eller singtexter. Mina
sagesmin nimnde ingenting om att ord till melodierna skulle ha fore-
kommit, ehuru detta torde ha varit fallet: bdde Russwurm och Sdder-

3 Min férmodan — pé grund av melodiernas karaktir — att melodierna upptecknats
efter dragharmonika har bekriftats av rektor Per Séderbick i brev till mig av den 9 dec.
1960; spelman var Victor Pshl, f6dd 1910,

1 Den frimste kidnnaren av estlandssvenskarnas kultur och sprik, liroverksadjunkt Nils
Tiberg, Uppsala, har vilvilligt givit mig kompletterande uppgifter om namnen pi lekarna,
Han har ocksid genomlist manuskriptet och gjort en del viktiga rittelser och tilligg, —
Tibergs meddelare har inte alls kiints vid benimningen marsch,
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bick uppgiver att vissa ceremonier utférdes »under sing», och den
sistnimnde meddelar en del stumpar.1s

En jimf6relse mellan den ildre och den yngre melodiserien ger en
intressant bild av huru melodierna férindrats, nir de Svergitt frin
ett instrument till ett annat, frin en ildre till en yngre traditions-
birare. Ibland har liten varierats nistan till oigenkinnlighet. En viss
forenkling 4r pifallande i de yngre uppteckningarna (méjligen med
undantag av nr 1). Flera karakteristiska rytmtyper saknas i dem.
De har dven forlorat en del av sin melodiska charm. Utrymmet hind-
rar mig att diskutera detaljerna, men det 4r litt att iakttaga olik-
heterna vid betraktandet av sidckpipeserien (s. 22—24) och Sédet-
bicks varianter hir ovan.

Det icke minst mirkliga 4r att fyra lekar i Adam Soderstréms
serie helt och hallet férsvunnit (4, 5, 8, 11). I tvd fall har de gamla
namnen fitt nya latar (6, 9). D4 det synes rimligt att antaga, att
Soderstrdm, som hade varit spelman vid méanga bréllop, samman-
forde brollopsmelodi och brollopsceremoni efter gammal sedvinja,
s& méste de intriffade fordndringarna tagas som bevis pa att den
starkaste traditionsbrytningen hir dgde rum just nir den yngre ge-
nerationen tog vid och utbytte sickpipan mot dragspelet. Jag kan
hir tilligga att forekomsten av denna si starkt traditionsbundna
brollopsmusik och det uttryckliga framhallandet av att de obliga-
toriska lekarna skulle spelas i det sammanhang som namnet angav,
gjorde ett starkt intryck pd mig; jag hade icke tidigare stiftat bekant-
skap med en si stringt reglerad latserie.

Av de fyra »nya» melodierna i S6derbdcks uppteckningar har tva
samma traditionella namn: A. »Kéllarsfaras ldiken» (killarsfidernas
lek) och B. »Folgjares liiken» (foljarenas lek). De stir i typologiskt
avseende, frimst rytmiskt, nira Soderstrdms melodier, ehuru de ir
enklare. De tva 6vriga, C. »Skaralidiken» (skareleken) och D. »Aulif-
tas-ldiken» skiljer sig ritt betydligt frin de dldre. Den f6rstnimnda,
som har en utvidgad satsbyggnad, visar sig 4ga forsta delen gemen-
sam med en i Svenskfinland (Kimito) vilbekant dans, »Sjdlaskuttan».!s
Men den har ocksi nira sliktingar pd lingre hill; en engelsk folk-
visa, »The Banks of Green Willow».17 »Auliftas-liiken» har inte
den vanliga dutrklangen — den kan betraktas som frygiskt firgad
— men den har den tredelade rytmen med genomgaende fjirdedelar.

15 Russwurm, a. a., 11, s. 86; Soderbick, a. a., s. 232.
¢ Finlands sv. folkdiktning, VI B, s. 352.
17 Cecil Sharp, Folk Songs from Somerset XIV.

Jag aterger de »nya» melodierna endast med sifferskrift: (feta siff-

ror == fjirdedelar, magra = 4ttondelar; punkt betyder en férdubbling

av tidsvirdet, streck ovanfor siffran = undre okt., streck under siffran

= ovre okt.).

A: 13]|5117|7.23(4721|1.z|

B: 13454|311|72343|272|1.¢

C: 1233(1233(543(22./7122|7122(432|11.:
1666/654(313|543|272(432(1111]

D: 311|76./176(53.{153|42. 276(53.|

De jimforelser, som antytts hir ovan och som borde behandlas
utforligare, giller i frimsta rummet en s. a. s. vertikal tradition pa
Rigoarna. Vid en horisontal kringblick 6ver de nidrmast liggande
omridena faller sickpipelatarna frin Vippal f6rst i 6gonen. Av Jaan
Pulks 15 latar hade storsta delen samma satsbyggnad som rigo-
lekarna. Flera av dem var enfrasiga — upprepade tvataktsfraser.
Aven melodier med tretaktsfraser var representerade dir. Det im-
provisatoriska draget med oregelbundenheter och omkastningar
horde likaledes till Jaan Pulks sickpipespel. Hans repertoar var i
stort sett ndra besliktad med ragoserien. »Marschen» (1) pd Rigbarna
spelades av Pulk i en utvidgad och varierad form, vars kodaartade
avslutning pi tonika-dominant gav en viss forklaring till rigs-
marschens ofullstindiga slut.

Litmaterialet inom Ormsé-Nuckbomridet, dir talharpan varit
huvudinstrumentet, hade i huvudsak samma form. Mest ensartade
var talharpolitarna pid Ormso: tredelad takt, tring ambitus (beroen-
de pd instrumentet) och enkel satsbyggnad. P4 Nucko, dir violinen
for linge sedan uttringt talharpan, var den tredelade rytmen allt-
jimt forhirskande, medan omfinget och satsbyggnaden hade utvid-
gats i en del latar; somliga visade sliktskap med de tidiga formerna
av »bondvalsen», vilkinda i bide Sverige och Finland.

.

Jag kan inte underldta att berora ocksa den estniska dansmusiken.
Ett nyligen utgivet mycket pikostat arbete &ver estniska folkdanser
med utforliga dansbeskrivningar, talrika teckningar och firgplan-
scher, innehéller 150 melodier.’® Omkting 5o av dessa melodier gir
i 3/4 takt, men storsta delen har vanlig valskaraktir. Endast fa visar
direkt sliktskap med Régs-Vippal-Ormsé-typerna. Detta fatal har,

mirkligt nog, upptecknats efter spelning frin sickpipa.!® Bland sick-
** Ullo Toomi, Eesti Rahva tantsud, Eesti riklik kirjastus. Tallinn 1953, Boken har stillts
till mitt forfogande av lektor Helmer Winter.

** Ett halvt dussin sickpipeblasare namngives i Toomis bok, bl a. »Totupilli Juss»,
»Torupilli Peeter», »Torupilli Jaakn».
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pipelitarna finnes en och annan av de enklaste formerna med fler-
faldig frasupprepning. Ett ingdende studium av de estniska dans-
litarna jimforda med ragolekarna kan icke hdr komma i friga; ett
sddant studium maste omfatta hela det estlandssvenska materialet,
vilket 4nnu icke dr publicerat.

Sickpipan sdsom rdgdbornas »nationalinstrument» och dess fore-
komst inom de estlandssvenska omridena pékallar 4nnu en del kom-
mentarer, vilka kan ha sitt berittigande med hidnsyn till instrumen-
tets betydelse och stillning i den organologiska utvecklingen.2o

Sickpipans historia, dess olika typer och dess férekomst i skilda
delar av virlden har behandlats av mdnga forfattare och behover
darfor icke berdras hir. Jag inskrinker mig till att hdnvisa till tre
utmirkta arbeten: The Story of the Bagpipe av Wm. H. Grattan-
Flood (1911)2, Sickpipan i Sverige av Mats Rehnberg (1943)* och,
det allra nyaste, Bagpipes av Anthony Baines (1960).22 Rehnberg har
i sin undersdkning dgnat sickpipan hos estlandssvenskarna, enkan-
nerligen pd Rdgdarna, ett lingre avsnitt med hdnvisning till beva-
rade instrument och tryckta killor, bl. a. Per Soderbicks utforliga
beskrivning av sickpipan och sickpipespelet. Aven Baines har upp-
mirksammat de svenska och baltiska instrumenten i ord och bild.

Ragoborna, vilka i likhet med de 6vriga estlandssvenskarna 6ver-
flyttade till Sverige pd 1940-talet, var veterligen den enda befolk-
ningsgrupp inom det nordiska och baltiska omradet, som bibehallit
sickpipan 4nda in pd 19oo-talet sisom huvudinstrument f&r den folk-
liga musikodlingen. Mats Rehnberg redogér utforligt for de i Nor-
diska museet bevarade sickpiporna frin Rigbarna: den ena sild av
Russwurm 4t Arthur Hazelius 1875 (R. silde samtidigt 4t A. H. en
sickpipa fran det estlindska fastlandet) och den andra forvirvad ge-
nom Per Soéderbick. Rehnberg finner det »kuriost, ... att bade
Russwurm och Stderbick pédstir sig ha skaffat den sista sickpipan

20 Jag anvinder hir termen »organologisk» sddan den forekommer hos bl a. N. Bes-
saraboff och A. Baines, emedan den synes mig vara en bra term. Bessaraboff, som i sitt
verk Ancient European Musical Instruments redogor utforligt for sin terminologi, gor
skillnad mellan musikologi och organologi silunda, att den forra termen innebir de ska-
pande, artistiska och vetenskapliga aspekterna pd sjilva musiken, medan den senate ter-
men hdnfor sig till den tekniska och vetenskapliga behandlingen av musikinstrumenten.
(»The creative, artistic and scientific aspect of music might be entitled musicology. The
scientific and engineering aspect of musical instruments might be entitled organology.»)
# Music-Story Series, London The Walter Scott publishing company.

# Nordiska Museets Handlingar 18, Stockholm,

 Pitt River Museum, Oxford, The University Press.

fran trakten», och han tilligger, »att Russwurm ingalunda behover
anses ha farit med oriktiga uppgifter . .. sickpiporna dro nimligen
i ganska hoég grad olika varandra.» Saken blir icke mindre sillsam
om man beaktar att jag 1904 tecknade upp den tidigare meddelade
brollopsserien frin samme Adam Soderstrém, vars sickpipa forvir-
vades av Soderbick 1925. Det har tydligen funnits manga sickpipe-
blisate pi Oarna tidigare. De har glesnat med 4ren. Adam Soder-
strdm vat, si vitt jag kunde finna, den ende vid tiden f6r mitt besok,
och han férblev, saisom Soderbick riktigt sdger, »den siste sickpipe-
blasaren» pa Garna.

Ett aldrigt beligg for sickpipans férekomst i Estland 4r en upp-
gift i Carl v. Linnés Olindska och Gothlindska Resa, tr. 1745 (s.
210), om en »QOsel-bo», som spelade pa sickpipa vid ett bondbréllop
pd Farosund. Linné har ocksd gjort en avbildning av sickpipan.
Mats Rehnbetg som uppmirksammat detta beligg tillmiter med
ritta  uppgiften stor betydelse. Han framhaller ocksa att teckningen
tyckes visa frindskap med de nutida baltiska sickpiporna.?

I nirmaste grannskap till Ragoarna ligger det estlandssvenska sick-
pipeomridet pd fastlandet i Vippal. Dir upptecknade jag sisom jag
nimnde i botjan, 15 sickpipelatar efter Jaan Pulkibyn Uglas. Jag lyc-
kades dven forvirva hans sickpipa, som nu finns i Sibeliusmuseum
i Abo.?s Utom att Vippal-pipan med avseende p3 sina métt dverens-
stimmer i stora drag med Réagopipan hos Soderstrom, har de bida
ett viktigt gemensamt drag, nimligen det band som halles kring
handleden och uppbir baspipan, ett drag som jag icke funnit hos
andra 4n de estlandssvenska instrumenten.

En annan sickpipa frin det estlindska fastlandets kustbygd foto-
graferades av Sven Andersson i Aplikbyn, icke langt vister om Uglas,
under den expedition till det svenska Estland som Svenska litteratur-
sillskapet i Finland utsinde sommatren 1932. Om denna sickpipa,
¥ Rehnberg, Sickpipan, s. 64. — Rehnbergs uppgift att mannen var frin Rigoarna och
att brollopet stod pd Fard dr svir att forstd. Ritta uppgifterna hat ovan vinligen givits av
Tiberg enligt Linnés text, som #ven direkt anger att basen vindes nedat. Tiberg papekar
att drdmmen pi Sodetbicks foto i Sv. Kulturbilder 1, s. 171 4r en annan dn drdmmen pi

den pipa Adam S&derstrém silde (NM 155888), mahinda fransett fasthylsan. Jfr dven
Séderbicks andra foto 1925 (Rehnberg s. 6s).

** Sackpipan har bilg av en silmage, lingd 75 cm, tripartierna skickligt utskurna med
kniv, liksom svarvade, baspipan (drimmen) i tvi delar forenade genom en svart holk av
horn, 58 cm ling och slutande i en nigot grévre urholkad cylinder med tring Sppning;
spelpipan 16,5 ¢m med 6 hal pa 6vre sidan och ett p4 den undre sidan (bide drimmens
och spelpipans med vasst6r utskurna tungor saknas); blaspipan eller munstycket 7 cm -+

5 cm inne i bilgen, forsedd i den inre indan med en klaff (dnnu i funktion), som hindrar
luften att dter utstrdmma.,
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vilken 4r likadan och har ungefir samma dimensioner som Jaan
Pulks av mig férvirvade instrument, har Sven Andersson gjort fol-
jande anteckning: »Drimpip tillhérande Johannes Tonnisson i Apli-
kal. Drampipan 4r gjord av T:s fader, Jyti Toénnisson, dod f6r 7 4r
sedan. D4 det var fest i Wichterpal, pa ’hovet’ sisom man sade,
pligade man sinda efter Jyri Tonnisson. Man dansade nidmligen
efter hans drimpip, sickpipa. J. T. spelade ensam. Spelmannen for-
des fram och dter med hist. For sitt besvir erholl han vanligen 100
estmark. Spelmannen skulle ha en god plats och sitta bekvimt un-
der det han spelade. Han trakterades med te och vitbrod. Dansen
borjade vid 7-tiden pa kvillen och fortgick till 12—1-tiden pa nat-
ten. Det var anstringande att bldsa. Forrin man 4nnu visste att J. T.
dott, sinde man en ging bud pd honom frin Wichterpal.» (S. L. S.
446.)

Uppgiften att sickpipeblasaren Toénnisson brukade bli anlitad att
spela dansmusik pa herrgirden har inte enbart ett lokalt intresse.
Samma sed férekom sannolikt tidigare pd manga stillen. I Oster-
botten kallades ofta allmogespelminnen till staden f6r att spela pi
hettrskapsbalerna. Och nir staden Mariehamn grundades fér 100 it
sedan tjinstgjorde ett spelmanslag frin Saltvik med kantor Ohman
i spetsen som musikkapell, nir den unga staden holl sina danstill-
stillningar — detta endast for att nimna ett par exempel frin annat
hall.

En annan estlandssvensk trakt, fran vilken sikra uppgifter finns
om sickpipans forekomst, dr Dag6. Russwurm II, s. 117, uppger
dirifrin: »die Bauern, Schweden und Ehsten, (gingen) nie ohne
Dudelsack zur Arbeit». S6derbick anfor en liknande uppgift enligt
Reinerus Broocmans En Fulstindig Svensk Hushalds-Bok, Norrko-
ping 1736, om sickpipespelets forekomst vid skérdearbetet »i Liv-
land». Det heter dir:

»Och pé thet arbetet vtan twing ma gi vil fort si har man en som spe-
lar pa sickpipa, hwilken hela dagen igenom gir af och an bak effter ski-
rarena, spelar och bléser, ser han négon littias i sitt arbete, och som icke ir
flitig, s& stadnar han bak om honom, och begynner mitt f6r honom at gnilla
pa sin sickpipa, som en liten gris pligar skria, ndr han sitter fast eller i
klimman, hwilket straxt fororsakar et vpseende och skrattldje hos hela
silskapet, therfére acktar en hwar sig gerna for thenna skimfen, och arbe-~
tar med allo mackt och flit. Nér nu solen r nedergingen, si 4r gemenligen
filtet rent, och si g4 the allesammans hem til byss i £8ljande ordning: Spele-
mannen gir forst och spelar pé sin sick-pipa, thernist gi hustrurna 2 och 2
i par, ther effter pigorna, och alla qwinfolken siunga med hég rést pad sitt

sprik sina wanliga wisor, ther pd folja minnerna och sist gissarna i lika
ordning .. .»?*

Det hir nimnda vandrandet av och an bakom raden av skorde-
arbetarna tyckes pi ndgot besynnerligt vis hora ihop med sickpipe-
spelet. Jag har flera ganger varit 6verraskad av de skotska sickpipe-
bldsarnas rorlighet. Under den stora musikfesten i Oban 1953 di
en sickpipebldsare var tillkallad f6r att underhilla deltagarna i ett
kvillssamkvim beredde man plats f6r honom inne i salen, s att han
skulle kunna vandra fram och tillbaka medan han spelade. Jag obset-
verade likasd flera ganger utomhus samma foreteelse under spelan-
det, utan att jag kunde uppticka ndgon direkt anledning till spel-
mannens vandrande.

Om man utom sakliga belidgg och tillforlitliga litterdra killor dnnu
tillmiter det av traditionen bevarade sigenmaterialet ndgot bevis-
virde, sd skulle sickpipan fordom ha varit ett spelmansinstrument
dven pi Orms6. Den har enligt traditionen kommit ur bruk efter
att en frimmande spelman en ging infunnit sig pa ett brollop i Bus-
by (Buskby), dvertagit sickpipan och spelat hela brollopsféljet med
sig i havet. Sdgnen berittas av Russwurm pa foljande sitt:

»Die Bauern von Busby waren reich, da auf jedem der 15 Haken dieses
Dorfes nur ein Bauer wohnte, aber sie trieben grossen Ubermuth. Die
jungen Bursche ritten auf ihren stolzen Pferden nie ohne Sattel und trugen
grosse Reiterstiefel mit Sporen, die Midchen aber schmiickten sich mit
goldenen und silbernen Ringen und Spangen. In einem Jahre waren in
Busby 15 Hochzeiten, bei denen es hoch herging, und ausserdem lebten da
15 Paare, welche sich gar nicht hatten trauen lassen; der Tanz, das Essen
und Trinken hatte kein Ende. In ihrem Ubermuth und in der Trunken-
heit tanzten sie nach der Musik des Dudelsacks auch im Freien. Da er-
schien aus dem Wasser ein Meermann wie eine grosse menschliche Gestalt,
mischte sich unter die Tanzenden, und da der Spielmann nicht so spielte,
wie er es verlangte, packte er ihn beim Kopf, drehte ihm den Hals um und
nahm selbst das Instrument zur Hand, auf welchem er mit solcher Meister-
schaft blies, dass Alle in wilder Lust und Freude herumtanzten. Als er end-
lich ins Meer zuriickkehrte, folgte ihm die ganze Gesellschaft und versank
im Wasser. Zugleich wurde das Dorf vom Meere iiberschwemmt und nur
ein Briutigam rettete sich auf den Boden seiner Kornkammer (spika); an
seinem mit messingenen Schnallen verzierten Giittel zog er auch die Braut
nach sich. Als die Bewohner der anderen Dérfer dahin kamen, fanden sie
Busby wie ausgestorben; nur der Musikant war das einzige menschliche
Wesen, aber er war todt und an einer Thiir gekreuzigt; neben ihm lag sein
Dudelsack. Nach lingerem Nachsuchen gab sich auch das versteckte Braut-

3 S8derbick, Rigdborna, s, 172 f.
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paar zu erkennen. Der Hof zog in Folge dieser Begebenheit Busby ein,
und das Gebiet dieses Dorfes bildet jetzt die Felder von Magnushof, die
Wormsber aber, die noch jetzt den Weg zu zeigen wissen, auf welchem die

Ungliicklichen in die See tanzten, verabscheuen seitdem den Gebrauch des
Dudelsacks.»?

Russwurm angiver sisom underlag till denna sigen yttetligare en
tradition om en stor éversvimning, som skulle ha féregatt indragan-
det av Buskby bys dgor under Magnushov (s. 123). Berittelsen om
sickpipeblasaren frin havet pid Buskby-brollopet dr en vatiant av en
mycket spridd sigengrupp med nicken-spelmannen som huvud-
motiv. Signen om den trollkunnige spelmannen ir belagd si tidigt
som 1284 (Rattfingaren i Hameln). T'obias Norlind meddelar ett an-
tal varianter frin Sverige och andra linder.28 Oskar Loorits har an-
fort ett antal enkla betittelser av liknande art frin Baltikum. Han
anser att de otvivelaktigt hdrstammar frin de germanska folken och
att de tillhor skilda perioder. Vid sidan av mycket gamla och primi-
tiva motiv finns yngre, mer komplicerade sagor, siger han.?

Det mirkliga sammantriffandet av sickpipan och strakharpan pa
tvd gemensamma omtiden i Sverige, som papekats av Mats Rehn-
berg, fortjinar ett omnimnande i detta sammanhang.3® Direst sig-
nen om Buskby-brollopet har nigon reell bakgrund, skulle siledes
dven i det svenska Estland sickpipans och strikhatpans utbrednings-
omriden sammanfalla pd Dagd och Ormsé.

Jag nimnde hir ovan sickpipans forekomst bland estlandssvens-
karna pa fastlandskusten i Vippal, vilken trakt stringt taget kunde
riknas till Ragbarnas sickpipeomrade. Instrumentet har likvil enligt
flera uppgifter forekommit dven i de inre delarna av Estland samt
i Ingermanland. Rehnberg anfor enligt Ernst Carlsson ett brev av
Karl XII skrivet 1701 i Lais mellan Dotrpat och Peipussjon, dir
kungen har sett en sickpipespelare framfor ett sorlande brudfélje.®

1 de nordostra delarna av Estland i trakten av Narva dter fore-
kom sickpipan bland voterna eller »watlindarna» (fi. watialaiset) un-
der 1700-talet enligt en uppsats i Abo tidningar 1802 av Henrik
Gabriel Porthan. Med st6d av anteckningar av den 4r 1799 avlidne
pristmannen i Slavanka, Ingermanland, L. A. Zetrius, publicerade
Porthan en artikel under rubriken »Nagot om Watlindarenas seder»,

27 Russwurm a. a. II s, 252 f. med hinvisning till Jacob Gtimm, Deutsche Mythologie.
28 Studier i svensk folklore, s. 120 ff,

# Grundziige des estnischen Volksglaubens, II s, 249 fi.

3 Rehnberg, Sickpipan, s. 9.

# Rehnberg a. a. s, 21.

en utforlig skildring av bl. a. detta folks brollopsseder. Dir heter
det efter skildringen av singledningen och brudparets aterintride till
brollopssalen att »dansen botjas efter sickpipa (Rakkopilli)». Fran
samma trakt finnes ett engelskt meddelande av en forfattare Matthew
Guthrie (1795) om anvindningen av sickpipa, som anfores av bide
Grattan Flood och Baines. Den senare ger ett utforligt referat »since
no bagpipe is now played in Finland», som han siger. Referatet sy-
nes mig fortjint att dtergivas dven i detta sammanhang.

»Volynka is the name given by the Russians to the Bagpipe, who use it
in some provinces, but it seems much more the appropriate instrument of
the Finns . .. who have no other, where it is called Pilai . . . with only two
pipes independent of the inflating tube just as first imported into the Scotch
Isles from the shores of the Baltic by the northern rovers, who often visited
them . .. The Finnish bagpipe is still made now as then of undressed Goat
Skin with the hair on it as is presented in our Plate, and of course cannot
scent very sweet, nor can we take it upon us to say that the music of this
Mother Bagpipe is much sweeter than the smell.»%

Formen pilai dr tydligt utskriven i manuskriptet, vilket jag kon-
trollerat genom en fotostatkopia fran British Museum. Bendmningen
dr saledes ingen felskrivning, som man kunde vara benigen att tro,
utan troligen en korrupt dtergivning av det finska och estniska ordet
pill(i), vilket forekommer dels sjidlvstindigt i betydelsen pipa, dels
som efterled i det fi. ordet sikkipilli, estn. torupill(i). Det ir i varje
fall svart att veta huru ordet pi//i fatt formen pilai i engelsk text.

Sickpipans forekomst bland de nutida esterna pa fastlandet erin-
rade jag om tidigare med hinvisning till Ullo Toomis bok Eesti
Rahvatantsud (se ovan s. 27). Viktiga uppgifter hirom har dven
prof. A. O. Viisdnen erhillit vid olika besok i Estland. Redan 1913
sammantriffade han med tre sickpipeblasare i en by vid stranden av
floden Kolga, 6ster om Reval, och tillvaratog deras melodier genom
upptagning i parlograf. Senare har han pa samma sitt insamlat melo-
dier av sickpipeblasare pd Dagd och Mohn. Viisinens estniska sick-
pipemelodier, upptagna bide i parlograf och fonograf finns i Dorpat,
troligen i Eesti Rahvaluule Arhiiv.3s

Jag vill 4nnu till sist ndgot drdja vid sickpipans férekomst i Fin-
land. Att den verkligen varit kind, tyckes framg av att Elias Lonn-

* Baines a. a, s. 92, Uppgiften att finnarna icke skulle ha haft nigot annat instrument in
detta ir felaktig, vilket kanske hir borde papekas; de har, férutom andra instrument, haft
bide den kndppta femstringade kantelen och den med strike spelade jouhikantelen, vilka
varit allminna sirskilt i Ostra Finland, medan sickpipan tydligen varit sillsynt.

3 Meddelat forf. i brev av d. 10 och 22 januari 1961.
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rot i sitt lexikon upptagit bade sikkipilli och pillinsoittaja med 6ver-
sittningarna sickpipa och sickpipeblisare. Likasi forekommer ordet
pilli och pillinsoittaja med Gversittningarna pipa och pipare i D.
Juslenius Orda Boks Forsok, 1745. En uppgift om sidckpipespel pa
Aland anféres vidare av Mats Rehnberg med hinvisning till Z. To-
pelius skildring av kung Karl XI:s jakt 1671, i Filtskdrns berittelser
(1, s. 146 fI.). Det heter dir att i en bondstuga »hordes ljudet af en
siackpipa, ackompangerad idn af sjungande roster, 4n af en stor puka
af kalfskinn», samt att »sickpiparen blaste si linge lungorna rickte
till».3* Rehnberg 4r med ritta tveksam om huruvida Topelius stott
sig p4d nigon verklig tradition eller fabulerat fritt, men han tycker
sig finna ett stod for den i en milning av A. Lauréus, av vilken han
avbildar en detalj »forestillande en sickpipebldsare i en finsk bond-
stuga». Nu dr emellertid denna tavla med storsta sikerhet icke na-
gon interior frin en finsk bondstuga utan en krogscen.3s

Aven om det stéd Lauréus tavla kunde tinkas giva at Topelius’
notis saledes 4r mer 4n brickligt, vill man dock icke f6érklara notisen
helt virdelos. Topelius’ skildring av scenen i den ilindska bond-
stugan dr nistan for detaljerad for att vara endast ett foster av for-
fattarens fantasi. Det 4r inte omojligt att sickpipan forekom pa
Aland, trots att nigon uppgift hirom i arkivaliska killor tillsvidare
icke framkommit. Sidckpipan var ju, sisom Rehnberg visat, allmin
pa flera orter i Sverige, och liksom den dir dr avbildad pi flera
kyrkomilningar, t. o. m. si tidiga som frin 14oo-talet, si kan ocksi
i vért land hinvisas till en sidan mélning frin samma sekel, nimligen
en bild i Tofsala kyrka, som finnes avbildad i forsta delen av arbetet
»Suomen kirkot», Finlands kyrkor, och utférts under senare delen
av 1400-talet.38

Milningen, som hir publiceras forsta gingen i ett organologiskt
sammanhang, forestiller en (icke tva, som det av misstag heter i
texten) sickpipeblasare, enligt bildbeskrivningen i r6d drikt, tillsam-
mans med en kvinna i vit drikt. Instrumentet har en spelpipa och en
baspipa. Den senare, vilande pa spelmannens vinstra axel, har tratt-

34 Rehnberg, Sickpipan, s. 21.

3 Denna sikt har uttalats av prof. L.-I. Ringbom och mag. Irja Sahlberg i Abo, och
statsarkeologen Nils Cleve har pd min anhillan inhimtat utlitande av doktorerna Valonen,
Vilppula och Kaukonen samt mag. Hirsjirvi vid Nationalmuseum i Helsingfors, vilka
var och en fér sig ansett att tavlan forestiller en krogscen och att den nistan sikert icke
hoér hemma i Finland.

3 Suomen kirkot, s. Gg.

Milning i Tofsala kyrka. Ur Finlands Kyrkor I. Foto Nationalmuseum Helsingfors.



formig 6ppning och ir férsedd med en grévre ring pa mitten, vilket
brukar vara ett tecken pi att pipan bestir av tvad delar, som halls
ihop av ringen. Savil sickpipan i sin helhet som sittet att halla den
under spelningen uppvisar siledes visentliga avvikelser frin de est-
lindska typerna och deras hillning.

Diremot forefaller det som om sickpipebldsaren i Tofsala kyrka
skulle ha nigot gemensamt med en del liknande framstillningar i
ildre svensk ikonogtafi, sirskilt med maélningarna i Vaksala kyrka
och i Magnus Erikssons landslag, publicerade av Rehnberg. Om
man frinser att sickpipan i de sistnimnda bilderna hilles av djur, sa
piminner vissa detaljer i instrumentet och hallningen om Tofsala-
blasarens pipa. Baspipan hilles exempelvis pa alla tre bilderna vilande
pa den spelandes axel och har trattformig 6ppning. Detta baspipans
axellige betraktar jag som ett viktigt typologiskt drag, vilket skiljer
den frin den estlindska hingande baspipan. Aven i 6vrigt sparas vissa
dverensstimmelser i utférandet. Huruvida likheterna mellan de bida
nimnda svenska malningarna och Tofsala-bilden dr beroende av den
omstindigheten att T6fsala kyrkas dekorering utférts av mélare till-
horande den s. k. Kalandska skolan, vilken uppgives vara paverkad
fran Sverige, kan jag dock icke avgora.

Om sickpipebldsaren i T6fsala kyrka varit en landsman, en frim-
ling eller kanske endast en schablon vet vi icke, ty sisom Mats
Rehnberg siger i sitt arbete, som jag dnnu en ging aberopar, kan
kyrkomalningarna icke utan vidare tjina som bevis for att instru-
mentet verkligen férekommit och spelats i vira nordiska linder (s. 9).
De utlindska konstnirer, som fullbordat utsmyckningen av kyrko-
rummet, kan ha tagit sina forebilder frin kontinentala stilformer och
motivkretsar. Men 4nd4 maste man vil antaga, att en konstnir knap-
past skulle ha atergivit ett musikmotiv sidant som detta, ddrest han
icke forutsatt att dven dskidarna hade varit medvetna om innebdrden
av det, med andra ord kint till sickpipans existens och haft nigon
erfarenhet av musikens makt.

SUMMARY

The bagpipe has been the main musical instrument of the Swedish popula-
tion which in the Middle Ages already inhabited the so called Rye-Islands
off the northwestern coast of Esthonia. The author visited these islands
where he recorded wedding melodies played on the bagpipe in January
1904 on his return from another island that was also inhabited by Swedish
speaking people, i. e. Ormsd, where he had collected folkmusic and whete
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he was acquainted with their main instrument, talharpan, the hotse-hair
harp (The Bowed Harp, William Reeves, London, 1930), which was still in
use there.

The bagpipe tunes belong to the wedding ceremonies and are indis-
pensable at every wedding on the Rye-Islands. They are mostly in 3/4 time
and have a very primitive form. The two bar phrase is the most common
one and several tunes consist merely of one such phrase repeated four times.
The phrase distribution and the different types of rhythm are clear from
the tables p. 21. A comparison between the tunes played on the bagpipe
that the author recorded in 1904 and those that Per Séderbick recorded
twenty years later, which were played on a concertina, is of very great in-
terest. Part of the tunes have changed form, part have completely dis-
appeared. Such changes are characteristic of the period of transition in
folkmusic that took place in the beginning of the zoth century. One can
recognize the dissolution of the musical tradition when the melodies have
passed from one genetration to another and been transferted from one in-
strument to another.

The occurrence of the bagpipe on the Esthonian islands and on the
Esthonian mainland has formetly been treated by Mats Rehnberg and
Anthony Baines in their works mentioned in the article. The instrument
had already been noticed in 1800 by an English author Matthew Guthrie
whose manuscript has been quoted both by Grattan Flood and by Baines.
The term pilai which occurs in Mr. Guthrie’s manuscript must be the
Esthonian word pill (i) and the Finnish word pilli, second element in the
Esthonian wotd torupill and the Finnish word sikkipilli (bagpipe); but it
has also been used alone meaning pipe. It is difficult to explain why the
word pilli has received the strange form pilai in the English manuscript.

The statement in Mr. Guthrie’s manuscript, which is reproduced by
Baines, that the Finns had no other instrument than the bagpipe, must be
due to some lack of information concerning the instruments of the Finns;
as they have had the plucked kantele as well as the jouhikantele, which
means a kantele played with a bow.

The bagpipe was probably known in Finland already in the Middle
Ages. In the church of Tofsala there is a painting of a man playing a bag-
pipe which is very much like the bagpipes reproduced on church paintings
in general from the same period. Such paintings in churches as these were
probably done by foreign artists and are thus no certain proof of the as-
sumption that the symbols have something in common with things which
have been in use in places where they were adopted for ornamental pur-
poses. The same is true of the bagpipe painted in the church of Tofsala.
However, one ought to assume that the artist would hardly have used such
a motive had he not taken it for granted that the church visitors, for whom
the decorations were made, were conscious of the existence of the instru-
ment or had had some experience of the power of music.



