STM 1960

Tre svenska vikingaoperor

Av Martin Tegen

© Denna text far ej mangfaldigas eller ytterligare publiceras utan
tillstand fran forfattaren.

Upphovsritten till de enskilda artiklarna dgs av resp. forfattare och Svenska
samfundet for musikforskning. Enligt svensk lagstiftning dr alla slags citat till-
latna inom ramen for en vetenskaplig eller kritisk framstillning utan att upp-
hovsrittsinnehavaren behover tillfragas. Det dr ocksa tillatet att gora en kopia av
enskilda artiklar for personligt bruk. Daremot ér det inte tillatet att kopiera hela
databasen.



TRE SVENSKA VIKINGAOPEROR

AV MARTIN TEGEN

HEROISM OCH KARLEK 4r gamla och vilkénda teman i dramatiken sedan
dldsta tider, och inom operans vérld har de odlats med forkidrlek. Det
kan déarfor synas forvinande att vikingamiljon inte har utnyttjats inom
operaskapandet mer 4n som skett. Dar kunde ju hjalteddd och karleks-
glod fa forekomma i tacksam operamdssig renodling. Men man har kan-
ske avskrackts fran forsok ddrfor att vikingarna ansags inte bara heroiska
utan ocksd vilda och otyglade, vilket inte stdmde med det drag av
ddelhet och forndm bord som man garna ville aterfinna hos operans
heroer. Dessutom har man haft skil att antaga att vikingarna ordnade
sina kérleksaffdrer i tdmligen osentimentala former.

Dartill kommer att man linge var ganska daligt underrdttad om
vikingarnas konkreta levnadsférhallanden. Man kdnde sedan gammalt
Snorres sagor och eddasanger och man hade ocksd andra dldre litterdra
vittnesbord om vikingarnas insatser som erévrare och kolonisatorer.
Men forst med de arkeologiska fynden fran 1800-talets mitt bérjade man
fa en mera konkret bild av vapen och rustningar, drakskepp och bo-
ningshus fran vikingatiden. Hans Hildebrand (1842—1913) och Oscar
Montelius (1843—1921) gjorde p& detta omrade en storartad insats.
Resultatet av deras tidigare forskningar finns samlat i »Sveriges hedna-
tid samt medeltid», det 1877 utkomna férsta bandet av »Sveriges historia»
i sex band. Det inte minst mérkliga med detta verk dr den slosande rika
illustreringen, som gav den svenska allminheten en konkret och faktisk
bild av forntidens foremal, byggnader, skepp etc. i Sverige.

Pa det litterdra omréadet var inte fornnordiska 4mnen okénda. Gustaf
IIT anvénde ibland de gamla gudanamnen i divertissement och allegorier,
men i stort sett bara som nordisk pendang till den grekiska mytologin.
Tillsammans med Leopold utarbetade han till och med en liten opera
Frigga (1787), som tonsattes av Olof Ahlstrom, och som bland annat
skildrar en scen vid Uppsalas hednatempel. Detta tempel hade for 6vrigt
i Desprez’ utformning ratt stor likhet med ett klassiskt grekiskt. '

Adam Oehlenschldger var den som pa allvar inforde fornnordiska
ménniskor i nordisk litteratur, Hans tragedier Hagbarth og Signe (1814),
Axel og Valborg (1808), och diktcykeln Helge (1814) inspirerade sedan
Tegnér till Fritiofs saga, som gav den svenska allménheten en linge
bestidende bild av vikingatidens ménniskor. Oehlenschliger skrev flera
verk i samma anda, bl. a. tragedien Steerkodder (1811) och den episka
dikten Hrolf Krake (1828). Aven svenska skalder diktade i liknande
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anda, men ingen uppnédde Oehlenschldgers storslagna verkningar eller
dgde hans djarva sprék. De bdsta verken i nyare, mera realistisk stil &4r i
stdllet skrivna av norrmén. lbsen #dgnade ett par ungdomsdramer &t
fornnordiska dmnen, framst Haermaendene pa Helgeland (1858; i Stock-
holm 1875), och Bjornson skildrade en nordisk hovdingagestalt i
Arnljot Gelline (1870).

Vikingen blev i dessa dramer inte bara en kraftfull hjélte, mer eller
mindre utsatt for kdrlekens pafrestningar, utan ocks, i stil med tidens
allménna litterdra tendenser, en individualist, som djidrvt tog konse-
kvenserna av sin plikt och sina bojelser. Han kunde ocksé, i motsats till
dldre teaterheroer, ga sin egen vég trotsande omvérldens tankar och sed-
vénjor pé ett sdtt, som kunde vicka beundran under en tid av person-
lighetskult.

Den forsta svenska operan med vikingamotiv synes vara Frans Hed-
bergs och Ivar Hallstréms Vikingarne med premidr 1877. Hedberg hade
sedan 1863 varit anstélld som litterator vid Kungl. teatern. Han provade
sin lycka inom flera olika genrer i egenskap av forfattare, 6versittare
och bearbetare. Han hade ocksa gett sin tribut till de historiska skade-
spelen med dmnen fran medeltiden (bl. a. med Brollopet p4 Ulfasa 1865)
men gav med texten till Vikingarne det forsta bidraget till dramatisk
belysning av hednatidens nordbor. Han gick dock forsiktigt till véga i
detta avseende, eftersom operan skildrar en episod fran vikingarnas
besok i sydligare linder, ndrmare bestdmt i Provence. Inte heller sjo-
konungen Rolf 4r behandlad som en manhaftig nordisk hjélte, eftersom
han snart blir gripen av en héftig passion f6r den provensalska prinsessan
Isaura. Men vissa inslag av »vikingastils férekommer dock dédrigenom att
Rolfs foljeslagare, framfor allt hans fosterbroder Bjorn, bevarar sitt nor-
diska sinnelag.

En betydligt mera renodlad vikingamiljo finner man i Hans Herrigs
och Andreas Halléns Harald Viking, som hade sin stockholmspremiir
1884, fastdn operan redan 1881 hade givits i Leipzig efter Liszts rekom-
mendation. I Stockholm strdvade man till och med efter att uppné en
viss grad av historisk trohet i drdkter och dekorationer. I flera avseen-
den foljer bade Herrig och Hallén den wagnerska operastilen, framst
sddan den hade utformats i Valkyrian och Tristan och Isolde. Dessa
béda verk var emellertid vid denna tid okidnda fér stockholmspubliken,
varfor Halléns opera uppfattades som ytterligt modern, Ddremot kdnde
man vil till Rienzi, Den flygande holldndaren, Lohengrin och Tannhdu-
ser, vilka stod pa stockholmsoperans spelplan sedan respektive 1865,
1872, 1874 och 1878.t Det var for ovrigt Frans Hedberg som hade 6ver-
satt bade Tannhiuser och Lohengrin, och han fick darigenom litterira
impulser som han delvis utnyttjade i Vikingarne.

Wagner dr emellertid inte den allt avgérande forebilden ens for Harald
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Viking. I Wagners dramer ar psykologisk skildringskonst och en viss
historisk realism sammansmaélta med motiv fran en saga och myt (utom
i Méstersangarna), och i synnerhet i Ringen 4r gudavirlden rentav mer
dominerande 4n ménniskorna. Men bide Vikingarne och Harald Viking
ar till sin syftning realistiska, psykologiskt motiverade dramer. Detta

gor dem ocksi mera dmtaliga ur dramaturgisk synpunkt an Wagners

verk, dir de 6vernaturliga krafterna driver sitt spel och &verbryggar
eventuella psykologiska betdnkligheter i den dramatiska utvecklingen.

Halléns musik mottogs med stort intresse av den svenska operapubli-
ken, men sedan man ar 1887 med Mistersingarna hade stiftat bhekant-
skap med Wagners senare operastil i original forlorade man intresset for
Harald Viking. Verket hade dock da fyllt sin funktion som introduktion
till méstarens och foregangarens senare verk. De béda framsta forebil-
derna, Valkyrian och Tristan och Isolde, kom inte till Stockholm forrian
senare (1895 och 1909).

Men vikingens yverborna &thivor kunde givetvis latt goras till fore-
mal for atléje och satir. Man finner ocksa en néstan spexartad drift med
vikingamod, bardalat och brysk hednisk kérlek i en liten »impromptu-
operett» av Edvard Forssberg. Operetten hette Rolf Krake och gavs
1880. De tvé akterna tonsattes av Ivar Hallstrom och Vilhelm Svedbom.
Hallstrom kunde hér saledes skdmta med den genre han sjdlv med viss
framgang odlat i Vikingarne. :

Sjalva genren dr inte okdnd i Sverige. Rolf Krake &r i stort sett upp-
lagd efter samma linje som bl. a. Mohrens sista suck, en parodi pa Ros-
sinis och den unge Verdis operatyp, med premiér i Uppsala 1865.2

De tre svenska operorna med dmnen fran vikingatiden, Vikingarne,
Rolf Krake och Harald Viking, skall har behandlas nagot ndrmare. De
bada seridsa av dessa operor har ndmligen flera beréringspunkter &n
sjalva vikingamiljon. Och Rolf Krake, som i detta sammanhang ndrmast
far betraktas som ett burleskt intermezzo, 4r knutet till dem genom
dmnet och genom att Hallstrom star som tonséttare till en av akterna.

P4 satt och vis har ocksa Oehlenschléger en andel i de tre verkens upp-
komst. Hans Hrolf Krake har har uppstatt i travesterad gestalt, hans
Hagbard och Signe gar igen i Herrig-Halléns operahjéltar Harald och
Sigrun® och d4ven operan Vikingarne har vissa rottradar i Oehlenschligers
fornnordiska karleksskildringar.

! Tannhduser hade dock redan 1876 givits av ett tyskt sillskap i Stockholm under
Richard Hennebergs ledning.

® Musik av P. F. A. Blomberg till text av P. A. Elfvik. Klaverutdrag trycktes av
J. Bagge i Stockholm.

8 Nér Hallén vid tre konserter i Goteborg 16/2, 31/3 och 10/4 1880 presenterade
nigra nummer ur Harald Viking kallades operan #nnu Hagbard och Signe. Se W. Berg
Bidrag till musikens historia i Géteborg, Gbg 1914, s. 428 och 430 f.
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Frans Hedberg och Ivar Hallstrom hade tidigare samarbetat i Den
bergtagna, en serids sagoopera i fem akter, som frdn premiéren 1874
ansdgs vara det dittills mest lyckade forsoket att skapa en nationell
operastil 1 Sverige. Verket 4r ocksé en f6ljd av lyckliga melodiska infall,
som nummermassigt 4r inbakade mellan strackor av recitativ. I hand-
lingen blandas »verkliga» figurer som fru Ragnhild och hennes dotter
Ingeborg (den bergtagna), abbot Henrik m. fl. med sagofigurer som
Bergakungen, dvargar etc. Hallstrom har strdvat att ge en rad musika-
liska nummer en folkligt fdrgad melodik. Recitativen 4r for det mesta
tdmligen ointressanta och endast vid nagra fa tillf4llen kan man tala om
en musikalisk dramatik.

Den musikaliska brokigheten och den nummermdéssiga uppbyggnaden
av Den bergtagna har tydligen inte tillfredsstéllt librettist och tonsét-
tare vid deras fortsatta samarbete. Kanske ar det Hallstrom som har in-
spirerat den mangsidige och alltid tjanstvillige Hedberg till en operatext
med ojamforligt mycket starkare dramatisk uppbyggnad, med relativt
fa mojligheter till musiknummer, med storre enhetlighet och koncentra-
tion. I texten till Vikingarne har Hedberg stravat att utnyttja de dra-
matiska landvinningarna i Scribes libretter och i nidgon méan ocksd i
Wagners tidigare. Man méter korta, slagkraftiga kérer och en livlig,
successivt stegrad dialog med korta lyriska h6jdpunkter men med endast
fa arior i 4ldre mening. I nagra av vikingarnas sanger forekommer ocksé
allittererad vers och gammalsvenska ord, utan att Hedberg for den skull
har uppgivit rimfldtningen. Vikingakéren i I:8 har silunda foljande
konstfulla utseende:

Viking for vida
Vinkande hogen
Haf vill han rada,
Hugar ej rast.

Ro var att rida
Rasande vagen;

Skont var att skada
Skoélden pa mast.

I 6vrigt har dock Hedberg hallit sig till den stil som var vanlig i tidens
historiska operor. Tekniskt sett har han genomgdende anvint sig av
2—4-fotad rimmad vers.

Sjalva grundtemat i texten &r motsdttningen mellan norden och
sodern, forkroppsligade i den nordiska jarladottern Astrid och den mérka
och skéna Isaura, dotter till greve Raimond. Astrid skildras som sval och
blond, ljuv och trogen, medan Isaura 4r sydldndskt eldig och impulsiv.
Men motsittningen norden—sddern skildras ocksa pa Scribe-Meyerbeers
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manér med masscener. A ena sidan far man se det provensalska hovet
med dess raffinerande kultur, & andra sidan de enkla och rdttframma,
men ohyvlade vikingarna i Rolf Vidtfarles folje. Rolf sjalv tvekar
om var han hor hemma. Han dlskar badde Astrid och Isaura, vilket
utloser den tragiska konflikten. Handling och staffage efterstrdvar ett

visst matt av historisk trovérdighet pad samma sdtt som tidens 6vriga‘

historiska operor.
Frans Hedbergs »romantiska opera i tre akter» har i korthet f6ljande
handling, scenindelning och musiknummer.*

(Forspel.)

I: 1. (Nr 1. Introduction.) Utanfér greve Raimonds palats i Provence
firas vinskordens fest nagon gang i boérjan av 10 arhundradet. Trubaduren
hyllar Raimond och lantfolket hyllar hans dotter Isaura, som man till-
onskar en virdig make.

I: 2. (Nr 2. Scen och kér.) En hovman rapporterar ett annalkande drak-
skepp, folket oroas, men Raimond lugnar dem med att han slutit fred med
Nordens kungar.

I: 3. (Nr 3. Scen och cavatina.) Isaura och hennes tdrna Bertha sam-
talar om de fruktade nordborna. Isaura tror, efter en drom hon haft, att
hon skall kunna tdmja den vilde vikingen.

I: 4. (Nr 4. Marsch, scen och kor.) Raimond forsoker aterigen lugna
folket, som férskriacks av en »lurstot fran havets,

I: 5. (Nr 5. Kor av munkar.) Abboten och munkar kommer i procession
och sjunger béner (»For nordménnens raseri och vilda hérskri, Guds moder,
bevara oss») och férbannelser (»Uppsluke dem vagornay).

I: 6. (Nr 6. Scen.) Rolfs vapenbroder Bjorn anldnder med bud och be-
gidran fran sin hévding:

Var konung dock téres af sot,

Om skeppsbord han finner ej bot,

Ty en bldman skot 16mskt ifrén bagen
En giftstruken pil i hans fot. —

Vill du hér taga honom emot?

RAIMOND:

Vialkommen vare han. Du hir min dotter ser,
Hon 6fvar likekonst och bot hon honom ger.

Bjorn lovar guld som beléning och hotar med brand och vald om man
sviker 16ftet.

I: 7—8. (Nr 7. Final.) Folket faller i férundran 6ver den djirve och
dristige Bjorn, en ny Herkules. Snart kommer vikingarna bérande Rolf
och sjungande en sang (»Viking f6r vida vinkande higen»). Rolf och Isaura
byter en betydelsefull blick, som ocksd observeras av Bjorn. Trubadur,
vikingar, munkar, hovmén och folk férenas i en avslutande ensemble.

IT: 1. (Nt 8. Introduction och aria.) I den provensalska parken, dér

¢4 Scenindelningen 4r Hedbergs och anges enligt textboken »Vikingarne. Romantisk
opera i tre akter af Frans Hedberg. Musiken af Ivar Hallstrém. Sthlm 1877». I1:2 be-
tecknar akt 2, scen 2. De musikaliska numren anges inom parentes och upptar Hall-
stroms egna rubriker och nummer,
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man bl. a. skymtar en Afrodite i marmor, mediterar Rolf déver »séderns
paradis» som han snart skall lamna. Han utbrister lidelsefullt:

O soderns mé med eldfull blick

Och moérka lockars natt!

Hur iar mot ditt dock nordmons skick
Sa blekt, sa kallt och matt.

Den langa omviixlande monologen slutar med:

Jag far ej mera tomma

Den dryck, som snérjt min sjal,
Jag maéste, maste glomma! —
Isaura, o farval!l

II:2. (Nr 9. Duo.) Barden forsoker viacka den modldse Rolf till besinning
genom att sjunga »Astrids runa», en folkviseimitation, som utgér det spe-
ciellt nordiska inslaget i operan, bade textligt och musikaliskt (»Sjunker
purpursegel i hdgrande hav»). Rolf reagerar starkt och en dramatisk ord-
vixling uppstar mellan barden och Rolf. Han vill dnnu en gang se Isaura,
sedan styra hemat. Barden varnar, men Rolf »drar sig undan bland tridden
kring Venusstatyn».

II: 3. (Nr 10. Scen och kor.) En manskensidyll, ddr Isaura ber tdrnorna
sjunga och dansa, »att jag stilla dromma ma». Bertha uppticker plotsligt
Rolf, men han lugnar dem alla och tar farvil.

11: 4. (Nr 11. Duo.) Isaura och Rolf ldimnas ensamma, och de visar efter
hand sin kérlek foér varandra. Men Rolf vill inte stanna kvar i sédern och
Isaura vill inte f6lja med till norden. Kérlekspassionen vixer, men blandas
ocksd — fran Isauras sida — med hat.

IT: 5. (Nr 12. Kvartett.) Bjorn anldnder med Astrid, som nu upptriader
forkiddd till vapensven. Rolf kénner igen sin »ungdomsbrud» och stélls in-
f6ér valet mellan henne och Isaura. Avgérandet uppskjuts genom att Bjérn
och Astrid for fram ett budskap:

Vi for bud till dig fréan nord,

Din fader dr héglagd vid stranden,
Och du éar korad af folkets ord
Till konung i nordanlanden.

IT: 6. (Nr 13. Final.) Vikingarna anlidnder och hyllar Rolf, sin konung.
Raimond ber dem, efter att ha inhdmtat abbotens rad, att ocksa hylla
Isaura, »eder konungs brud». Bestoértningen dr allmén, men Rolf forklarar
trotsigt »Ja vil, hon ensam &r min brud». Bjérn kan inte téla ett trohets-
brott, utan utmanar Rolf till envig. I slutensemblen blandas provensaler-
nas jublande och vikingarnas dystra roster.

III: 1. (Nr 14. Forspel och kor.) Vikingarna forbereder sig vid stranden
for hemfirden. De sjunger en stridssang och en hyllningssang till norden.’

IIT: 2. (Nr 15. Scen.) Bjérn och Rolf anldnder och forbereder sig for
striden.

111: 3. (Nr 16. Duo.) Bjérn forbannar Isaura och &kallar Tor. Rolf
dkallar Freja, varefter de drabbar samman. (Nt 17. KKvartett.) Astrid och
barden skiljer dem &t. Astrid har resignerat. Rolf tilligger:

° Denna séng finns i Gehrmans kvartettbibliotek, nr 7 (*Hell dig, dlskade nord»).
2—603554



18

Forlat och glom!

Lat sorgen dig ej trycka;
Téank pa var ungdoms lycka,
Som pa en svunnen drom:
Forlat och glom!

IIL: 4. (Nr 18. Cavatina.) Astrid ldmnas ensam och erinrar sig sin ung-
doms lycka och sjunger sin »runas.

IIL: 5. (Nr 19. Duo.) Isaura bonfaller Astrid att avsta fran Rolf. Men
Astrid vill hellre do, och uppgérelsen slutar med att Isaura stoter dolken i
Astrids brost, varvid Astrid utbrister:

Tack! nu vill jag dig vilsigna

Och i stoftet stilla digna ...

Matt ... forvissnadt ... var mitt hopp,
Nu ... gar Astrids morgon opp.

III: 6. (Nt 20. Scen.) Astrid hor déende Rolfs rést, hos Isaura tar hatet
6verhanden, och Rolf kinner plotsligt att han inte kan ldmna Astrid.

IIL: 7. (Nr 21. Final.) En mycket upproérd scen, dir hela ensemblen del-
tar. Rolf bidr Astrid ombord pa drakskeppet, som seglar ivig omvirvt av
lagor. Infér denna syn stortar Bjorn sig péa sitt svird for att f6lja sin vapen-
broder till Valhall. Barden sjunger »Ddden foérsonar allt lifvets gval: Nu
gista de glada Odins sall» och provensalerna »Dona eis tuam pacem et
requiemn.

Till denna handling hade Christian Jansson skapat en helt ny dekor.®
Den domineras av en sydldndskt fargad, nédstan tropiskt yppig park-
vegetation med inslag av morisk arkitektur. Dekoren har strukit under
det yppiga, néstan sott kvalmiga i soderns natur, troligen for att ge efter-
tryck at vissa uttryck i texten, dar det bl. a. talas om den giftiga, be-
rusande blomdoften, som dévar Rolfs friska, nordiska kdmpasinne. Det
nordiska inslaget foretrdds saledes helt av vikingarna. Deras kostymering
syns €] i Janssons skisser — mojligen lanade man drakter fran Ibsens Hér-
ménnen pa Helgeland, som getts tva 4r tidigare. Dédremot forekom tva
drakskepp i tredje akten, varav det ena detaljerat utfort med sido-
skoldar, segel och drakhuvud. Skissen visar Rolf med den livldsa Astrid
i sina armar vid det tillfalle d& han sjunger:

Astrid, min bleka lilja!
Nu intet oss skall skilja!

Handlingen 4r onekligen skickligt och effektfullt komponerad av den
erfarne Frans Hedberg. Figurerna #r ocksd nagorlunda konsekvent
tecknade. Rolf upptrider aldrig som kdmpe, utan ar redan fran bérjan
traffad av den giftstrukna pilen, vilket pa sdtt och vis motiverar hans
kirlek till varderskan Isaura. Bjorn 4r daremot den kraftfullt nordiska
gestalten, en manlig och trogen vapenbroder. Isaura drivs helt av sina

¢ Skisser finns bevarade i Drottningholms teaterarkiv med accessionsnummer
1705—1718/1939.
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héftiga kénslor, bland annat till det besinningslésa mordet pa Astrid,
som ju Rolf redan avstitt fran. Men slutet far sin dramatiska motivering
just genom detta mord. Ddremot uppfattade man Bjérns sjdlvmord som
omotiverat. »Ett riktigt nordiskt-mordiskt slut,» skrev DN.”

Hedbergs litterdra stil dr emellertid mycket konventionell och inne-
haller ocksa en del onddiga anakronismer. Man kan dock till dess férsvar
sdga att den gar i laromdstaren Scribes fotspar och utmérkt fyller sin
funktion som operatext. Sdkerligen har ocksa Hallstrom insett att det
vore svart att fa en svensk librettist med sdkrare handlag i dramatisk
konstruktion. Hedberg har hér skapat en ovanligt koncentrerad och
ofta snabbt framflytande handling.® Fértjdnsterna mérks sirskilt om
man jamfor med hans egen mera trogflytande text till Den bergtagna
eller Ludvig Josephsons och Ernst Wallmarks ratt tungsamma text till
A. P. Olanders Blenda (1876).

Premidren infoll den 6 juni 1877, alltsd under sésongens allra sista
dagar. Ludvig Norman dirigerade den tre timmar linga forestdllningen,
och »bifallet, i borjan sparsamt, vdxte under pjesens gang och nédde sin
spets efter vikingakoren a cappella i borjan af sista akten, hvilken kor
maéste gifvas da capo». (AB 7/6 1877.) Operan gavs ytterligare tre gnger
under juni (den 8, 10 och 13) och aterupptogs p4 hosten med forestall-
ningar den 9, 12, 17, 24 och 30 september, den 3, 17, 22, 26 och 29 oktober
samt den 2, 7, 16 och 28 november. Inom ett halvar hade saledes operan
givits 18 ganger och den holl sig kvar pi repertoaren under flera ar
(sista forestallningen 28/4 1882). Vikingarne och Den bergtagna, Hall-
stroms tva mest ambitiosa operor, tdvlade under nagra ar med varandra
ifraga om popularitet. Den bergtagna avgick slutligen (i och med reprisen
1881) med segern.

Troligen har Hedberg sjalv regisserat sin opera, eftersom han vid
denna tid var intendent vid Kungl. teatern. Han har sikerligen ocksa
haft hjdlp av Hallstrém vid instuderingen. Rolf Vidtfarles svara roll
sjongs av Oscar Arnoldsson, som ddrmed gjorde en av sina sista nyin-
studeringar. »I den nordiske vikingens kraftfulla gestalt var han dnnu
pa hojden af sin sangareforméga, och han gaf af denne en sympatisk och

7 716 1877. Stockholmstidningarnas namn férkortas pa féljande sétt: DN = Dagens
nyheter, NDA = Nya dagligt allehanda, AB = Aftonbladet, PoIT = Post- och In-
rikes Tidningar, SVMT = Svensk musiktidning.

8 Det dr mojligt att Hedberg har hidmtat uppslaget till Vikingarne fran Oehlen-
schligers Veringerne i Miklagard (1826), som ocksa innehdller en likartad karlekskon-
flikt. Varingh6vdingen Harald slits dir mellan sin ungdoms trolovade Elisif och grek-
innan Maria. Elisif kommer till Miklagard forklidd till vapensven och Harald sjunger
den sydligare kvinnans lov. Man kommer ocksi med budskap att Harald blivit vald
Ul kung i norden. Aven andra drag i Vikingarne kan hirledas fran Oehlenschligers
tragedi (t. ex. hyllningssangen till norden), men intrigen &r dock mycket mera kom-
blicerad och miljon annorlunda.
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tilltalande bild». skriver Hedberg.® Tre ar senare, den 3 december 1880,
firade Arnoldsson »25:te drsdagen af sin verksamhet som scenisk artist»
just i denna roll.t® Men under mellantiden hade ocksa den férnamlige
wagnersangaren Leonard Labatt sjungit Rolf (den 10 och 12 april 1878),
shvilken roll han pa svenska spréket instuderade under den korta tid
han vistades hdr under ferierna frAn Wienoperan».*

Fredrika Stenhammar, som sjong Isauras roll, har i sina brev beromt

Labatts rollframstdllning. »Han var fértrafflig och rent hanférande att
spela mot, s varm och entrainant.»? Sjilv hade hon vunnit berommelse
framfor allt i wagnerrollerna Elsa och Elisabeth, dér hennes »klockrena
stdmma» bést kom till sin ratt.?* Dramatiska sopranroller var egentligen
inte hennes fack, men hon lyckades dock bra med Isaura-partiet. »Fru
Stenhammar visar hdr pé ett ofverraskande sétt, huru ldngt man genom
vana, bemodande och studier kan komma i uppgifter, som ligga i dia-
metral strid mot begafning och skaplynne.» (AB 16/6 1877.) Efter hennes
dod den 7 oktober 1880 &vertogs rollen av Selma Ek.

Isauras roll lockade ocksa den tyska sdngerskan Lilli Lehmann, som
géstspelade pa stockholmsoperan 1878—79. Detta dr mérkligt s& till
vida som géstande utldnningar endast mycket sdllan atar sig att studera
in nya roller i fér dem okénda operor och pa ett frdmmande sprak.
Emellertid édr Isauras parti tacksamt och dramatiskt verkningsfullt for
en skicklig sangerska. Lilli Lehmann utférde ocksa rollen pa ett gldn-
sande sitt, och ndr hon tilldelades Litteris et artibus i maj 1879 var det
»som ett rdttvist erkdnnande af det bade musikaliskt och dramatiskt
konstnérliga satt, hvarpa hon forstatt att gifva gestalt och lif a4t en af de
sparsamma foreteelserna pd den inhemska litteraturens omrade».’* Med
denna nagot dunkla formulering avsags just hennes Isaura-tolkning.

Aven om kritiken i stort sett uttalade sig berémmande om hela fore-
stdllningen, dr den dock sdllsynt positiv i framhédvandet av Carl Fredrik
Lundqvists utférande av rollen som Bjorn. Bade roll och vokalparti
tycks ha passat honom ovanligt bra, och till och med hans berémda
fetma utnyttjades har till det basta. Bjorn behover ndmligen inte vara
dramatiskt rorlig i nagon storre utstrdckning. Han skall i stdllet verka
genom sin nordiskt kraftfulla pondus. »Den nordiska dugande kraften
saknas icke och lika litet den nordiska hetsigheten. Dessa drag for-

o F. Hedberg, Svenska operasangare, Sthlm 1885, s. 200.

10 J, Svanberg, Kungl. Teatrarne under ett halft sekel 1860—1910. Sthlm 1917-—18.
d. 1, s. 154,

11 Hedberg, a. a., s. 214, Labatt behovde dock inte ha nagra svarigheter med sjédlva
spriket, eftersom han var svensk till borden. Jfr biografi och karakteristik i Svan-
berg, a. a., d. 2, s. 10 .

iz F, Stenhammar, Brev, Sthlm 1958, s. 157; brev av den 11 april 1878.

15 Svanberg, a.a., d. 1, s. 134.

14 Svanberg, a. a., d. 2, s. 105.
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kroppsligas pa ett synnerligen lyckligt satt af hr Lundqvist, som torde
kunna anse detta parti sasom sin hittills mest helgjutna skapelse; ej
en atbord, ej ett tonfall f6r mycket eller for litets, skrev Adolf
Lindgren.®

Barden sjongs av Carl Anton Hallengren vid premiéren och de forsta
forestdllningarna. Den unge sangaren omkom emellertid under segling i
augusti 1877, varefter den erfarne Anders Willman overtog hans roll.
Raimond utférdes av Hjalmar Hakansson, Astrid av Wilhelmina Schr-
ling-Strandberg och Trubaduren av Gustaf Henrikson.

Aven korerna tycks ha utforts med brio och precision. »Ndmnas bor
har att de manga korerna blifvit under kormédstaren Nordqvists ledning
inofvade sedan den 1 maj; ett sddant arbete rakade forr att ricka ett
halvt eller helt ar.» (DN 7/6 1877.)

15 AB 16/6 1877. Jfr likartad karakteristik av denna roll i Hedberg, a. a., s .265.
Jir dven C. Fr. Lundqvist, Minnen och anteckningar, II, Sthlm 1909, s. 96.
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Ivar Hallstrom var en 50 &4rs man d& han komponerade musiken till
Vikingarne. Hans musikaliska utveckling fram till denna opera gar over
en miéngd idyllisk-romantiska sanger och korstycken under 1850—60-
-talen. Omkring 1870 intréder delvis en nyorientering genom Hallstroms
okade intresse f6r dramatisk gestaltning av sina kompositioner. Kor-
balladen Des Sédngers Fluch (1871) uppvisar drag som tyder pa en stark
paverkan fran Sédermans ballader och kanske ocksd fran Wagners
tidigare operor.®* Hdr har saledes Hallstroms franska salongston ut-
vecklats till en ny och betydligt kraftfullare stil. Annu mer mérks detta
i den femaktiga sagooperan Den bergtagna (1874), ddr idylliska roman-
ser omvéxlar med dramatiskt laddade sdngnummer, danser och korer.
Operan vann sin stora framgéng pa grund av musikens folkmusikaliska
inslag, dmnets nationella farg, en praktfull instrumentering och musikens
melodiska skonhet inte utan originella inslag som ger den en personlig,
vhallstromsk» prigel. Naturligtvis bidrog ocksa den romantiska handlin-
en och den praktfulla uppsdttningen till framgéngen.

Emellertid gick Hallstrom vidare p& den inslagna vigen mot storre
dramatisk-musikalisk koncentration. Den bergtagna &r &nnu i ratt stor
utstrackning en nummeropera med klart avgrdansade arior, duetter och
korer, omgivna av recitativiska avsnitt av ibland konventionell, ibland
mera dramatisk utformning. I operan Vikingarne har Hedberg och Hall-
strom strdvat efter en mera smidig infogning av de arialiknande delarna
i en kontinuerlig musikalisk utveckling. Betecknande 4r att numre-
ringen av de musikaliska avsnitten sammanfaller med scenerna, vilket
dnnu inte var fallet 1 Den bergtagna. Varje sddant nummer omfattar
emellertid ofta en rad olika avsnitt som utformats i 6verensstdmmelse
med handlingens utveckling och de olika personernas yttranden. Exem-
pelvis omfattar forsta aktens f6rspel och sju musiknummer inte mindre
4n 36 avsnitt med skiftande tempo, taktart och tonart. Dessutom 6vergar
musiken ofta utan avbrott fran ett nummer till det féljande, varfor
akterna blir sammanfogade till helheter mer &n i den 4ldre operan. Dessa
skarvar dr berdknade att ge en sd smidig och omérklig 6vergang som
mojligt, men Hallstrom anvdnder, med ett par undantag, inte nagot
gemensamt motiviskt material hdrvidlag. Det vanliga 4r att en scen
mynnar ut i ett diminuendo, som forbereder det inledande motivet i
foljande scen i piano. Nagra ganger forekommer det ocksi en stegring
som mynnar ut i ett forte i borjan av det f6ljande numret.

Mirkligast dr dock de enskilda numrens successiva utveckling. Hall-
strom har hdr med storsta sannolikhet tagit intryck av de tidigare

16 Jfr avsnittet om Hallstréom i G. Percy, Grunddragen av wagnerrérelsen i Sverige
1857—1884, Sthlm 1936, (maskinskr.), I, s. 124—131. (Ex. i MAB.)
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wagneroperorna, eftersom en si pass genomford kontinuerlig scenut-
veckling pa det musikaliska omradet gar langre d4n vad Meyerbeer och
Gounod brukar astadkomma. Dessa bada tonsdttare har sdkerligen be-
tytt mycket for Hallstrom i Den bergtagna, och paverkningarna for-
nekas inte heller i Vikingarne, men i den sista operan dr ocksa inflytandet
fran Wagner patagligt. Det dr méarkbart framfor allt just i den kontinu-
erliga musikaliska utvecklingen och i avstdndstagandet fran den slag-
kraftiga, dramatiskt obekymrade melodik, som ofta tranger sig fram hos
Meyerbeer och Gounod och 4ven hos Hallstrom sjdlv 1 Den bergtagna.
Naturligtvis &r det inte frdgan om nigot totalt avstdndstagande, utan
endast om moderation och behédrskning i detta avseende, och i stéllet en
koncentration pa den dramatiska utvecklingen.

Melodiskt pdminner Hallstrom ibland om Gounod, ibland om Soder-
man, men i det stora hela méste man dock ge honom det erkédnnandet
att han har en personlig melodisk stil, som dock kommer mera till sin
ratt i Den bergtagna 4n i Vikingarne. Hir dr melodiken ofta mera kort-
huggen och inriktad pa dramatisk utveckling. Aven recitativen har
vunnit i dramatisk effektivitet. »Hr Hallstrom, som forr visat en viss
forkdrlek for langstrackt deklamation, har i sitt nya verk ej s& obetyd-
ligen tuktat denna bendgenhet och gifvit saker af bade varde och effekt
helst i de bada sista akterna, till hvilkas musik man mestadels lyssnar
med ostord uppmaérksamhets, skrev den gamle Wilhelm Bauck i en av
sina sista recensioner (DN 12/6 1877).

Harmoniken har kanske 4nnu mer 4n melodiken tycke av Séderman.
Den dr fullt i nivd med samtidens gvriga operakonst och laborerar i
stort sett med samma effekter som man aterfinner hos Gounod, Tjaj-
kovskij eller Wagner (fore Tristan). Men Hallstrom kénner vél till de
harmoniska kryddornas védrde och anvidnder dem i allmdnhet p& de
dramatiskt laddade stéllena, vid melodiska héjdpunkter och vid vissa
overgangar.

Instrumentationen har ofta betraktats som den svaga punkten i
Hallstroms musik. Att han tidigare har behovt hjalp och undervisning i
detta avseende &r i och for sig inte markligt med tanke pa hans tidigare
bana som pianist och singare, ackompanjator och sanginstruktér. Men
han fick en utméirkt lirare i Conrad Nordqvist, och partituret till
Vikingarne visar tydligt att Hallstrém har limnat ldroaren bakom sig
och utvecklats till en sdker och finkdnslig instrumentator. Daremot kan
man inte kalla honom originell i detta avseende, vilket vil ocksa sam-
manhédnger med hans strdvan att vara uttrycksfull och melodids i sin
musik, ofta ocksa dramatisk, men ddremot inte briljant och instrumen-
talt 6verraskande. De mera sjdlvstandiga for- och mellanspelen ar ofta
av fin verkan, men i 6vrigt dr vokallinjerna fortfarande de visentliga for
Hallstrom. Violinerna gar inte sillan parallellt med sangstdmman och
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ofta saknas sjdlvstdndig orkestral kontrapunktik. Men orkestern stoder
dock sangstamman effektivt genom sin ibland diskreta, ibland kraftiga
fargliggning och sin rytmiska puls. Tremolo kommer ofta till anvand-
ning, hornen far en méngsidig och varierande anvindning, trdblasarna
likasa, och kontrabasens pizzicato ger ofta rytmiskt stod at celli och
fagotter. Ibland far ocksa harpa, basuner, pukor, trumma, triangel
och bécken bidra till fargldggningen. Hallstrom ar i dessa detaljer i stor
utstrackning en ldrjunge till Meyerbeer — liksom s& ménga andra av
tidens operatonsdttare.r” Det 4r ju egentligen forst med den senare
Wagner som orkesterarbetet far en annan karaktiar och defta tack
vare hans nya ledmotiviska principer.

Hallstréms strdvan efter koncentration visar sig redan i forspelet till
Vikingarnes forsta akt. Efter nagra ominost klingande bleckblasarackord
6vergar det till en tungfotad melodi i fagotterna (Ex. 1).!8 Snart 6vergar
denna melodi i ett Allegro molto, som i sin tur leder 6ver till I:1, dir
vinskordens fest firas i Allegro leggiero 6/8. Trubaduren framtrider och
sjunger efter preludierande pa harpan sin hyllningssdng med kort kor-
refrang. Raimond upptrider och forebadas av méktiga blasackord o.s. v.
Om forspelet var koncentrerat, sa édr festen i I:1 dock ganska utforlig.
Det ar en myllrande folkfest i fargrik musikalisk drékt, som paminner
ritt mycket om liknande scener hos Meyerbeer. Det 4r det sorglésa till-
standet innan vikingarna upptrdder som fridstorare.

I ndsta scen har detta skett och ddrmed blir ocksi den musikaliska
atmosfdren annorlunda. Nr 2 dr heltigenom dramatiskt utformat. Upp-
rordheten podngteras sédrskilt av korens utrop, bl. a. »Ett drakskepp?»
och »Ve oss». I borjan av nr 3 lugnas efter hand musiken, varefter

17 Beldgg for Hallstroms strdvan att utveckla sin fdrdighet som operatonséttare
och instrumentatdr finns i hans samling av operapartitur, numera i MAB. Flera av
dessa partitur dr utskrivna av Hallstroms egen hand, bl. a. de omféngsrika parti-
turen till Meyerbeers Profeten och Gounods Faust. Vidare forekommer verk av Auber,
Weber, Mozart, Monsigny m. fl., ddremot inget av Wagner.

1s Exemplen citeras efter Hallstréms egenhédndiga partitur i Kungl. Teaterns biblio-
tek. Det omfattar tre band, ett for varje akt, med resp. 194, 223, 179 numrerade sidor.

Aven MAB #ger ett egenhiindigt partitur till Vikingarne, dér de tre akterna om-
fattar 215, 281 resp. 208 s. En jamforelse visar att MAB:s partitur utgor den tidigare
versionen. Vid utskriften av KT:s partitur har tonsétlaren vidtagit en del smérre for-
dndringar, t. ex. forbattringar av instrumentationen, foréndring av sanglinjen pa
vissa stdllen, béttre ekonomisering med tremoloeffekter, &ndring av texten. Den vik-
tigaste skillnaden 4r att KT:s partitur innehéaller ett par helt nykomponerade partier
i forsta akten. Det dr dels fraga om en hel scen, I:3 (Nr 3), som Hedberg-Hallstrom
har lagt till for att skapa en bittre omvixling mellan de folkrikare scenerna I:2 och
1:4; dels finalen som har fitt en kortare och effektfullare avslutning. MAB:s exemplar
innehaller en (sedan struken) scen mellan barden och Bjorn, didr Bjorn beslutar resa
till norden och himta Astrid, samt en avslutande vikingakor. Detta forklarar visser-

ligen béttre situationen i andra akten, men akten som helhet har utan tvivel vunnit
mycket i dramatisk-musikalisk spidnning genom de bada operationerna.
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Bertha berittar om vikingarnas framfart (Ex. 2). Som synes dterkommer
hdr inledningens fagottmelodi under striktremolot. Denna melodi an-
vinds flera ganger under operans lopp for att beteckna vikingarna och
dr salunda ett erinringsmotiv av samma typ som Grétrys, Bertons eller
Spohrs ledmotiv (for att anvédnda en nagot anakronistisk term).'?

[saura berittar sedan om sin drémsyn och dérvid forekommer passa-
ger av hogstamd deklamation som erinrar om Wagner (Ex. 3). Musiken
utvecklas successivt mot kulminationspunkten, en cavatina (Ezx. £), som
endast ackompanjeras av strakar. Hallstrom ger hédr prov pé en fin och
innerlig melodik utan de briljanta héjdtoner som Isaura vid andra till-
fdllen presterar. Avslutningen sker i diminuendo och 6vergér successivt
i den foljande scenen, som borjar med en marsch ackompanjerande
Raimonds, hovménnens och folkets intadg. Scenerna har knutits samman
musikaliskt ddrigenom att ett f6rebud till marschmotivet har 14tit héra
sig redan under Isauras sista ord i I1:3.

Fortsdttningen av akten dnda fram till finalen (nr 7) r — dramatiskt-
-musikaliskt sett — kontinuerligt sammanhédngande. Didremot 4r num-
ren motiviskt sett sjdlvstdndiga, doch med ett par undantag. Nr 4 ar
tdmligen kort och anpassar sig direkt till handlingen (marsch, scen och
koér). Nr 5 4r ldngre och utvecklas smidigt frén foljande huvudmotiv
(Ex. ), vars initial sjungs unisono och har fatt ndgot av»nordmanna-
stily 6ver sig. Detta motiv dterkommer efter ett upprort mellanparti,
ddr munkarna utslungar férbannelser och abboten ber om nad och skydd.
Ett avsnitt ur detta dramatiskt effektiva parti kan hér anforas som ett
exempel p4 Hallstroms drivna operastil i detta verk (Ez. 6). Man kan
hér observera att motivet vid »Uppsluke dem vagorna» 4r nira besldktat
med »Fran nordménnens raseri» vidare att upprordheten kvarhalles
genom cellons rorelse.

Nr 6 domineras av Bjorn, som skildras musikaliskt med en lycklig
blandning av heroiska och lyriska tonfall av en typ som redan forekom-
mit i Den bergtagna och gett Hallstrom berémmelse som nationell kom-
positor. I Vikingarne tillkommer nigra stdnk ur Wagners lohengrinstil
till de ofta rdtt sodermanska tongangarna (Ex. 7). Hedberg har sirskilt
* ber6mt just denna scen sddan den gestaltades av »Lunkan».2® Hallstrom
har utan tvivel skrivit partiet med sdrskild hdnsyn till denne sdngares
vackra baryton.

Efter ett forberedande parti anldnder vikingarna i finalen (nr 7).
Vikingamotivet (se Ex. I—2) kommer har till férnyad anviandning, forst

19 Ordet »ledmotiv» blev vanligt under 1870-talet, fr. a. efter Hans von Wolzogens
uppsats om Gotterddmmerung i Musikalisches Wochenblatt 1877. Om ledmotivets
historia se K. Worner, Beitrige zur Geschichte des Leitmotivs in der Oper, Berlin
1932, speciellt s. 10, 12, 23, 30.

20 Hedberg, a. a. s. 265.
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i piano i orkestern (horn och fagotter), sedan i sjdlva vikingakoren, dédr
den utvecklas till en fullstindig melodi till den forut citerade texten
(»Viking for vida»). Vikingarna sjunger unisont och ackopmanjeras i den
andra strofen av en kontrapunkterande strakmelodi i attondelar. Denna
intradeskér vickte A.” Lindgrens fortjusning och han kallar den ren
verklig folkvisa, fortraffligt arbetad sdsom cantus firmus» (AB 16/6
1877). Nagra folkmusikaliska tonfall kan man dock knappast tala om i
denna melodi. Ddaremot har Hallstrom i nagon man efterliknat en kraft-
full, héndelartad stil, sdkerligen fér att uppné en limplig tyngd och
arkaiserande effekt for vikingarnas sang.

Atmosfdaren fordndras aterigen ndr Rolf anldnder, buren av viking-
arna. Han har inte Bjorns karskhet och heller inte ndgra sédermanska
tonfall, utan skildras for det mesta i mera romantiska farger. (Ett un-
dantag utgdr dock folkvisetonen i slutet av nr 8.) Sarskild omsorg har
Hallstrom édgnat at det betydelsefulla 6gonblick dd Rolf och Isaura for
forsta gangen ses. De tdmligen prosaiska orden vid detta mote under-
byggs av orkesterns uttryckfulla linjer och kromatiskt stegrade sekvens
(Ez. &). Strax innan har ocks& Bjorn pamint Rolf om Astrid, d& ocksé
orkestern har bidragit med en kort antydan av Astrids speciella melodi,
hennes »runa». Emellertid avslutas forsta akten med en livlig och melo-
digs valkomstsang av trubaduren och med kor och hel ensemble. Ett
intressant vittnesbord om Hallstroms nya ambitioner i denna opera ar
dock att sluttakterna i finalen d4nnu en gang — nu i allegro — tar upp
vikingamelodin, som séaledes férekommer vid fyra olika tillfdllen i forsta
akten. '

Denna forsta akt dr i stort sett sceniskt rorlig och dramatisk. I I:1
dansas och sjunges vid vinfesten, i I:4 kommer bevédpnade hovmén och
folk och sedan munkar in pa scenen, i I:7 slutligen kommer den fruktade
vikingaskaran. Mellan dessa dven musikaliskt rorligare avsnitt ligger ett
par lugnare scener, dels Berthas och Isauras samtal i 1:3, dels Bjorns
rapport i I:6. Bortsett fran trubadursangen i I:1 kan man knappast tala
om négon egentlig aria i denna akt, utom i friga om Isauras drémberat-
telse i I:3. Bjorns berattelse i 1:6 utvecklas ddremot aldrig mot nagon
liknande melodios héjdpunkt utan kan snarare jamforas med de ballad-
artade beridttelserna i Wagners tidigare operor.

I den andra akten finns desto fler lIyrisk-melodiska vilopunkter.
Forsta halften dr i stort sett idyllisk och dramatiskt stillastdende, medan
den andra hilften innehdller en alltmer stegrad dramatik. Inledningen
till andra akten anger den idylliska grundtonen (sordinerade strakar,
harpa, ett urval blasare) (Ez. 9). Rolf eldar allt mer upp sig infor av-
skedet fran soédern och Isaura. Introduktionen kulminerar i Rolfs utrop
(Ex. 10), dér Hallstrom rentav ndrmar sig den senare Wagners uttrycks-
satt. Snart f6ljer sjalva arian, som har ABA-form. A-delen har en uppen-
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bar folkviseton och citeras hir utan sitt ackompanjemang (Ex. 11), Ex.7. (Paxt. I,s 1325)

medan B-delen utvecklas mer i dverensstdmmelse med fransk opera- o = r::‘ . }o/_\%'\‘.', % 3:16- T f—‘ Kgg £t
tradition. Detta dr operans enda forsok att sammanfoga nordisk folkton PP O i = f — —
med modern fransk operastil. Dessa bada element halls annars i sér sa- A ti11 soderns 1’,1"""'_'""”““""“ J:’“’ .Y'Imhs ST’WK
tillvida som olika personer far kontrastera mot varandra genom olika ey a’ S = ZF e
musikalisk atmosfar, Har har Rolfs aria fatt tva olika firger, men detta v ff-i‘ VAR \} I stn T
ar onekligen dramaturgiskt motiverat, eftersom just Rolf 4r den person . = — —— (('/J 2 -

som slits mellan de bada virldarna, norden och sédern. - R F =

Rolfs aria slutar i diminuendo. I den f6ljande duetten (nr 9) {érsoker ‘ s =
barden &aterféra Rolf till besinning bland annat med »Astrids runa», De T rhdet L}'(,aw%( ‘
tre stroferna sjungs har till strédkar, enstaka blasare och harpa. Det ord frén gungande dra------ wen p& vigan.
sistndmnda instrumentet atfoljer genom hela operan bardens och truba- D — k{%\ ; S ¢ =

. - . R e S 3o | z 7O 20 M
durens framtridanden. Déirefter utspelas en ldngre scen mellan Rolf och = ffcw\_, ’( S "Lv; +4
barden, ibland mera dramatiskt fdrgad, ibland mera lyrisk-melodids. Fag |~ | ) ﬁ_{ ~ L
Bauck beundrade sirskilt just denna scen, »der den stdmningsfulla FA Ay = ==
romansen 'Astrids runa’ i fornnordisk ton 4r sa lyckligt inflatad» (DN 12/6 Y Tve " 5‘737‘“ Pz
1877). Scenen har en avsevird likhet med Sodermans balladkomposi-
tioner, som ju ocksd kan pendla mellan folkmusikaliska reminiscenser Ex8 (Part s 1744) X L
och dramatiska utbrott. Har dominerar de lyriska inslagen, som i bar- — = O s § ]
dens parti i regel far en mera kraftfull utformning. Intressant &r kroma- v ROLF: I 6fven likekonst? , ISAURA: Jag hoppas
tiken i det upprorda 6gonblick d& barden skildrar sdderns forrddiska, 4 *;M;\éf- — T (hele ov
berusande blomsterprakt (Ex. 12), liksom ocksa atervdndandet i slutet T — == ————p~
av scenen till den »fornnordiska», ndgot fyrkantiga stilen (fran »Hor mig =T T s e s N w1 e
Herre Konung»). Hela detta nummer kan musikaliskt sett uppfattas SR =i E
som Hallstréms finaste hyllning till den nyligen bortgangne vénnen R T r 7
Soderman.

Foljande nummer (nr 10) skildrar Isauras och hennes tdrnors man- Ex 9 Andante I(Pa.u‘b.l[,s‘ 2f) £ VBT ‘iﬁ{E—E b b,f:—\#vj r'/:ﬂ
skenssvarmeri. Det dr en ny idyll av milt skimrande slag med sordinerade e e e e T ST
strakar, horn, klarinetter och harpa i l4ga ligen. Musiken anknyter till > ;ri;Jj(' i p— ‘)‘Zg'—/i’[”\_f:u/ ==
tidigare Hallstrom-verk och A. Lindgren kallar numret »ett luftigt och fl’:“d:w‘{/rﬂ N Horps_ ,T‘f’c o — :
doftande stycke af samma romantiska behag, som man lirt sig dlska = p’; S T i
i ’Blommornas undran’» (AB 16/6 1877). Man upptédcker Rolf, som for-
soker lugna de skrdmda damerna med forklaringen »Jag kom att se .
dnnu en gang den underbara dalens prakts. Till dessa ord hér man ater- Eh‘[ S;A'“eﬂ'f’ Wf’;".’*/‘“,f el , (Porr I 5. 155 )
igen flojtmotivet fran aktens inledning (Ex. 9), vilket hir saledes o —Tve —— 5 I i
anvands som ett erinringsmotiv. . R"L:_‘_ﬁ gl s | och hved "‘“' 1 crese. - o aimo o -

Béde denna idyll och den fdljande stora uppgorelsescenen mellan s e [ fay e Sou e S s A

Ho—rr—a e d S e e % g
Rolf och Isaura (nr 11) har en hel del av fransk atmosfir over sig, s VEZE— |- (*Lij_‘*_)__\ 7;5 /—/— I
hamtad kanske sirskilt frin Gounod. Men nr 11 visar samtidigt skillna- Lo 3y be? beTemi Npgle , | sl ﬂ?m: bz D,
den gentemot denne tonsdttare. Hallstrom bygger upp denna scen == “_‘:“J e R t Z'w’ e
dramatiskt och p& ganska lang sikt, s att de avrundade melodiska par- — 7 - Ko, =

tierna blir tdmligen korta och dramatiskt aktiva. Gounod brukar i

Ex., 7—10. Vikingarne
stdllet avverka dramatiken i introduktionen, for att sedan i sjédlva arian
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kunna utveckla sin melodiska briljans. Hallstrom gjorde ocksd manga
ganger s i Den Bergtagna, men hir har han i stéllet forsokt att astad-
komma en dramatisk utveckling som tdcker hela scenen. I Wagners
tidigare operor har ju denna princip fatt en utformning som gjorde starkt
intryck p& andra tonsédttare, av allf att déma ocksd p4 Hallstrom vid
komponerandet av Vikingarne. Han har dock inte uppnatt Wagners
monumentala enhetlighet i utarbetandet, Han arbetar med en mera
brokig blandning av melodiska infall, som dessutom inte har en Gounods
originalitet. Men man maste dock ge Hallstrém det erkdnnandet att han
smidigt och malmedvetet bygger upp scenens dramatiska spanning.
Han gor det pa sitt eget personliga sétt, och man behover i sjdlva verket
inte i varje 6gonblick jamfora med andra tonséttare, vilket endast ger
anledning till ett 6verdrivet tal om inflytanden och stilblandning.

For att aterga till duon nr 11, &r den planerad sd att mera recita-
tivisk-dramatiska avsnitt omvéxlar med mera melodidsa. Tre ganger
uppnas sadana mera melodiska avsnitt. Forsta gingen (»Rédck mig din
hand») dr melodin enkel och lugn, andra gangen ("Hvikom du att fangsla
min barnsliga hag») 4r melodin mera stkande och oroligt ackompanjerad
av cellons trioler, tredje gingen (»Du méste stanna, p&4 mina knén jag
ber») dr spdnningen pa alla sétt uppdriven och melodin -— i Allegro
agitato — har en hektiskt orolig karaktér. Borjan av dessa tre melodiska
avsnitt anfors hdr (Ex. 13—19, med en ofullstindiga uppgifter om orkes-
terparten). Som synes férekommer inga tematiska samband, men musi-
ken ger dock ett suggestivt intryck av stegrad spdnning. I slutavsnittet
overgar den oroliga h-moll-melodiken (se Ex. 15)iljusare H-dur-klanger.
Det ar det korta 6gonblick d4d Rolf och Isaura tycks forenade i lycka.

Men redan i borjan av kvartetten (nr 12) antyder nagra enkla, elegiska
fraser i fagotter och horn att andra krafter driver sitt spel. Dessa instru-
ment har flera ganger anvants for att karakterisera vikingarna. Har &r
det ocksa nordbor, ndmligen Bjorn och den forkladda Astrid, som trdder
fram. Kvartetten 4r huvudsakligen recitativisk-dramatisk, men innehal-
ler ocksa ett avsnitt i kirv musikalisk stenstil d& Bjérn (och dven
Astrid) meddelar den nordiska kungens dod (enkla, kraftiga strakackord;
jdmna notvérden).

Aven bérjan av andra aktens final (nr 13) domineras av vikingarna.
Dels hors vikingamelodin hér for femte géngen i operan, dels sker viking-
arnas och bardens hyllning f6r Rolf i en kirv »nordmannastil» med tunga
bleckklanger och med slag pa skoldarna som avslutning. Efter uppgorel-
sen mellan Bjorn och Rolf avslutas finalen med hela ensemblen, inklusive
vikingarnas och provensalernas korer. Koren har for svrigt bidragit att
vidmakthalla spanningen 4ven tidigare i finalen genom korta utrop och
kommentarer. A. Lindgren uttryckte sin uppskattning av denna val-
gjorda final »i Meyerbeers manér» (AB 16/6 1877).
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Lindgren uppskattade ocksa forspelet till tredje akten, »ett kickt och
gldnsande instrumentalstycke». Detta forspel dr operans ldngsta (21
partitursidor) och Overraskar med en uppsittning temata av néstan
berwaldsk typ. Vidare ar tonartsutvecklingen mycket rorlig, och de fem
viktigaste motiven boérjar i resp. c-moll, fiss-moll, f-dur, e-dur och ess-dur
(Ex. 16—20). Déremot kan man inte tala om négon symfonisk utveck-
ling. Dartill 4r innehallet fo6r brokigt. Forspelet ar sikerligen i stédllet av-
sett som en ladmplig inledning till det friska och omvéixlande livet i
vikingarnas ldger i I1I:1. Alla motiven ger ett starkt intryck av liv och
rorelse och utgor samtidigt en effektiv vederldggning av den giangse upp-
fattningen av Hallstrém som en ensidig idyllisk melodiker.

Det forsta av forspelets motiv (Ex. 16) aterkommer i fortsdttningen i
forkortad form strax fore envigen i I11:3, men inget av de 6vriga kommer
till férnyad anvindning. De mycket beundrade bada vikingakorerna i
ITI:1 ansluter sig i stdllet mera till manskvartettens mojligheter. Den
forsta av dem &r originell och bibehaller ndgot av »nordmannastileny i
operan, sddan den forekommer i Bjorns parti. Den andra vikingakoren
dr en hogstdmd fosterlandshymn, som gar s& pass tydligt i studentkvar-
tetternas fotspar att man kan tala om ett stilbrolt i operan. Kvartetten
dr emellertid i sin art virtuost skriven och »méste sjungas dacapo, hvilket
vél sdllan, om nagonsin forr, intrdffat med en operakér» (DN 7/6 1877).
Denna kvartett &r det enda avsnittet i operan som sjungs a cappella, och
Hallstrom har kanske gjort sa for att ldttare mojliggora korens strykning.
Den forsta vikingakoren dr innehéllsligt vdl motiverad, medan denna
fosterlandshymn egentligen 4r ganska 6verflodig. Flera recensenter iro-
niserade ocksd over kvartetten. »I bérjan af tredje akten bereder Ivar
Hallstrém ahorarne en ovéntad overaskning. Bést hir det tionde ar-
hundradets vikingar sitta och feja sina vapen, resa de pa sig och lata
hora en Upsala-student-chor fran medlet af nittonde arhundradet. Man
kanner igen: 'Hor oss, Svea’ 'Sta stark, du ljusets riddarvakt’ nagra
strofer ur "Herr kapten, sdtt maskinen i gang’ o.s. v.» (NDA 16/6 1877.)
Hallstrém tar emellertid skadan igen i fortsdttningen, och samme recen-
sent finner att »den kort derpa féljande forsoningsscenen mellan Rolf,
Bjorn och barden [=nr 17] dr, enligt vart tycke, den i musikaliskt-drama-
tiskt hénseende bédst tecknade i hela operan, pa en gang ddelt och fint
héalleny.

Sedan vikingahymnen forklingat bérjar i nr 15 en langsam uppladd-
ning med ett 6desméttat motiv (Ex. 21) av den korthuggna typ som &r
karakteristisk for Hallstrém i detta verk och som skiljer honom {ran
bade Meyerbeer och Wagner. Snarare kan man finna paralleller i Gou-
nods, Tjajkovskijs eller Bizets operor. Fran detta nummer har Hallstrom
bemodat sig att lata musiken fortskrida i sa nédra anslutning till hand-
lingen som mojligt. Endast nr 18 utgor pé sitt och vis en lyrisk parentes,

Ex. 16—20. Vikingarne

men dven den 4r vl forberedd och infogad i sammanhanget. Visserligen
anvénder tonsdttaren motiviska forbindelser mellan numren i ganska
liten utstrdckning, men han har dock héir lyckats skapa kontinuerlig
musikalisk-dramatisk utveckling genom att arbeta med korta, framét-
drivande orkestermotiv, successiv intensifiering av vokalmelodiken och
jdmforelsevis korta ariosa avsnitt.

Nr 15 4ar heltigenom recitativiskt och héndelsebetonat, och inne-
haller bland annat korta inpass av vikingakéren. Orkestern antyder hela
tiden att det dr friga om en forberedande, uppladdande scen. Inr 16 bor-
jar, efter ndgra tunga bleckblasarfraser, sjdlva uppgorelsen mellan Rolf
och Bjorn. Bjorns kraftfullare musikaliska stil kontrasterar effektfullt
mot Rolfs mera lyriska. Efter deras gemensamma 4kallan av gudarna ut-
spelas sjdlva tvekampen till ett forvridet vikingatema. Det ar den forut
anvinda melodin (Ez. I—2), som nu &terkommer for sjitte gangen, har
i allegro con fuoco &ver laga tremolostrakar pa ett forminskat septim-
ackord.

Nr 17—19 far nog betraktas som det finaste avsnittet i operan Vi-
kingarne. Innehdllet ger inte anledning till nigra ytliga, bullrande
effekter, som Hallstrom hdr och dédr annars kan ge prov p4; det domi-
mineras i stallet av Astrids entrdgna boner om forsoning (nr 17), hen-
nes minnen av forna, ljusa dagar, vilket ger anledning till en fornyad
3—603584¢
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version av hennes »runa» (nr 18)# och till slut hennes uppgérelse med
Isaura (nr 19). Det mérkligaste med dessa tre nummer é4r dock att de ar
sammanhéallna av ett synkopiskt motiv. Det har redan skymtat i for-
spelet (Ez. 20) och kommer flera ganger i nr 17, forst i f6ljande form
(Ex. 22). Nr 19 borjar aterigen med denna »Astrid-synkop», som till slut
ocksa beledsagar scenen da Isaura stoter dolken i Astrid. Motivet upp-
trdder hir i melodiskt fallande form enligt gammal god tradition i sddana
scener.

Det nyssndmnda mera dramatiska Astrid-motivet kompletteras av ett
mera lyriskt, som ocksé forknippar nr 17 med de béda f6ljande numren.
Det upptrdder for forsta gangen i slutet av nr 17, nar Rolf talar om deras
gemensamma lyckliga ungdomsdagar (»Forlat och gloms»). Melodin cite-
ras hdr i sitt musikdramatiska sammanhang (Ex. 23). Den upptrader
hdr i orkestern och ger en ljus, nonackordfylld fargldggning 4t Rolfs ord.
Det &r just denna melodik och dess klanger som uppskattades som
snationella» i Hallstroms och Sédermans verk. De aterklingar dnnu i
Stenhammars och Peterson-Bergers verk artionden senare. Nar Astrid
lamnas ensam i den foljande scenen (nr 18) anknyter hon till denna
melodi, for att senare ta upp sin »runa» till ett betydligt skirare ackom-
panjemang 4n tidigare i bardens version (endast sordinerade strakar).
Aven forspel och efterspel 4r helt annorlunda och ger en ny atmosfar at
runan. Den gjorde ocksa stort intryck pa recensenterna, och A. Lindgren
anmdirker att den »i synnerhet hédr i hennes egen mun gor ett djupt

- gripande intryck (sa vil poesi som musik i dkta folkton)» (AB 16/6 1877).
Inte minst gor den god effekt genom det musikaliska forberedelsearbetet
och genom att Hallstrém har sparat en harmonisk effekt till denna
version, ndmligen efterspelets dursubdominant, ett stdmningsfyllt G-
-durackord i d-moll-tonarten. Melodin har i 6vrigt tycke av »Inga liten
kvarnpiga», badde melodiskt och i fraga om taktédndringen (Ex. 24). En
reminiscens av detta tema dterkommer for ovrigt i nr 20 vid det tillfalle
da Astrid sédger. »Jag hor din rost! De kara ljud», Temats senare del kom-
mer hér till anvindning i ledmotiviskt syfte.

Aven om man kan rikta flera anméarkningar mot Hedbergs upplosning
av dramat i tredje aktens final (nr 21), maste man dnda anse Hallstroms
musikaliska drakt smidig och &dndamdlsenlig. Denna final har inte
samma valdsamt uppdrivna slutstegring som de bada tidigare. Masseffek-
terna kommer i stédllet i borjan, som skildrar provensalernas och
vikingarnas forvaning 6ver det oférmodade mordet. Mot slutet blir tonen
mera ddmpad. Aven provensalernas kérkommentar (»Fasansfulla grym-
ma odeny) till Isauras dédsonskan sker i ett effektfullt piano. Sjélva epi-
logen far nagot av religiés klang 6ver sig genom Rolfs enkla melodi till

21 Denna cavatina, borjande med »Var ungdoms lycka...», trycktes i Eko fran ope-
ran, s. 92—96, med pianoackompanjemang.
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»Doden forsonar allt lifvets qval», som sedan tas upp av barden och dven
citeras i de avslutande orkestertakterna. Vidare sjunger provensalerna
som sista korinslag ett hymnartat »Domine, domine...», till stor del a
cappella. Men vikingarna blandar ocksa mera heroiska tonfall i finalen och
Bjorn ber manhaftigt barden att berétta »var sagan (till morka blasackord
over cellotremolo). Aven en ledmotivisk reminiscens forekommer i fina-
len, dock inte vikingamelodin, utan en passus fran Rolfs och Isauras kér-
leksduett (nr 11). Den melodi som Isaura dér (strax efter Ex. 15) sjong till
orden »I glans kring din panna» upprepar hon hér i pianissimo till orden
»Men nu &dr han min, fér evigt min», Hallstrom har naturligtvis med
denna ledmotiviska fingervisning velat understryka att Isauras karlek
bestér och att den dode Rolf tillhor henne lika mycket som Astrid.

Den samtida kritikens omdome om operan kan sammanfattas i Adolf
Lindgrens omdome att operan, »utan att pa langt ndr vara ett més-
terverk, innehdller ménga wvackra, poetiskt sa ock musikaliskt wval
tdnkta partier samt framfor allt en 4rlig och delvis lyckad strdfvan att
astadkomma en nationell operastily (AB 16/6 1877). Endast en av recen-
senterna anmérker att »de olika numren flyta ... icke in i hvarandra,
sammanfogningslederna #dro alltfor konstgjorda. Helgjutenhet i upp-
fattningen saknas.» (NDA 16/6 1877.) Denna synpunkt 4r dverraskande,
da ju Hallstrém i hog grad strdvat att sammanfoga numren till en succes-
siv utveckling. Recensenten har dock, av olika antydningar att déma,
en mycket wagnervénlig instéllning, och mot bakgrunden av Lohengrin,
Tannhéuser eller senare wagneroperor ér forvisso Vikingarne korthuggen
och rapsodisk. Samme recensent anmairker dock vid ett senare fram-
forande, att »hvad 'Vikingarne’ sjelf betraffar, texten och musiken, synes
oss den senare vinna allt hvad den forra forlorar vid en férnyad bekant-
skap.» (NDA 10/9 1877.)
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Ar 1880, medan dnnu Vikingarne stod pa repertoaren, uppfordes inom
sillskapet S. H. T. operetten Rolf Krake, en »impromptuoperett i 2 akter
pa fria vers af Edvard Forssberg». Denna operett, som kan studeras i ett
tryckt klaverutdrag,® uppfordes enligt titelbladet p4 Dramatiska teatern
den 21 och 22 april 1880 av medlemmar av séillskapet S. H. T. Troligen
har framforandet skett till det klaverackompanjemang som finns i den
tryckta upplagan, vilken rdtteligen siledes borde betecknas som partitur
och inte som klaverutdrag. Vid pianot har med storsta sannolikhet
tonsdttarna sjdlva suttit, i forsta akten Ivar Hallstrom och i andra Vil-
helm Svedbom.

Texten till operetten dr genomgdende skriven pé vers, men vissa par-
tier talas, andra sjungs. Tonen 4r genomgdende parodisk och burlesk,
fylld av medvetna anakronismer, vitsar och en spexartad drift med
hindelserna i den kinda Rolf-Krake-sagan. Handlingen #r emellertid
vil sammanhallen och innehdller f6ljande scener och musiknummer.

(Forspel. Bygger pa tre teman fran den féljande aktens musik, dels tva
fran bérsidrkakoren (s. 16 och 18), dels Hotturs motiv i nr 5 (s. 34). Temana
presenteras potpurriartat i nagot forkortad form och leder till slut direkt
Overinrl))

I: 1. (Nr 1. Scen och kupletter.) Hottur 4r ensam i Rolfs vikingasal vid
Lejre pa Seeland (=Sjidlland) ndgon gang under »den yngre jernaldern».
I ett utforligt recitativ beklagar han sitt éde. Han dr en fransk ddling
som blir omilt behandlad av de raa danskarna.

Hur lifligt for mitt minne star

Du, stackars syster, med ditt moérka har,
Nir under plockning af konvaljer

Vi réfvades af vikinga-kanaljer.

Niar Hottur (s. 9) ndmner skungens kdmpahord» citeras helt kort det kom-
mande bérsdrkakortemat. Hallstrém har hir, liksom vid ett par andra
tillfsllen i denna akt, forknippat tva musiknummer genom ett musikaliskt
citat, om dn i tdmligen enkel och trivial form som det anstar en impromptu-
operett. I Svedboms bidrag férekommer éver huvud inga sadana musikali-
ska erinringar. Scenen avslutas med en chanson i fransk 1800-talsstil, ett
utmirkt prov pa Hallstroms eleganta pastischkonst i en populédr genre.

I:2. (Nr 2. Kupletter.) Sedan Hottur gémt sig i en benhég kommer den
danske hovskalden och sjunger en visa i en betydligt enklare stil 4n den
raffinerade franska chansonens. Han fortsédtter i recitativstil, men éver-
gar till tal da ingen tycks hora honom.

I: 3. (Nr 3. Marsch. Kor av bérsirkar. Kupletter med kor.) Marschen,
som bérjat redan under forra scenen, kommer allt ndrmare. Birsérkarna

22 Rolf Krake. Impromptu-operett... J. Bagge. Sthim 1880.

2 Scenindelningen foéljer librettens, som finns tryckt och bifogad musiken. Aven
musikens nummerindelning 4r den som férekommer i trycket. Sidhédnvisningar giller
detta tryckta partitur.
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anldnder och sjunger en kor till tva nya teman, ett i Maestoso och ett i
Allegro leggiero, vilka f. 4. redan utnyttjats i forspelet. Det f6rsta temat

med sina tunga unisoni karakteriserar (i anslutning till texten) den raare, .

vildare sidan hos bérsdrkarna. Det andra antyder med sin polskerytm den
muntrare sidan, lingtan »till mjédets must, till tirnans smekn.

I: 4. (Nr 3. Forts.) Rolf Krake, Dana Vildes drott, hilsar kimparna och
sjunger en dryckessang (»Vid hornens klang»). Forste birsidrken och Bod-
var Bjarke sjunger om sina bedrifter med inpass av kéren och av Hottur.
Musikaliskt sett bestar detta sista avsnitt av tre strofer, varvid varje strof
har tre olika teman med véxlande taktart och tempo. Det forsta temat
(s. 22) har en viss anknytning till svensk folkton (jir slutdelen av »Var-
vindar friska»). Hela nr 3 4r uppbyggt i en nagot férenklad Verdi-stil med
snirtig rytm, treklangsmelodik och effektiva, korta kérinsatser.

I: 5. Hovskalden beréttar forskriackt om ett hemskt vidunder som hotar
att sluka hela befolkningen. Ingen erbjuder sig att bekédmpa odjuret, var-
f6r den fege Hottur ironiskt sdger: »Om nagon gar, da féljer Hottur med.»
Till slut stértar Bodvar fram:

Nir fick man nénsin gamla Bodvar se

Forfaras infoér menskor eller fa?

Tag hit min skold! O konung faller jag ...
ROLF: Da far din enka genast statsanslag.

Bodvar sldpar ocksa med sig Hottur.

I: 6. Medan Bodvar utkidmpar striden pa sitt hall, témmer Rolf och
hans kdmpar bidgarna. Rolf tdnker med fortjusning pa framtidens hipen-
het infor vikingarnas bedrifter. Han sjunger en sang (Nr 4. Kupletter),
musikaliskt sett tredelad med korforstirkning pa slutet, dér refrdngen
lyder: ‘

D3 skall med forskningen ga i land
Montelius jemte Hildebrand.

I: 7. (Nr 5. Scen. Kupletter och kor.) Bodvar Bjarke aterkommer efter
att ha d6dat vidundret. Hottur har stannat en stund f6r att dricka djurets
blod, vilket ger anledning till en kort skrattkér. Borjan av denna scen med-
delas har (Ex. 25) som ett prov pd hur Hallstrom fyndigt alluderar pa den
stora operans dramatisk-recitativiska stil & la Meyerbeer.

I: 8. (Nr 5. Forts.) Hottur inkommer. Han har nu blivit en forfirlig
slagskdmpe och han sjunger hér (efter den forra scenens uppladdning) en
parodisk kraftaria (»Nu &dr jag uti mitt esse»), vars treklangstema f£. 6.
redan helt kort har f6rekommit i bérjan av nr 4. Kéren kommenterar Hot-
turs hdpnadsvickande férvandling i kromatiskt glidande tongangar ("En
riktig hjelte i hvarje tum, férskrackligt stark och forskridckligt dumy).
Sedan nr 5 slutat pa bista italienska sdtt med orden »dum, dum, dum...»
ger Rolf Hottur ett svird och han tas upp bland hjiltarna.

I: 9. (Nr 6. Final.) Till heroisk fanfarmusik vill Rolf avge ett bragelosfte,
men tvekar om vad han skall lova. Koéren féreslar »Gif oss konstitution»,
men Rolf vill ha ett rdd av Hottur. Hovskalden ber Hottur for all del inte
nédmna Uppsala, ddr han har ouppklarade affirer, vilket ger Hottur anled-
ning att brista ut i en banal valsmelodi till orden:

I Uppsala vid Fyris strand
Ska véara drakar sld mot land;
Der tréaffar du din frianka
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Och du skall henne skidnka
Det néjet att bli enka.

(Rolfs far hade en gang dddats av kung Adil, uppsvearnas drott, varefter
Adil tagit Rolfs mor Yrsa till gemal.) Finalen utvecklas nu i raskt tempo
med en birsiarkakor, ett intermezzo med hovskalden, Rolfs och kérens
repris av Uppsala-valsen etc. Ridéan faller till ett Allegro furiosissimo. Pa
litet utrymme finns hir den typiska Rossini-Verdi-finalens alla ingredi-
enser.

II. (Forspel. Svedboms musik bérjar ocksd med ett potpurriartat for-
spel. Temana dr hdmtade fran slutkoren (s. 118) och fran nr 12 och 8 (s.
100 och 83—84) och de blandas med ytterligare nagra melodifragment.

IT: 1. (Nr 7. Scen. Viraspelet.) Andra akten utspelas i festsalen hos Adil
i Uppsala. Yrsa, Adil, Rolf och Odins 6versteprist deltar i viraspelet.
Trots bendmningen »scen» (som hos Hallstrom alltid antyder en recitati-
visk-dramatisk gestaltning, 4ven i denna operett) har Svedbom utformat
nr 7 som fyra likadana strofer, var och en med tre motiviskt skilda delar.
Sista strofen har endast forsetts med en mera utforlig slutdel, som later
numret sluta i bullrande Rossini-stil.

II: 2. (Nr 7. Forts.) Denna sista strof infaller under II: 2, didr Kol
Stallare beridttar att de besdkande danskarna blivit innebrinda.

I1: 3. Bodvar Bjarke och Hottur intridder svedda och sotiga. De har
brutit sig ur det 16mska forsatet och hdmnats pa Adils kdmpar.

I1: 4. Bodvar, Yrsa, Rolf och Hottur §verldgger om bista siéttet att
hdmnas pa Adil.

II: 5. Rolf anfértror Yrsa sin kérlek till Drifva, Yrsas sillskapsdam.

II: 6. Hottur férsoker i otympliga ordalag konversera Drifva. De upp-
técker efter hand att de dr syskon, som en gang tretton ar tidigare révats
fran Rouen i Normandie. Forsta aktens romans i I: 1 spelar en roll vid
denna igenkédnningsscen. (Nr 8. Scen och trio.) Efter nagra recitativiska
fraser f6ljer en mycket kort gldadjevals.

II: 7. (Nr 8. Forts.) I en trio (for Hottur, Drifva och Yrsa) med tva
strofer 6vertygas Yrsa om att deras omfamning inte varit en hovskandal,
utan bara en fransk prins och en prinsessas igenkidnnande av varandra.
Trion dr en nagot tung parodi pa en stérre operaensemble, ndrmast kanske
sddan den finns hos Meyerbeer och Rossini. Stilen &r driven och parodin
ligger till stor del i sjédlva situationen och textens vindningar och 16jliga
upprepningar.

I1: 8. Adil och Kol Stallare beslutar blidka Rolf genom att ge honom
hogsta graden i Sviagris-orden. (Sviagris var enligt sagan en dyrbar ring.)

IT: 9. Adil ber Drifva kldda sk6ldmon Brynhilda, s& att hon ocksa skall
bli en present till Rolf. (NT 9. Duett.) Han bérjar ocks& kurtisera Drifva,
men hon avvisar honom (»Jag svirmar som en fane»). Duetten i tre strofer
ar ett lattflytande stycke, vars glittiga stil ndrmast f6r tanken till Suppé-
operettens monster.

II: 10. Kort monolog av Adil.

II: 11. (Nr 10. Duett.) Rolf och Drifva sjunger en tdmligen trivial duett
i presto, dir poidngen ligger i de manga upprepningarna av orden:

Kanske vi réjas,
Roéjas sé litt,
Om vi fordrojas
Af en duett.
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Aven hir dr det den italienska operans musiksalighet som parodieras.

11: 12—13. (Nr 11, Marcia alla tedesca. Tva versioner ges av denna musik,
en for piano och en for B-klarinett, tvad F-horn och fagott.) Adil, priasten
och kdmparna tdgar in under »mystisk marsch», »utstyrda med Sviagris-
ordens insigniers». Marschen 4r av (f6r tiden) modernt militdrmusikaliskt
snitt och tamligen utférlig (10 attataktsfraser i anordningen aba /:cc: /aba).

(Nr 12. Scen. Sviagriser-kapitlet.) I ett recitativiskt parti inleds hég-
tidligheterna. Sedan f6ljer i en tamligen fri musikalisk utformning de drép-
liga sviagris-ceremonierna med utgangspunkt fran »grisens stora tecken:
ndotf, noff, néff». Denna scen har en tédmligen vilkind féregangare i Lully-
Moliéres dnnu drapligare turkceremoni i Le bourgeois gentilhomme (1670).
Likheten dr ganska tydlig och bestar bade i det yttre férloppet (karikatyr
av en ordens mystiska invigningsceremonier) och i en del detaljer (svia-
grisernas »oui» och »6ff» motsvarande Moliéres »jok» ete.). Dessutom lag det
naturligtvis néra till hands f6r S. H. T.-bréderna att skdimta med det egna
sillskapets ceremonier,

Efter diverse prov far Rolf tva presenter, ringen Sviagris och skéldmoén.

(Nr 13. Finale.) Prasten och kéren besjunger skéldmén (»1 brynja och i
pansar») i tongangar som en smula for tankarna till S6dermans nationella
stil, s#rskilt i reprisen f6r manskvartett. Aven det féljande partiet, ett
Allegro quasi polska (»Bland sang och skratt»), bibehaller en likartad ton.

II: 14. (Nr 13. Forts.) Over ett liggande B i basen utspelas ett kort tal-
avsnitt. Sk6ldmoén visar sig vara Drifva, Hotturs syster. Rolf har fatt den
han ville ha, Adil dr »genomkuggad» och vill upplésa kapitlet. Men Rolf,
Hottur, Bodvar och pristen aterupptar i fortissimo »grisens stora teckens,
varefter man snart dr framme vid slutkéren (»Hurra, gubbary), ddr Séder-
mans »bondstil» aterigen parodieras.

Denna impromptu-operett &r minst av allt serios till sin syftning.
Texten dr av allt att doma tédmligen hastigt nedkastad, men rimmen ar
ofta fyndiga och handlingen férvanansvirt sammanhédngande och p4 sitt
satt logisk.?* Forssberg visar en gedigen kunnighet i den vetenskapliga
terminologin rorande fornnordiska forhallanden, vilket naturligtvis gor
komisk verkan i de gamla nordbornas egen mun.

Musiken ér likaledes nedskriven utan stérre pretentioner. Bade Hall-
strom och Svedbom visar emellertid stor rutin och kdnnedom om géngse
kompositionsstilar och former. Bada akterna flyter fram valoljat och
néstan genomgaende i raska tempi, fran Moderato till Presto. Endast vid
ett tillfdlle anvinds Andante, ndmligen da hovskalden hotar att be-
sjunga Rolf i fornyrdalag (s. 49). Han blir dock snabbt avbruten av den
forskrackte Rolf.

En jamforelse visar snart, att Svedbom har stelare former. flera upp-

2¢ En del drag i handlingen pekar direkt p&4 Oehlenschligers versberédttelse Hrolf
Krake. Denna bérjar med ett avsnitt om Hottur, hos Oehlenschliger en fiskarpojke
som tas upp bland kidmparna sedan han till en bérjan utsatts f6r 16je och benknots-
kastning. Samma sker med Hottur i Forsbergs version, men dér dr han en norman-
disk prins. Adils forsok att innebrinna de danska kimparna ir ocksa med hos Oehlen-
schliger, liksom Hotturs drickande av odjurets blod.
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repningar, tvdrare 6vergangar, mindre melodisk fantasi &4n Hallstrom,
som tvirtom Overraskar med fint utforda recitativiska partier mellan
de mera traditionella formerna. Svedbom uppvisar endast nagra fa
avsnitt (i nr 8 och nr 12) med recitativisk stil. Dessa ar ocksd tdmligen
trivialt utformade och &verraskar endast genom att citera en kdnd
»shanty» pa tal om Vinland (Nordamerika) (s. 98). Hallstrém hade ju
ocksd en betydligt mera évad penna genom sina tidigare operor och
operetter. Bland annat hade han i Mjdlnarvargen (1871) som ocksé finns
tillgédngligt i ett tryckt klaverutdrag, visat sitt litta handlag i den
komiska genren. Rolf Krake visar i jamforelse med den ndrmast en ut-
veckling mot storre smidighet i formell planering och musikdramatisk
foljsamhet — i den man man kan dra nigra slutsatser av den ibland
schablonmaéssiga, ibland fyndiga musiken.

Texten 4r en uppenbar parodi pa fornnordiska motiv. Musiken ar
didremot till stor del inte direkt parodisk utan fullt acceptabel dven i ett
mindre spexartat sammanhang. Endast i vissa avsnitt kan man tala om
en rent musikalisk parodi, t. ex. det ytterligt komprimerade potpurrit i
andra akten forspel, den medvetna banaliteten i valsen »Uppsala» eller i
duetten nr 10, vissa finalverkningar a la Rossini (t. ex. s. 56 f) eller
Séderman-parodin i nr 13. Ddremot uppnas genom hela operetten en
utmdirkt parodisk verkan just genom kombinationen av den farsartade
texten med den typiska operettmusiken eller rentav operamusiken med
dess seriosa later. Det sista forekommer sarskilt i Hallstroms akt, men
ocksa i nr 8 och 12 hos Svedbom.

Man kunde ha véntat sig att Hallstrom skulle ha parodierat sin egen
opera Vikingarne i denna operett. Han har emellertid avstatt fran varje
reminiscens eller citat. Inte heller den musikaliska stilen har ndgra
direkta likheter utdver allménna, tidstypiska drag. Béde Hallstréom och
Svedbom har i stéllet hallit sig till 1800-talsoperans typiska former och
schabloner i en ganska brokig blandning. Svedbom har darvid mera
nidrmat sig den tyska operetten (Suppé) och dven Sodermans »bondska»
tonfall, medan Hallstrom har hamtat inspiration fran den franska opéra-
-comique. Bada har ocksd, sérskilt i ensemblerna, hdmtat klichéer fran
Rossinis och Verdis operor.

De bida tonsdttarna har emellertid, trots de manga uppenbara och
ofta medvetna schablonerna, lyckats sitta en personlig fiarg pa sina
bidrag, och i det stora hela ar Rolf Krake en bade rolig och fyndig musi-
kalisk fars.
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Ungefar samtidigt som Rolf Krake uppfordes i Stockholm lade Andreas
Hallén sista hand vid partituret till sin treaktiga opera Harald der
Wiking till text av den tyske skalden Hans Herrig. Det uppges i Halléns
biografi® att han sjdlv hade inspirerat Herrig till denna vikingaopera.
Texten bor rimligtvis ha forelegat mot slutet av ar 1878, d4 Hallén hade
atervant till Tyskland frdn hemstaden Goteborg. Han hade tidigare
studerat i Dresden, men bosatte sig denna gang i Berlin, d4r han gav
sanglektioner och skrev i Deutsches Tageblatt. Hans huvudsakliga dnda-
méal med berlinvistelsen var dock sakerligen att fullfélja sina operaplaner.
Mbjligen kénde han sedan tidigare den tyske litteratéren Hans Herrig
(1845—1892), som till en borjan hade dgnat sig at juridiska studier och
bland annat tack vare sitt doktorsarbete (»De rebus agrariis suecicis et
danicis») bor ha varit val insatt i skandinaviska férhallanden.2¢ Herrig
utvecklade sig snart till en lidelsefull teaterentusiast, skrev en rad
historiska sk&despel och propagerade ocksa for Wagners idéer i artiklar
och broschyrer.?” Han var vidare gift med en musiker, harpisten Marie
Stohr. Hallén bor sadlunda ha funnit en idealisk medarbetare i Herrig,
eftersom de bada hade samma négot exalterade, wagneristiska inriktning.
Sakerligen dr det ocksa ett resultat av deras gemensamma arbete och
diskussioner som finns nedlagt i Herrigs utforliga forord till Drei Opern-
dichtungen (1881), didr Harald der Wiking ingar som en av texterna.
Forordet behandlar just samarbetet mellan textdiktare och tonsattare,
och anknyter i det vasentliga till Wagners &sikter.

Av allt att doma arbetade Hallén pa partituret till Harald under aret
1879 och borjan av 1880. Under april eller maj 1880 inldmnades det till
berlinoperan fér bedomning. Hallén har sjilv i ett brev till Karl Warburg
berdttat om anstrdngningarna att fi operan antagen:?®

... Som du vet reste jag forst till Berlin och efter att hafva erhallit ett
rek. bref fran var minister Baron Bildt till operans ledare Herr v. Hiilsen
inlemnade jag min opera till paseende. Jag forespelade sjelf densamma for
tvenne af komitémedlemmarne, Hofkapellméstarne Radecke?® och Kahl®°,
och uttalade de begge, isynnerhet den forstndmnde, ett 6ppet erkénnande
af mitt arbete. Jag har sjelf sedermera list deras »Gutachten» och dr det

25 SvyMT 1884, s. 25.

2 Denna och féljande uppgifter om Herrig 4r hdmtad frdn Allgem. Deutsche Bio-
graphie, Bd 50, Lpz. 1905, s. 234—243.

27 Herrig var ocksd en av redaktérerna pé »Deutsches Tageblatt» som dock bérjade
utges forst den 1 april 1881, saledes mot slutet av Halléns berlinvistelse.

28 Brev frin Hallén till Warburg, Hannover 9 sept. 1880. KB:s brevsamling,

2 Robert Radecke (1830—1911) var &ren 1871—1887 hovkapellmastare vid Ber-
liner Hoftheater.

30 Heinrich Kahl (1840—1892) var korméstare vid berlinoperan.
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mycket smickrande. Nu trodde jag mig dock vél temligen sidker ty deras
rekommendation jemte Bildts skulle vdl kunna 6ppna portarna till Berliner
operan for mig. Efter en véntan af 6 (sédger sex) veckor fick jag af Herr v.
Hiilsen ett skriftligt svar att operan f. n. ej kunde uppféras »ohne das
hervorragende Talent, welches sich in der Composition kundgiebt zu ver-
kennen.» Du kan ldtt inse att jag blef arg, ty hvarfore ej uppféra ett arbete,
som komitéen ansig framstdende! Af Radecke horde jag sedan att Hiilsen
endast fragat om jag vore wagnerian och da detta »med vilkor» bejakades
sa var saken firdig. 6 veckor voro nu férlorade och kom jag for sent till
Dresden for att kunna inlemna min opera. Der blef jag mycket vinligt
emottagen af Hofkapellm. Wiillner,®* som tillrddde mig att inlemna operan
fram pa hosten. Jag vinde mig nu till Leipzig och ligger jag i underhand-
ling med samma teaters direktor. I aug. varingenting att gora da alla teat-
rar voro stingda och reste jag da till Weimar spéckad med rekommenda-
tioner fr. Leipzig till Meister Franz Liszt. Jag blef utomordentligt vénligt
emottagen och foérespela [!] honom hela min opera. De stillen som voro
mig for svara spelade han sjelf och hur han ldser noter kan endast ett dgon-
vittne beskrifva. Han prisade operan 6fverhdvan och sade bl. a. »Sie haben
da ein Arbeit geschaffen auf den Sie stoltz sein kénnen».?® Jag var bjuden
tvenne dagar 4 rad till »Mittagessen» och Du kan litt forsta den »fanatiska»
fértjusning, som fattade mig att sa pa tu-manna hand f4 umgés med »den
forgudade» mistaren. Jag reste derefter till Henenau [?] (ett bad i Thiiring-
en) for att bli qvitt plagor i mitt hégra knd men blef der liggande i 14 dagar
i en obehaglig ledinflammation, som nu &r alldeles hafd. Jag har nu bérjat
operera med teatrarna i Hamburg och Hannover och far vil inom loppet af
14 dagar bestdmdt svar. ...

Det blev teatern i Leipzig som atog sig framférandet av Halléns opera.
Den utomordentlige wagnerkénnaren Angelo Neumann regisserade och
den unge Artur Nikisch dirigerade, varfér framférandet kan antas ha
fyllt alla krav som en debuterande operatonsdttare kan stélla. Vid pre-
midren den 16 oktober 1881 vigde tydligen kritikerna om de skulle av-
gora sig for eller emot, men den wagneristiska tendensen fillde utslaget
till verkets nackdel trots forsta aktens sjalvstdndiga ton. Harald der
Wiking uppfordes emellertid fem ganger i Leipzig.*® Operan trycktes
ocksa i klaverutdrag® med foljande tillignan: »Min fodelsestad Goteborg
tillegnas detta tondrama af tonsédttaren.» De tyska wagneristerna tycks
ocksd under nigra ar ha fast mycket stora forhoppningar vid verket
och tonsdttaren. Man placerade honom framfésr Edmund Kretschmer
och andra wagnerepigoner. Musikalisches Wochenblatt ansag »att efter

31 Frans Willner (1832—1902) hade 1869—70 lett uruppférandena av Rhenguidet
och Valkyrian.

52 De grammatiska felen (Arbeit dr femininum)far vil séttas pa Halléns konto.

33 Hallén har sjdlv berdttat om premidren i Minnesblad fran Harald Wikings pre-
midr 1 Leipzig (i Scenisk konst, 1912, s. 14—16).

3¢ Harald der Wiking. Oper in drei Aufziigen. Dichtung von Hans Herrig. Musik
von Andreas Hallén, Vollstidndiger Clavierauszug vom Componisten. Raabe & Plot-
how. Berlin u. 4. - . 2
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Wagner dnnu ingen komponist upptréatt, som med fullare medvetande
och obdjligare fasthet fran bérjan till slut blivit den wagnerska princip
trogen, den han gjort till sin. Men vi hava ej heller funnit nagon, som
med denna energi 4ven forenar denna stora begadvning.»* ’

Emellertid fick Harald der Wiking ingen mérkbar betydelse f6r den
tyska operans utveckling. Man kénde ju ocksd dir redan till Ringen,
Maéstersangarna och Tristan. I Sverige hade ingen av dessa operor upp-
forts och for stockholmspubliken betydde s&ledes Harald den forsta
kontakten med en genomkomponerad opera i den senare Wagners anda.
For Hallén var givetvis ett framférande i Stockholm synnerligen ange-
ldget, men det var ocksd svart att genomfora, eftersom smaken inom
operaledningen och hos publiken var forhallandevis konservativ. I och
med att Anders Willman blev direktor f6r de kungliga teatrarna 4r 1883
fordndrades dock situationen. Willman onskade gora den nya musiken
kénd och han planerade inte bara att ta upp Halléns opera utan ocksa
Wagners Mistersangarna. Underhandlingarna mellan Willman och Hal-
1én, som bodde 1 Goteborg vid denna tid, kan delvis foljas i Willmans
efterldmnade brevsamling (MAB).

Som Gversidttare av Herrigs text hade Willman och Hallén valt Adolf
Lindgren.?® Visserligen var Lindgren en utmérkt versteoretiker och dven
vél insatt i Wagners teorier, som man ser av hans skrift Om wagnerismen
(1881), men fragan dr om inte Hallén sjalv eller till och med den bepréva-
de Hedberg, hade gjort en smidigare oversattning. Herrigs stil 4r starkt
expressionistisk och laddad med symbolistiska inslag, som Lindgren
alltfor ofta aterger med slitna schabloner. Ett exempel visar snart stil-
skillnaden. Herrig skildrar bland annat Haralds férsta intryck av Sigrun
som ett brdnnande synintryck. Han gor detta konsekvent och undviker
ordet kirlek pé& detta stadium. Lindgren 6versadtter emellertid:

Den boésen Tag O ve den dag

will ich verdammen: vi kommo samman,

vor meinen Augen jag redan térs

brennts wie Flammen; af kérleksflamman,

nicht den Blick och min blick

kann ich wenden von ihr. har hon redan fjettrat hir.
Eller senare, nir den betydelsefulla »blicken» ater ndmns:

Haralds Muth. Haralds mod

auf einmal machtlos pé en gang maktlost

vor eines Méddchens in fér den milda

mildem Blick? . méns gestalt.

35 Citerat efter SVMT 1884, s. 12. Artikeln i Musikal. Wochenblatt 1884, s, 2—3, 4r
en recension av klaverutdraget, som alltsa bér ha kommit pa hosten 1883. Det firelag
i varje fall inte vid Leipzigpremidren, vilket bl. a. framgar av den ldnga och berén-
mande kritiken i samma tidskrift 4r 1881, s. 520 f.

36 yHarald Viking. Opera i tre akter af Hans Herrig. Musik af Andreas Hallén. Ofver-
sdttning af A. Lindgren. A. Hirsch. Sthlm 1884».
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Andra partier ar trognare dversatta, men Lindgren har dock i det stora
hela ingen storre forstaelse for Herrigs poetiska stil och hans symbolis-
mer. I sin beddmning av operan®’ talar han tviartom om »dess allitera-
tionssvindel och witziga, mystiskt filosofiska kénslosvammel». Fragan
ar dock om han gjort den svenska versionen nagon tjinst genom att
ndrma den till den konventionella operalibrettens jargong.

Enligt det forsta bevarade brevet till Willman (Goteborg den 18 maj
1883) hade Lindgren vid denna tid oversatt forsta akten. Den 23 maj
meddelar Hallén en del uppgifter om partituret, som Kungl. Teatern
skall forvarva fran Raabe & Plothow for 200 Mark. »Partituret 4r ej
tryckt utan endast i afskrift fran Leipzigs originalpartitur. Inképet af
regiebok anser jag efter ndrmare betédnkande onddigt isynnerhet sedan
jag skadat din i allo utméarkta uppsédttning af Mefistofeles. For ofrigt
har jag allting i godt minne fran Leipzig.»

Hur Hallén sag pa sin egen situation framgar tydligt av ett senare
brev till Willman, som hér anfors i sin helhet:

Broder Direktér!

Af min forléiggare hade jag for nagon tid [sedan] ett meddelande att
han erhallit liquid fér sin rdkning till Kungl. Teatern och tackar jag
sdrskildt for Din skyndsamhet hédrvidlag. Hoppas idfven att Du rigtigt
erhallit Partituret, som jag afséinde den 14 Augusti. Jag har endast genom-
sedt den f6rsta akten men tror att de bada andra blifvit mera sorgfaldigt
afskrifne. Med hdégst blandade kénslor har jag ldst i hérv. tidningar att
Stora Operan upptagit Wagners »Méstersangarne». Du forstar mig val riatt?
Ej som skulle jag pa ndgot vis vilja jemfora mitt verk med Miéstarens stor-
verk, men hvar och en 4r ju sig till slut sjelf narmast och jag fruktar att
det langsamma och svara instuderandet af Wagners opera rent af oméjlig-
gor uppforandet af min under denna sdsong. Och hvem vet hvad som kom-
mer att ske derefter? Jag tdnkte ju sld mina bopéalar i Stockholm men
maste nu s6ka uppehadlla mig hér till dess min opera blifvit gifven i St. och
jag derigenom kunde infroducera mig for publiken. Jag har ju inga vinner
och gynnare, som der vilja intressera sig {6r mig och &r saledes ensamt an-
visad pa den verkan mina compositioner komma att géra pa publiken.
Dertill ej nog att jag ej har nagra vinner och anhéngare utan jag tror mig
tvertom veta att det finnes bade inom Operan o. utom densamma stéende
personer, som s6ka motverka mig. Men det synes ju vara sa 6fver hela verl-
den och nog hor jag till de menniskor, som aldrig vetat af hvad tur vill sidga
och som standigt maste kdmpa f6r tillvaron. Emellertid vill jag dnnu séka
behalla mitt hopp sé ldnge Du dr styresman for de Kongl. Teatrarne isyn-
nerhet som jag ju endast har Dig att tacka fér att min opera 6fverhuvud
blef beaktad. Anskont Din tid nu 4r mycket upptagen ber jag Dig likvil
godhetsfullt vilja genom nagra rader meddela mig Ditt beslut angaende
min opera och nidr Du tror att densamma kunde komma till uppférande.

Med storsta tillgifvenhet
vinnen
Gdoteborg d. 9 sept. 83. Andreas Hallén

37 SYMT 1884, s. 37.
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Willman arbetade energiskt pa att snabbt fa fram Harald Viking, och
Maistersdngar-premidren kom inte férrén 1887, tre ar efter Halléns verk.
Rollerna besattes ocksd med utmérkta krafter. For huvudrollen enga-
gerades den forut omndmnde Leonard Labatt, som ju hade kontinentala
erfarenheter av de stora wagnerrollerna. Nagon béttre framstillare
kunde Hallén knappast onska sig, och i de senare breven fran hosten
1883 fylls han allt mer av optimism. Troligen har Willman atagit sig det
huvudsakliga regissérsarbetet. Hallén kunde, av breven att déma, inte
komma till Stockholm férrédn i januari 1884, d& dekorationer och kosty-
mer redan var fardigtecknade och rollinstuderingen paboérjad. Vid sdsong-
ens slut tackade emellertid Hallén Willman for »det utmérkt lyckade
och i allo konstnérliga» uppforandet av operan och skdnkte 200 kronor
till korens pensionskassa.®® Han flyttade ocksd snart darefter till Stock-
holm och bérjade sin verksamhet som nydanare av konsertlivet i huvud-
staden.®®

Premidren gick av stapeln den 18 februari 1884, och forestdllningen
upprepades sedan den 20, 22, 24 och 28 februari, den 2, 7, 12, 17 och 23
mars samt den 14 april. Inalles gavs operan sdledes 11 ganger under
sdsongen.t® Verket mottogs av kritiken pé det hela taget vilvilligt, 4ven
om man skdmtade en del med det vikingapatetiska innehéllet och kriti-
serade Halléns alltfor wagneristiska instédllning. Man erkédnde genom-
gaende tonsdttarens stora talang men tillskrev ocksa framforandet en
god del av framgingen. »Att operan Harald Viking i gar gjorde sé
stor lycka pa var scen méste — synes det oss — i vésentlig man till-
skrifvas den fortréffliga uppsattningen och det verkligen utmarkta fram-
forandet. ... Séllan ldrer pa var scen nigon opera fatt sig tilldelade s&
ménga repetitioner och ett si noggrant instuderande som Harald Viking.»
(PoIT 19/2 1884.) Som man ser hade verkligen Anders Willman gjort
allt for att pa bésta sdtt introducera sin vén for stockholmspubliken.

Dirigent vid de svenska framférandena var Joseph Dente, som i sam-
rdd med tonsédttaren hade foretagit en del férkortningar, sdrskilt i tredje

-akten. »Orkestern under kapellméstaren Dentes ledning fortjenar ett

sdrskildt pris for godt samspel och god nyansering i denna af stindiga
rubaton uppfylda opera.» (AB 26/2 1884.)%

38 Brev fran Goéteborg den 8 april 1884. Detta liksom de §vriga breven till Willman
i MAB:s brevsamling.

3 Jfr M. Tegen, Musiklivet i Stockholm 1890—1910, Sthim 1955, s. 35 ff.

4 Siffrorna i SYMT 1884, s. 70 och 95, visar att besdksfrekvensen vid de 10 foérsta
forestallningarna var normal. Operan aterupptogs, dock med mindre framging, i
april 1889 (2 génger) och i dec. 1911—jan. 1912 (3 ganger).

# Forkortningarna omfattar huvudsakligen f6ljande avsnitt enligt anteckningar i
partituret i Kungl. Teaterns bibliotek. Hir, liksom i det foljande, anges sida och takt
enligt det tryckta klaverutdraget. — Akt I: s. 56:15—57:22; — Akt II: s. 125:10—
128:15; —~ Akt III: s, 171:6—173:10; 175:14—176:23; 182:1—183:18; 186:10—187:1;
187:11—190:9; 192:17—20; 202:12—203:9.
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I klaverutdraget till Harald der Wiking férekommer varken indelning
i scener eller i musiknummer. Akterna &r ju ocksi genomkomponerade
“och de olika scenerna symfoniskt sammanflitade. Man kan emellertid
mycket vél foreta en uppdelning pa traditionellt sdtt i scener vid en
beskrivning av innehdllet. Indelningen i det féljande 4r sdledes arfikel-
forfattarens, inte Herrigs eller Halléns. For 6vrigt anvénds har de svenska
namnformerna men ddremot den tyska texten, vilken ju ér den original-
text som Hallén hade for 6gonen vid komponerandet. Herrigs operatext
ar dock nagot liangre dn den som forekommer i klaverutdraget.

(Vorspiel.)

I: 1. (s. 5—16). Scenen visar en strand pa Sjdlland. I mitten star en of-
fersten, till vinster ett hogséite av sten. Till en bérjan 4r det natt, men
morgonljuset kommer efter hand. Harald, en norsk vikingahdévding, Tor-
grim och nagra kdmpar upptrider. Snart kommer Sigleif och rapporterar
att man dmnar fira varens fest i soluppgangen. Harald gldder sig at att
stora festen och stota svirdet i Erik, kungasonen. Sigleif yttrar ochsa de
profetiska orden:

Ein liebliches Kind,

eine lenzholde Magd,

senkt dir Liebe ins Herz;

Siegrun heisst sie die Mutter.
HARALD: Nichts weiss ich von Liebe,

vom Lenze will ich nichts wissen!

Harald vill bara veta av rastlés kamp och stidndiga havsfirder:
Wie die Wellen
weiterquellen.
nirgends bleiben,
schdumend treiben,
kdmpfen, sturmen und vergeh’n —
dir ergeben
will ich leben,
nur dir ergeben,
gewaltiges Meer!

L 2 (s. 16—29). Sedan vikingarna dragit sig tillbaka blir det smaning-

om morgon och soluppgéng (orkestralt avsnitt s. 16—18). Den sjilldndska "

befolkningen blomstersmyckar platsen och besjunger varen (»Ein schoner
Tag» s. 19—24). Gudmund, en sangare vid Beras hov, sjunger en varsang
(»Es gibt ein Wunderreich im Stiden» s. 25—29), varvid kéren faller in i
slutdelen.*?

I: 3 (s. 30—35). Drottning Bera framtréder med sonen Erik och dottern
Sigrun. Erik ér fylld av dadlust, men Sigrun &r mera tystliten och lingtar
i stdllet efter fred och varlig kérlek:

‘Wie der Lenz kommt,
kommt auch die Liebe,
ein siisses Wunder,

2 Gudmunds varsing publicerades med svensk text i Eko frn operan, s. 102—107
(»Der star ett sagoland i soder).
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uns tiberwilt’gend,
der jungen Seele
Sehnsucht zu stillen:
Im guten Glauben
harr’ ich des Gliicks!

1: 4 (s. 36—64). Festen borjar. Prdster och pristinnor, barn, kung
Vinter och kung Var kommer i ett festtag. Efter ett koravsnitt (offereldens
antdndande) boérjar svirdsdansen (s. 43—47), som slutar med att kung
Var stoter ner kung Vinter. Efter hand bérjar en ringdans med kor, som
till slut oroas av avldgsna hornstétar fran Haralds vikingar. Oron sprider
sig och scenen slutar i en kort ensemble med kér, déir alla kommenterar de
annalkande vikingarna pa skiftande sétt.

1: 5 (s. 84—87). Drakskeppet kommer till stranden med Harald framst
i forstdven. Motet mellan de bada kamplystna ménnen Harald och Erik
ger upphov till andra aktens hindelser:

ERIK: Wer schreit so kithn
und stellt sich schrecklich?
HARALD: Aller Menschen Freund
und aller Menschen Feind!
ERIK: Seid ihr uns Géste
oder Gegner?
HARALD: Gast oder Gegner
wie du begehrst.
Kennt dies Land einen Kiihnen,
steig ich an’s Land
mich ihm zu stellen
auf Leben und auf Tod,
Gast und Gegner zugleich.

Man beslutar att Harald skall vara gédst denna dag, men strida mot Erik
efter festen. Vikingarna stiger i land och blomsterkransas under skidmt-
samt motstdnd (*Wikinger im Blumenkranz, gibt das einen tollen Tanz»,
s. 74). Sigrun bekransar Harald och de utvixlar de forsta meningsfulla
blickarna. Scenen och akten avslutas med stor ensemble och ringdans.
IT (Vorspiel).
IL: 1 (s. 91—95). Vikingarna befinner sig efter festen i Beras sal. De
kommenterar festen och skidmtar med Haralds fordlskelse.
I1: 2 (s. 95—96). Gudmund bjuder vikingarna att forfriska sig med nya
mjodhorn.
II: 3 (s. 96—98). Harald forsoker i en kort monolog bemiéstra sina kéins-
lor:
Haralds Muth
auf einmal machtlos
vor eines Mddchens
mildem Blick?
Hebe dein Haupt,
Harald, empor!

II: 4 (s. 98—103). Sigrun anklagar Harald for hans oresonliga stridslust
och férséker f4 honom att avsta fran envigen mot Erik.
II: 5 (s. 104—123). Bera, Erik m. fl. upptrider. Gudmund sjunger en

4—603584
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sang om alltings forgénglighet och om hjiltens modiga dédsforakt (»Was
ist der Menschen Glanz» s. 109—112). Efter hand forbereds striden, och
medan den utkdmpas sjunger Gudmund en hymnartad sang:

Euch leite das Lied

zu lachendem Tod,

zu Odins Burg ,

die schimmernde Bahn.

Striden slutar med Eriks dod.
II: 6 (s. 124—135). Sigrun anklagar nu 4nnu en ging Harald for det

meningslosa drapet. Harald férsvarar sina kampinstinkter men erbjuder -

sig till slut att do for Sigruns hand:

‘War ich Mérder
blieb.ich Mann,

stark genug

zum Sterben noch!
Nicht umsonst

ersehnst du Siithne,
lindre die Qual

im Quell meines Blutes!

Hon tar svirdet men kastar det strax. I en kort duett bekéinner de sin kir-
lek till varandra.

II: 7 (s. 135—142). Gudmund rader Harald att inte stanna. Harald ber
Sigrun komma till drakskeppet under nattens mansken. Man ser i bak-
grunden Eriks lik pa en bar. Folket lidgger blommor och kransar pa honom
och sjunger en sorgekdr (»Wie des Lenzes Blume schnell verbliithty s. 136).
Bera ger Harald en frist till soluppgangen — dérefter kommer hon att
hédmnas Eriks dod.

III (Vorspiel).

III: 1 (s. 147—152). Bera och Sigrun samtalar i en forhall. Bera ruvar
pa hdmnd, medan Sigrun forséker glomma det hemska drépet.

II1: 2 (s. 153—159). Sigruns monolog. Hon férséker till en bérjan glém-
ma alltsammans (»O kédmt ihr wieder, Kindheitstage» s. 154). Men efter
hand — nédr manen stiger pa himlen — grips hon av kérleken till Harald
och ilar till stranden.

III: 3 (s. 160—161). Bera upptécker att Sigruns sovgemak ar tomt och
tillkallar tjdnstefolket.

III: 4 (5. 162—167). Allmén uppstandelse. Gudmund avsldéjar var Sig-
run ar och alla ger sig i viag f6r att hidmnas.

IIL: 5 (s. 168—172). Scenfordndring: forsta aktens strandlandskap i
mansken. Harald vintar i ensamhet pa Sigrun.

III: 6 (s. 172—191). Haralds och Sigruns stora kérleksscen, som bérjar
- med deras extatiska mdte och fortsédtter med ett mera filosofiskt parti, dér
aterigen »sblicken» ndmns:

SIGRUN: Sag’, wie es kam,
wie es kommen konnte?

HARALD: Wo erfahr’ ich’s,
der Unerfahrne?

SIGRUN: Schafft Endloses
ein Augenblick?

51

HARALD: Ein Augenblick
in Augen erblickt,
Ewigkeiten
enthélt der kurze!

I ett tredje avsnitt uppnas duettens klimax (s. 179—186), varefter ett
fjdrde avsnitt utgér en lugnare epilog. Detta sista avsnitt inleds med en av-
lagsen hornsignal och den begynnande morgonrodnaden. Till slut wvill
Harald féra Sigrun ombord pa sitt skepp.

II1: 7 (s. 192—198). Just som de gar mot skeppet kommer Gudmund
och varnar Harald. Men Bera och hennes folk hinner stéta ner Harald
innan han hinner dra svirdet till f6rsvar. Vikingarna stoértar ocksa fram
och en allmin strid uppstar. Men den déende Harald énskar att ingen strid
skall féras for hans skull.

ITI: 8 (s. 198—206). Haralds drakskepp kommer till synes, vikingarna
stiger ur. Sedan Harald tagit ett kort avsked fran Sigrun bérs han ombord.
Hans lik ligger fullt synligt i f6ren och Sigrun tar en fackla, rusar ombord,
kapar ankartaget, slinger facklan i den utglidande baten och kastar sig
over den déde Harald medan lagorna flammar upp. Hennes sista ord &r:

‘Wenn der Mianner Muth
ewig fortlebt,

wird auch ewig
‘Weibestreue

wihren in Walhall!

Textens beroende av wagnerska forebilder 4r uppenbar, och inte minst
Tristan och Isolde innehaller paralleller i frdga om versens utformning
och tankeinnehall. Séarskilt de nattliga karleksscenerna dr ganska lik-
artat uppbyggda med sin omvéxling mellan extatiska och schopen-
hauerskt visdomsfyllda avsnitt och 4ven i de instrédda varningstecknen
(morgonrodnad och hornsignal resp. Brangines sang) och i Haralds
resp. Tristans dad.

Handlingen &r emellertid hdmtad fran sagan om Hagbard och Signe,
ndrmare bestdmt sadan den utformats i Oehlenschligers Hagbarth og
Signe (1815).#8 Likheten mellan Harald der Wiking och Hagbarth og
Signe strdcker sig inte till den litterira utformningen, som helt ir
Herrigs egen i Harald. Diremot férekommer en rad likartade drag i
sjdlva handlingen. I bada fallen utspelas handlingen inom ett dygn pa
stranden av Sjélland. I bada fallen 4r drottning Bera den som obevekligt

4 Herrig har sjdlv berittat om tillvigagangssiittet i forordet (s. XIIf) till Drei
Operndichtungen: »Der Verfasser wurde zur Bearbeitung dieses Stoffes durch den
Componisten, Herrn A. Hallén, veranlasst. Als die Composition beendigt war, stellte
sich heraus, dass bereits eine andere Oper gleiches Namens, ’Hagbarth und Signe’,
existire, deren Text sich eng an das gleichnamige Oehlenschligersche Trauerspiel
anlehnte. Da der Verfasser von der Sage nur die weitesten Umrisse benutzt hat, so
hielt es der Componist fiir gerathen, die beiden Liebenden umzutaufen, und bekamen
sie auf diese Weise mit Ritcksicht auf den zu wahrenden Stabreim die Namen Harald
und Siegrun.»
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fullfoljer hamnden. I bada fallen anldnder den norske vikingen pa mor-
gonen, tdnds av kérlek till Beras dotter, dédar i envig hennes son, upp-
lever en nattlig kédrleksscen och dédas néista morgon, varvid ocksd Signe
resp. Sigrun soker doden i flammorna. Emellertid finns ocksa en rad
skillnader i intrigen. Herrig har i mycket forenklat den, vilket ju ocksa
ar en nodvandighet ndr en femaktstragedi skall forvandlas till en opera-
text i tre akter. Beras tva soner Alf och Alger (hos Oehlenschliger) ar
sammanslagna till en, Erik, och hela episoden med Hagbarths fingen-
skap och den héndelseméttade avrdttningen i morgongryningen (som
innehaller sjalva kvintessensen i Hagbard-sagan, det finurliga men 6des-
digra trohetsprovet) ar uteldamnad. Hos Oehlenschliger dr inte heller
Hagbard fullt s& karsk och obendgen for kdrlek som Herrigs Harald.
Bera och Sigrun, liksom en hel del av den hednisk-fornnordiska miljon, ar
daremot tdmligen direkt hidmtade fran den danske diktarens versdrama.

Herrig anslot sig visserligen i stort till Wagners operaestetik, men han
var som forfattare till historiska skadespel van vid storre realism och en
snabbare replikféring &n Wagner. I Harald fors handlingen fram i ett —
i forhallande till Tristan — mycket snabbare tempo och i vissa scener
finner man ocksé stdnk av humor och folklighet. Herrig har ocks4 ldmnat
kvar en del rum fér mera konventionella operascener — varfesten, Gud-
munds sénger, envigen och 6verhuvud de ménga koérpartierna, som dock
iregel ar korta och for handlingen framéat pa samma sédtt som hos Meyer-
beer-Scribe eller i Hedberg-Hallstroms Vikingarne. Men dven dessa av-
snitt dr fast infogade i den dramatiska utvecklingen, som i stort sett
leder logiskt fran den forsta scenen (I:1), dar hela det kommande dramat
antyds, till den sista (I11:7—38), dar det far sin upplosning och avslut-
ning. Halléns musik har ytterligare podngterat denna dramatiska enhet-
lighet.

Christian Janssons dekorationsskisser till Harald Viking?* visar i férsta
akten ett nordiskt landskap med lummiga, ljusa tradkronor, vatten och
avldgsna, disiga klippformationer. Interiérerna &r héallna i fornnordisk
stil, liksom drakskeppet som forekommer i en fdrggrann teckning fére-
stdllande scenen d& Sigrun lutar sig over Harald (III:8). Drakskeppet
har, fransett huvudet, en mérklig likhet med drakskeppet i Vikingarne,
och det 4r kanske detta som forklarar varfor Haralds drake fortfarande
var brun pd skrovet och bar vit-rod-randiga segel liksom p4 sin tid Rolf
Vidtfarles. Detta stdmde emellertid inte med Herrigs text (och dven
Lindgrens oversdttning) som i stéllet talar om »svarta segel» och »svart-
befjadrad drake», vilket nagra kritiker anméarkte pa.*® Drékterna hade

s Forvaras i Drottningholmsteaterns arkiv, acc.-nr 893—899, 906—909, 2532,
5490/1939.

25 Se NDA 1/3 och 4/3. Kritikerna i NDA #gnar ganska mycket utrymme &t mise-
en-scenen.
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ritats av August Malmstrom, som tidigare bland annat illustrerat Fritiofs
saga och dér forsokt rekonstruera den fornnordiska dridkten pa grund-
val av arkeologiska fynd.s

Harald Viking var operans enda storre nyuppséttning under sdsongen
och den d4gnades en uppenbar omsorg. »P4& kostymernas historiska trohet
och prakt ha tydligen nedlagts mycken méda och kostnad; processionen
och ringdansen i 1:a akten bldnda ogat.» (DN 20/2 1884.) »Scenen, da det
statliga skeppet med sin hoga framstam och med de tappra vikingarne
med sina blanka hjelmar visa sig, 4r ganska anslédende.» (PoIT 19/2 1884.)
»Vagsvallet dr illusoriskt och belysningseffekterna i flera fall lyckade.*”
Dock méa anmarkas, att solen hojer sig for fort, och att, da hon mistat sin
af dimmorna orsakade rodnad, stralar saknas, hvarfér en och annan
oinvigd tager henne fér manen. ... Andra aktens slutscen med anténd-
ningen af Eriks bar r vil arrangerad;*® dfvensa svdrdsdansen.» (AB 26/2
1884.) Som synes saknas inte naturalistiska detaljer. Over huvud har
operan si vitt man kan doma i mojligaste man presenterats som ett rea-
listiskt drama av for tiden modern typ. Kanske har det realistiska draget
podngterats dnnu mer dn Hallén och Herrig fran borjan avsett. Detta
forefaller tydligt av strykningarna att déma, som i regel har den effek-
ten att de paskyndar handlingen genom att uteldimna avsnitt som lever
enbart p4 musikaliska verkningar, ledmotiviska syftningar eller poetiska
forklaringar.

»Utforandet 4r viart mycket berdm, och lir val icke vara mer 4n en
tanke derom, att hr Labatt, om man undantager hans Eleazar, hirstades
icke presterat ett béttre parti én Haralds. En kraftig och tydlig deklama-
tion,vérdig héllning och ett dfven i detaljer vardadt spel gifver en impo-
nerande bild af den 4n uppbrusande héftige, 4n tranande vikingen, for
hvilkens mod och styrka allt bojer sig.»*® Labatt far enstammigt berom,
medan ovriga rollframstéllare bedoms som goda men ej i nivd med La-
batt. Bland dem framhdvs dock den unga Selma Ek for sin fina fram-
stdllning av Sigrun, Hedberg sdger att »scenen da Sigrun skall genomborra
Harald med hans svird [II: 6] var af gripande verkan, dfvensa Sigruns
monolog [III: 2] och den stora duetten i sista akten.»® Carl Fredrik
Lundqvist hade denna gang inte riktigt samma framgéng som nér han

4 ] Scenisk konst, 1912, s. 14—15, finns scenbilder frén uppférandet 1911. Scener-
na ar I:5 och II:5, och dekor och kostymer torde till stérsta delen vara desamma
som 1884, att doma av tiligéngliga fotografier fran 1880-talets uppféranden och av
Janssons dekorationsskisser i Drottningholmsteaterns arkiv.

4" Man provade just varen 1884 en nyinstallation av elektrisk belysning pa Operan,
dock inte i Harald Viking, dir fortfarande det #ldre systemet med bagljus anviindes.

4 Denna antédndning dr ej féreskriven i Herrigs text.

¢ AB 26/2 1884. Jfr Hedbergs karakteristik i Svenska operasingare, s. 216.

% Hedberg, a. a. s. 258. DN 20/2 1884 berémde sirskilt hennes dramatiska gestalt-
ning av rollen.



54

gestaltade Bjorn i Vikingarne, till stor del darfor att partiet var skrivet
for lagt for hans rost. Han hade dock ett par mycket uppskattade solo-~
nummer (i I:2 och II:5). Varsingen ur forsta akten hade han rent av
presenterat for publiken redan fore premidren, vid den unge Tor Aulins
konsert fore berlinresan den 29 januari 1884.%t Lundqvist hade redan i
slutet av december 1883 skickat nagra vénliga rader till Hallén och ut-
tryckt sin uppskattning av musiken.®* Drottning Beras parti utférdes
av Agnes Janson, Eriks av Filip Forstén, Thorgrims av Hjalmar
Hakansson och Sigleifs av Ernst Axel Rundberg.’

31 yKonsertens glansnummer var otvifvelaktigt Gudmunds varsang ur Halléns nya
opera "Harald Viking,’ foredragen af hr Lundqvist. Ar operan i 8frigt i samma stil som
denna storslagna, ungdomsfriska och melodidsa virsing, torde den blifva en prydnad
f6r var operascen. ... Ackompangemanget till singerna, hvilket skéttes af hr Emil
Sjogren, hade gerna fordrat mera omsorg och pépasslighet, sarskildt hvad betriffar
hr Lundgvists bada arior.» (DN 30/1 1884.)

s2 Jfr brev fran Hallén till Willman 1/1 1884, MAB.

53 Uppforandet av Harald och senare Halléns férbigdende vid tillsdttandet av and-
re kapellméstar-platsen vid Operan berdrs i »Nya regimen inom de K. Teatrarne.
Af Cato Minor (= Joh. Fr. Lindholm). Sthlm 1885.»
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Herrigs text till Harald Viking &r starkt paverkad av Wagner, men
Halléns musik 4r néstan otdnkbar utan Wagners forebilder. Och dnda
maste man efter ett ndrmare studium séga att den starkaste paverkan
ligger pa det principiella, teoretiska planet. Hallén har onskat skapa ett
stondrama» (som han sjélv kallar det i sin tillignan) dar varje akt bildar
nigot av en symfonisk helhet och dir alla tre akterna hélls samman ge-
nom ett system av ledmotiv. De ledmotiviska sammanhangen ir inte
svara att komma undérfund med for den som studerar klaverutdraget
eller partituret.®* For en dhorare kan det kanske vara svarare att upp-
tdcka alla ledmotiviska syftningar, men tonsédttarens mening 4r natur-
ligtvis inte heller att allt detta skall uppfattas fullt medvetet. Musiken
stoder orden och handlingen med en karakteriserande musik, som ofta
— men langtifran alltid — 4r ledmotiviskt utarbetad. Men det avgérande
ar naturligvis att handlingens innehall och den musikaliska karakteri-
seringen framtridder tydligt; tonsdttarens medel och musiktekniska
hemligheter behover inte vara medvetet uppfattade av dskiddaren mer
an till en viss grad.

Sa ladngt Overensstimmer Halléns och Wagners operaestetik. 1 de
stilistiska detaljerna &r ddremot inte Hallén nagon trogen ldrjunge till
‘Wagner. Det starkaste wagnerska inflytandet sparar man dérvidlag i
sanglinjens utformning och i deklamationen, som inte séllan ansluter sig
ganska ndra till Wagners senare operaverk, sdrskilt Tristan. Solisternas
deklamerande i stora intervall och férhillandevis korta fraser dominerar
operan till och med mer 4n hos Wagner, dir en mer langstrickt och dia-
tonisk melodik ibland tar 6verhand i vokalpartierna. Hos Hallén fére-
kommer birande motiv mycket séllan i solostdmmorma. Sadana sym-
foniskt bdrande motiv och i synnerhet ledmotiven &r praktiskt taget
genomgéende forlagda till orkestersatsen. Denna orkestersats, dess
motiv och dven dess harmonik, har betydlikt mer av Liszts knapphet
och klarhet 4n av Wagners mera beslojade och svarfingade stil. Aven
instrumentation och periodbildning for oftare tanken till Liszt &n till

s+ Kungl. Teaterns partitur i tre band (p4 234, 178, 216 sidor) &r, som framgar av
ovan citerade brev, inte originalpartituret utan en avskrift. Det tryckta klaverut-
draget uppvisar s pass ménga detaljdifferenser gentemot partituret att det vore
viart en sérskild studie att undersoka detta. Skillnaderna giller tempoforeskrifter,
instrumentationsdetaljer, férdndringar av motiviska sm&delar av olika slag etc. Dess-
utom innehéller partituret nagra avsnitt som ej dr medtagna i klaverutdraget, varav
de viktigaste dr 14 takter efter klaverutdragets s. 123:11, 40 takter efter 124:6, 12
efter 204:5 och 6 efter 205:2. Eftersom klaverutdraget med stérsta sannolikhet utar-
betades senare én partituret av Hallén sjilv, bor ocksa klaverutdraget betraktas som
mera slutgiltigt. For 6vrigt méste man naturligtvis beakta, att klaverutdraget aterger

partituret ofullstéindigt. Viktiga melodilinjer eller motiv har ibland inte kunnat fa
plats i klaversatsen.
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Wagner. Den symfoniska utvecklingen avbryts ofta av tvira évergdngar
och plotsliga kontraster, kortvariga héjpunkter eller laddade pauser,
vilket allt bidrar att forstdrka hdndelseforloppets intensitet, men mera
i dramatisk riktning och inte i lyrisk som hos Wagner. Den korthuggna
motiviken dr ocksé péfallande i forsta aktens nationalromantiska av-
avsnitt, dir sarskilt Grieg tycks ha utovat ett starkt inflytande.

Den ledmotiviska uppbyggnaden &r si pass dominerande i Harald
Viking att en musikalisk analys med férdel tar sin utgdngspunkt i den,
i stillet for att ga fran scen till scen. Man kommer dédrigenom lattast
underfund med Halléns kompositionsmetoder och kan pavisa motiviska
sammanhang som stridcker sig over hela operan.

Redan i forsta aktens forspel presenteras Haralds och vikingarnas
fyra viktigaste ledmotiv. De har dock, som fortséttningen visar, nagot
olika innebord. Det forsta dr ett dystert motiv for fyra basuner (Ex. 26 a),
som s. 10 mycket tydligt associeras med Haralds ord »Es soll sie der
drohende Drache versteinen». NAgot senare sjunger vikingarna till
samma melodi »Fithrt uns die Woge an’s Ende der Welt» (s. 14). Och
nir Erik, Bera och deras folk kommenterar underrdttelsen om de annal-
kande vikingarna hors ocksa detta motiv i dova bastoner (s. 60—61).
Det symboliserar det dystra, tunga och hotande i vikingaskeppets an-
komst och kan lampligen kallas »drakmotivet», eftersom Haralds skepp
ofta kallas »draken». Motivet 4r det oftast férekommande av alla led-
motiven och upptrdder i olika instrumentering, l4ge och tempo under
operans gang. Nar exempelvis Sigrun i II:4 sdger de anklagande orden
»Heut’ wo der Lenz so lieblich lacht, nahst du Nordmann mit wildem
Neide», hors till de sista orden drakmotivet, nu i snabbare form (s. 102).
Likasd da Bera befaller sina krigare »nach jenen Gesellen die See durch-
suchen» (s. 151). En 6kad betydelse f&r motivet i operans slutscen, som
musikaliskt sett ockséd delvis dr en pendang till inledningen. Detta 4r ju
ocksd innehallsligt motiverat: scenen &r densamma och dramat har har
natt sin fullbordan — Haralds stridslust har lett till hans egen under-
gang. Efter alla foérvandlingar upptrader motivet hir i ungefdr samma
form som i operans forsta takter (s. 201). Det &r for 6vrigt av ett visst
intresse att konstatera, att detta drakmotiv padminner om ett tema i
Hallstroms Vikingarne, som ocksd innehdllsligt har samma syftning,
nédmligen den melodi som atfoljer orden »nordménnens raseri» (se Ex. 9).

Men vikingarna karakteriseras inte bara av detta dystra drakmotiv.
Redan i forsta forspelet férekommer ytterligare tva motiv som antyder
den muntrare, kamplystna sidan. Det forsta av dem &r en hornsignal,
som fortfarande bibehdller nagot hotande och skrdmmande tack vare
sin karakteristiska tritonus (Ex. 26 b). Det andra 4r en stridsglad, smatt-
rande trumpetfanfar, som stiger i héjden under ivrigt modulerande
(ackordfsljden a-D-F-a) (Ex. 26 c).
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Hornsignalens betydelse avslgjas av Thorgrim i forsta scenen: »Da
schalle das Heerhorn schrecklich dazwischen» (s. 10). Nér ringdansen i
I:4 pagér som bast hors ocksa detta hornrop i fjdrran och kommer senare
i fortissimo (s. 57—58). Ocksa i manskensidyllen i III:5 pdminner detta
motiv om den hotfulla yttervirlden. Vikingarna har néimligen hotat att
resa sin vdg utan den kéirlekskranke Harald, som véntar ensam pa
stranden (s. 169—171). Samma avldgsna hornsignal stor ocksd Haralds
och Sigruns kérleksscen (s. 187). I I11:7 har vikingarna slutligen kommit
ndrmare och samma signal ljuder i forte (s. 193), och slutligen kommer
drakskeppet, dnnu en gang forebadat av hornropet (s. 198). I motsats
till de flesta andra motiven 4r denna hornsignal tdmligen ofordndrad,
daven i frdga om tonlédge, vid de olika stéllen dédr den forekommer.

Trumpetfanfaren anvinds ddremot i skiftande l4gen, instrumentation
och tempo. Den upptréder till och med i en melodisk variant, som dock

“4r rytmiskt sa likartad att man maste betrakta de bada motiven som
ndrbesldktade. Denna variant férekommer t. ex. d& Harald sdger »Welch
eine Lust, die Lust zu storen» (likaledes i trumpeterna), Bada varianterna
forekommer ganska ofta i de tva forsta akterna, i regel vid samma till-
fallen som hornsignalen och drakmotivet.

I inledningen till forsta akten forekommer dnnu ett motiv strax efter
de féregaende (Ex. 26 d). Denna tonfigur skildrar utan tviveliimpressio-~
nistisk anda havets béljande rorelser. Forspelet bygger i ritt stor ut-
strdckning p4 detta motiv och blir pa s& vis en programmusikalisk skild-~
ring av havsvikingarnas framfart. Att motivet skall symbolisera havet
och vagorna visas tydligt av anvdndningen i I:1, ddr det atféljer ord
som »Meer», »wogender Fluth», »rastlos wandernden riistigen Wellen»
(s. 6—7). Detta havsmotiv dterkommer sedan inte forrin i operans sista
scen, som saledes dven i detta avseende utgor en aterspegling av den
forsta. Den ddende Harald aterkallar hiar havet en sista ging, varvid
drak- och havsmotiven blandas:

Die schwarzen Segel

setzt auf am Mast,

hinaus in die See

soll den toten Freund er tragen. (S. 199 f.)

De hittills anforda vikingamotiven #r tdmligen korta och kantiga och
spelas i regel (utom det mjukare havsmotivet) av bleckblisare. I stark
kontrast mot dem star det meloditsa tema som karakteriserar Sigrun.
Det forekommer forsta gdngen da Sigleif ndmner henne i I:1 (s. 11), var-
vid strdkarna presenterar hennes melodi till samma stillsamma non-
ackord som redan i Vikingarne atf6ljde Astrids melodi (Ex. 23). I bada
fallen 4r det fraga om ett kort avsnitt med folkligt f4rgad nordisk natio-
nalromantik. Sattet att uppnd denna »nordiska» fargverkan dr i bada
fallen likartat bade melodiskt och harmoniskt (kretsande kring ett non-
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ackord). Halléns Sigrunmotiv aterkommer i fortsattning i samband med
Sigrun, sérskilt om varen och kéirleken samtidigt apostroferas. Detta
sker redan s. 11 och 4ven senare d4 motivet far sin utférligaste presenta-
tion (i klarinett till strakackord) till Sigruns ord »Wie der Lenz kommt,
kommt auch die Liebe...» (s. 34). I skiftande omformningar kommer
motivet till anvindning i den scen da Sigrun bekransar Harald och i den
foljande ensemblen (s. 75—80). Andra aktens forspel, som vil far antas
skildra Haralds stridiga kanslor, blandar i prestotempo flera av vikinga-
motiven med sigrunmotivet. Melodins initial kommer till anvindning d4
Sigrun upptréader i I1:4 (s. 98), men ddremot inte i fortsdttningen, da hon
endast har forebrielser mot Harald. Forst nagot senare, i II:6, blir
Harald medveten om hennes trollkraft, vilket Hallén fint har skildrat
genom att successivt 1ata musiken ndrma sig sigrunmelodin (se Ex. 27,
senare hélften, till en borjan enbart trdblisare med framtrddande solo-
oboe). Pa liknande sitt skildras ocksa Sigruns kinsloskiftningar nagot
senare d& hon kastar svirdet (s. 131). Den stora kérleksduetten i I11:6
innehaller daremot inte detta ledmotiv, méjligen darfor att Hallén har
avsett att med det symbolisera Sigruns kirlekslidngtan, ddremot inte den
mera passionerade lyckokénslan vid de badas nattliga méte. Forspelet
till tredje akten, en dyster nocturne fére Beras och Sigruns scen, inne-
haller dock reminiscenser av Sigruns melodi (s. 145). Den aterkommer
ocksa i I1L:7 (i oboen) nir den déende Harald ndmner sin kéirlek (s. 198).
Denna melodi varieras avsevirt under operans gang och illustrerar dar-
igenom ocks& mycket skiftande stimningar hos Harald och Sigrun,

Aven Erik har ett personligt tema, som atfsljer hans framtradanden.
Det férekommer i borjan av Ex. 27, men dér i en matt och langsam form
for att karakterisera situationen efter Eriks dod i envigen. Vid andra
tillfallen upptrédder det i en betydligt mer aggressiv form, och ofta be-
arbetas enbart temats slutdel (f-h-c-d) i livligt allegro (t. ex. s. 105).

1 texten ndmner ofta Herrig viren som en symbol for livet och kér-
leken. Hallén har ocksa i anslutning déartill skapat ett sirskilt varmotiv,
som spelar en framtrddande roll i operan. Det forekommer forsta gangen
1 foga framtriddande form till Sigleifs ord »Sie feiern des Lenzes lustiges
Festy (s. 9) men blir senare huvudtemat i den magnifika inledningen till
[:2 (s. 16—18). Detta orkesterstycke, som beledsagar soluppgéngen, pre-
senterar temat pianissimo i ett horn till tremolo i altfioler och celli. Ett
langsamt crescendo leder sedan till kéren »Ein schéner Tag» (s. 19), som
efter sex a capellatakter 4ter ackompanjeras av varmotivet, tills slut-
ligen ringdansmotivet tar 6verhanden. Varen blir pa detta sitt en mot-
sats till de karska vikingarnas och sdrskilt Haralds forstorelselust. I
fortsattningen forekommer varmotivet vid enstaka tillfallen, intressan-
tast kanske i operans slut, dir det far symbolisera den varma sodern
gentemot den kérlekslésa norden. Vid slutet av karleksscenen (I111:6)
ljuder det i orkestern till Haralds ord:



60

‘Wir fahren hinab

beschwingten Fittichs

zum warmen Siiden,

zur Heimat der Sonne. (S. 189.)

Till slut sjunger till och med Harald detta varmotiv till orden »zu des
Lenzes ew’ger Lust» strax innan han doér (s. 200—201). Han ser f6r sin
inre syn soderns lockande rike. Temat uppnar hér en sista hojdpunkt,
om 4n i pianissimo.

Om Harald-vikingarna har sina egna motiv, s har ocks& Beras folk
ett sdrskilt motiv, som forsta gdngen upptréder i svirdsdansen och dar
atfoljer striden mellan kung Vinter och kung Var (s. 44). Svirdsdansen ar
i sin helhet ett briljant dansstycke ratt mycket i Griegs anda. Sarskilt
det forsta temat med sin h6jda kvart har Grieg-norsk springdanskaraktar
medan det andra temat dr det nyss anforda »anfallsmotivety med tva
stigande kvarter i bleckblasarinstrumentering som karakteristikum. I
svirdsdansen anvdnds detta motiv i lekfullt syfte, eftersom striden
mellan Vinter och Vér dr fingerad. I borjan av nésta scen (I:3) far det
emellertid en allvarligare betydelse. Dir vill Beras folk gripa till vapen
mot inkrdktaren och de sjunger »Lass mich mein Schwert gegen ihn
schwingen» till anfallsmotivets toner (s. 67). I andra akten forekommer
motivet endast helt kort vid ett par tillfdllen.’® Storre vikt far anfalls-
motivet i tredje akten, speciellt d4 Bera uppmanar krigarna att férfslja
Harald (s. 166) och senare da denna forfoljelse blir verklighet (s. 192).5¢

Vid de bada sista tillfdllena forekommer ocksa ett annat motiv. Bera
sjunger det till orden »Hebt die Sonne ihr feurig Haupt» (s. 166) — och syf-
tar ddrmed pd det ogonblick vid soluppgangen da man skall 6verfalla
Harald. Samma motiv dterkommer mycket riktigt i borjan av III:7 till
Gudmunds ord: »Harald, merke den Morgen», denna gang i orkestern.
Motivet anspelar dock inte pa sjdlva soluppgingen, utan pa Beras
hdmnd, som enligt 6verenskommelse far utkrdvas i detta 6gonblick.
Nér Bera forsta gangen bestdmde om denna éverenskommelse hordes
ocksa for forsta gangen detta shadmndtemanr i sangstdmman (s. 140). En
sista sinnrik anvindning férekommer nir Harald anklagar Bera for for
rdderi och hon svarar: »War’s nicht Morgen?» (s. 196).

55 Bera-folkets anfallsmotiv dr besldktat med vikingarnas trumpetfanfar, som vl
ocksd far uppfattas som deras speciella anfallsmotiv. Bdda bygger melodiskt sett p&
tre stigande intervall inom en oktav, det forstndmnda kvart-sekund-kvart (h-e-fiss-h),
det senare kvart-liten ters-stor ters (e-a-c-e). Dértill kommer den markanta skillnaden
irytm. I andra aktens orkestrala slutvinjett (s. 142:7-—8) tycks vikingamotivets rytm
ha sammansmiilts med Bera-motivets intervall, men troligen bor hér partituret filla
utslaget: ddr forekommer endast vikingamotivet med ett cississ (i stéllet for klaver-
utdragets ciss) i bérjan av s, 142:8,

58 Kuridst nog har Halléns anfallsmotiv en viss likhet med bérsdarkarnas anfalls-

motiv till orden »Nu kénnes brynjan alltfér trang» i Rolf Krake. I bada fallen spelar
tva uppétstigande kvarter en visentlig roll.

(Harald tritt rasch durch den Vorhang und gebietet Gutmwnd durch
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P4 liknande sdtt kan man plocka fram en rad motiv eller teman som
har betydelse utéver en enstaka scen. I nagra fall 4r det harvidlag inte
fraga om ledmotiv i vanlig mening utan endast om ett »symfoniskt» mo-
tiv som haller samman musiken 6ver tva eller tre scener. I andra fall 4r
den ledmotiviska syftningen uppenbar. I ytterligare andra fall kan man
tveka om det dr frAgan om »motivarbete» — en term som Hallén sjalv
anvénder i ett brev till Willman (20/11 1883) — eller om tillfdlliga lik-
heter beroende pa upprepningar i Halléns musikaliska handlag.

Ytterligare ett tema fyller emellertid en férhallandevis viktig ledmo-
tivisk 'uppgift i operan. Det 4r den ldngsta sammanhingande melodin
bland ledmotiven och den symboliserar hjiltens gloriésa uppstigande
till Valhall, Férsta gdngen hors den i nagot férkortad form i horn och
celli till Haralds ord »bis ich erstehe in Odins Heer» (s. 13). Sin prakti-
gaste form far den i Gudmunds mun samtidigt som tvekampen pagar —
kampen antyds i orkesterns fanfarfigurer (s. 122). Aven i tredje akten
hors denna karakteristiska melodi, dels till den déende Haralds ord »Ob
mich die Winde dorthin wehn, zu der Sonne sel’gem Heimath» (s. 200),
dels i orkesterns slutapoteos i trumpet, basun, fl6jt och klarinett till
harpans sextoler och den brinnande drakens havsfard (s. 205).

Det torde vara overflodigt att ndrmare ga in pa ytterligare ett antal
ledmotiv. Det kan rdcka med att sammanfatta deras anvédndning i tabell-
form for att ddrmed ge en antydan om Halléns arbetsteknik. Ett plus (<)
betyder att vederbérande motiv forekommer i respektive scen en eller fle-
ra ganger. For att undvika alla missforstdnd anges ocksa for varje ledmo-
tiv sida och takt i klaverutdraget for dess forsta forekomst. (F=Forspel.)

Motiv: I: II: 1IL:
F12345 F1234567 F12345678
Drakmotivet (3:1—2) .............. e A T S
Vikingarnas hornsignal (3: 15—16) ... ++ ., . ++ +_ . .+ . .. .. st
Vikingarnas fanfarmotiv 1(3:17—18) ++. ... ... .. ot oL +
Havsmotivet (3: 19—21) ............ 2 +
Vikingarnas fanfarmotiv II (8:12) ... .+ . .++ .. .+ .+ . ... ... -
Vérmotivet (9: 12—15) ............. LEEEEE oL LU R
Ringdansmotiv I (10:1) ............ LRt e
Eriks motiv (10: 12—13) . .......... .+ .+t .+ ... ++ T
Sigruns motiv (11: 4—7) ........... R S e e -
Valhall-melodin (13: 8—10) ......... oo o Tl e +
Ringdansmotiv II (20: 10—13) . ..... Lot LR o
Anfallsmotivet (44: 19—20) ......... B L TR
Haralds motiv (71: 5—86) .. ......... ... .. o T T+
Sigruns véddjan (100: 14—15) ........ . ... .. T
Forgdngelsemotiv (109: 13—14) ...... ... ... ... .. L2
Ménskensidyll (135: 13—14) ......... ... ... ... ... L T
Beras himndmotiv (140: 3—6) ...... . ... .. .. .. .. oL T T
Sorg efter Erik (143: 1—3) ....... .00 o v v o v h oo TR -
Dédsmotiv (147: 13—17) ... vvvviii o v v i e e e oL +
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Denna uppstélining av 19 olika ledmotiv ger, som redan antytts, ingen
fullstindig bild av Halléns motivitrrad eller kompositionsmetoder i

" Harald Viking. Héar saknas en rad motiv som bara forekommer i ndgon

enstaka scen. Vidare fir man inte av tabellen nagon uppfattning om de
olika motivens »specifika vikt» i de olika scenerna, om den symfoniska
utarbetningen av orkestersatsen eller — allra minst — om vokalpartier-
nas utseende. Men ledmotivens forekomst visar dock en viktig sida i
verket, en sida som é&r intimt bunden till dramats utveckling och intri-
gens forvecklingar. Detta visas tydligt av att ledmotivens antal blir sir-
skilt hogt i de avsnitt diar dramat férbereds, nar sin héjdpunkt och upplo-
ses. Redan i I:1 dar Herrig har bemdodat sig att antyda alla viktiga ingre-
dienser i det kommande dramat, hors 10 av de 19 ledmotiven. Under
aktens fortsdttning presenteras ytterligare tre motiv. Vid dramats hojd-
punkt (II:5—6) da Harald strider med Erik och har sin uppgorelsescen
med Sigrun upptrider inte mindre &n tolv av ledmotiven. Den hogsta
koncentrationen av ledmotiven upptrader dock i slutscenerna (I11:7—S8),
ddr 13 av de 19 motiven far hjdlpa till att fortydliga sammanhangen i
stondramaty.

I de mellanliggande scenerna &r handlingen inte fullt s& sammansatt
och dérigenom blir ocksa antalet ledmotiv farre. I ndgra scener saknas
de till och med helt (I11:2-—3 och III:3). Dessa scener ir visserligen korta
men man ser dock av detta att ledmotiven ingalunda 4r den enda musi-
kaliska substansen i operan. I en av de lidngsta scenerna, den stora kar-
leksscenen (III:5—6) intar tvdrtom ledmotiven en mycket blygsam
plats. Duetten utvecklas ur flera nya motiviska embryon till en néstan
symfonisk bredd ifyra skilda avsnitt. Denna duett dr otvivelaktigt ett av
de basta partierna av operan, dér visserligen inflytandet fran Tristan 4r
starkt mérkbart i vokalpartierna men orkesterpartiet ovanligt personligt
och fargskimrande. Det sista framgar endast mycket ofullstindigt av
klaverutdraget. Man kan visserligen fraga sig varfor Hallén motiviskt
har skilt kédrleksduetten s starkt fran den 6vriga operan. Kanske ligger
svaret dari att kérleksberusningen ocksa i sjalva handlingen avskiljer
Harald och Sigrun fran allt annat i dramat. Det 4r endast det avlidgsna
hornet som négra ganger forsoker vicka dem till besinning med sin signal
(s. 169, 171, 187).

Ledmotiven ger operan som helhet sammanhéllning och forknippar
ocksa texten med musiken, ibland genom att framhalla underférstadda
skeenden. Men darut6ver har varje akt sin speciella fysionomi. I vissa
scener eller scenfoljder dominerar sirskilda motiv, och vidare samman-
hélls akter eller aktdelar till helheter av mer eller mindre symfonisk
anléggning.

Forsta akten donimeras till en bérjan (i forspelet och I:1) av vikinga-
motiven, sdrskilt havsmotivet. Haralds lyriskt-heroiska besjungande av
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havet (s. 12 f) utgér klimax i detta avsnitt. Med en skimrande (och
mycket beundrad) malning av soluppgéngen borjar nésta avsnitt, som
omfattar den brokiga, rorliga och omvéxlande varfesten i I:2—4. Var-
motivet och ringdansmotiven spelar har huvudrollen och anger den glada
grundstdmningen, medan den r4tt tunga marschen och den spring-
dansliknande svérdsdansen utgor inspréingda episoder. Aven Gudmunds
varsang (i I:2) dr en sadan episod, som i stort sett d4r melodiskt sjalv-
stindig, men den citerar dock vartemat ett par ganger (bl. a. s. 26:9
vilket inte framgar av klaverutdraget). Sista scenen (I:5) dr en dramatisk
final, dir den hastiga handlingsutvecklingen ger upphov till ett slags
trangforing av de férut anvidnda motiven. Denna forsta akt uppskattades
i allménhet mest av kritiken. Genom akten »strommar en uppfriskande
varbris» skriver en bedomare (NDA 4/3 1884).

Andra akten dr mindre enhetlig &n den forsta ur musikalisk synpunkt.
Handlingen gar hér raskt framat, och musiken f6ljer den smidigt med
endast f& och korta mera slutna avsnitt. Forspelet med sin blandning av
vikingamotiv och sigrunmelodi &r helt fristdende och avslutas med tunga
fortissimoackord, som tdmligen abrupt leder over i II:1, dar i stallet
efterdyningar av ringdansmotivet atfoljer vikingarnas ironiska kom-
mentarer. II:1—3 halls emellertid samman musikaliskt av taktarten (6/8)
och av en genomgdende ackompanjemangsfigur (16-delsupprepningar
och dansmotiviragment). Scenerna I1:4-—6 ar dock l6sare sammanhallna
ur musikalisk synpunkt. En rad olika motiv férekommer i ganska brokig
om &n dramatiskt betingad blandning. I de bada yttre av dessa scener
(I1:4 och 1I:6) dominerar dock de bada sigrunmotiven, medan den
mellersta (II:5 med envigen mellan Harald och Erik) i ratt stor utstrack-
ning fiargas av Eriks motiv i aggressiv utformning och av Valhall-melo-
din. Slutscenen (I1:7) ar — efter den langsamma sorgekoren —- aterigen
ett laddat finalstycke, fastdn betydligt kortare 4n i I. En av recensenter-
na ansdg denna akt vara »mest enhetlig och béast lyckad» (AB 26/2 1884).
Detta omdome kan forsvaras ur dramatisk synpunkt, eftersom handelse-
utvecklingen &r logisk och snabb och musiken mycket f6ljsam, sé& féljsam
att den musikaliska beledsagningen snarast pekar bort frdn Wagner och
fram mot den veristiska operan. Ur mera renodlad musikalisk synpunkt
maste dock akten betecknas som brokig och f6ga enhetlig.

Tredje akten dr den som mest erinrar om Wagner. Redan det l&nga
forspelet anslar Tristan-klanger, och de foljande scenerna (I111:1—4) ut-
gor en symfonisk vidareutveckling av forspelets motiv, som dock snarare
erinrar om den mindre dverhettade och mera heroiskt anstrukna musiken
i Valkyrian. Hela denna forsta tabld ar tecknad i breda drag och har
musikalisk fasthet och homogenitet. I Sigruns monolog, som utgér den
mellersta av scenerna (111:2), forekommer ocksa ett par fint inplacerade
lyriska avsnitt med mera sjdlvstidndig karaktédr. Det 4r dels minnet av
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den sorglosa barndomen (»O kimt ihr wieder, Kindheitstages, s. 152),
dels den uppflammande kérleken till Harald (»Harald der Held harrt
dort auf Siegrun» s. 157) som stélls i effektfull kontrast, bl. a. genom
den diatoniska melodikens 6vergang till en mera sprangfylld.

I det sista avsnittet (s. 157) forekommer ett »kdrleksmotiv» (huvud-
sakligen fallande terser), som ocksa spelar en viss roll i borjan av tredje
aktens andra tabla (vid stranden). Forsta delen av denna tabla (I11:5—6)
dr Haralds och Sigruns kérleksscen, som inleds med att Harald ensam
vantar vid stranden. Musiken bérjar med héga straktremolon i pianis-
simo, till vilka klarinetten spelar det nyssndmnda kérleksmotivet och
cellon ménskensmotivet. Efter hand utvecklas sedan den prunkande
kédrleksscenen, som motiviskt star nédstan helt sjdlvstdndig i operan.
Den uppnér sin kulmen vid »sel’ge Flammen» (s. 185), men mynnar ut i
ett mera idylliskt parti (»Du legst dein Haupt» s. 190), som aterknyter
till det lugna utgéngsliget i detta avsnitt. Déarefter vidtar helt bryskt
slutavsnittet (I11:7—38), som &terigen 4r handlingsladdat. Héar finns ock-
s& nagot av andra aktens motiviska brokighet, och liksom dar utgor
ocksa har Valhall-melodin det lyriska inslaget, forst i den déende Haralds
sang sedan i orkesterepilogen. Dramatiken &r livligast i borjan av detta
avsnitt, d. v. s. vid 6verfallet pd Harald, f6r att efter hand ebba ut och
stanna i den ljusa apoteosen nér drakskeppet seglar till Valhall.

Halléns behidrskning av de musikaliska uttrycksmedlen i Harald Vi-
king &r utan tvivel beundransvird. Speciellt visar han en stor smidighet
i anvdndandet av den wagner-lisztska harmoniken. Han later ocksa olika
avsnitt vixla i frAga om harmonisk rorlighet allt efter situationens krav.
De psykologiskt eller handlingsmaéssigt enklare situationerna far en mera
konventionell harmonik, medan de starkare kénslorna och de upprordare
situationerna ocksa far en mera kryddad harmonisk kladnad.

Motivarbetet i orkestern (for att anvinda Halléns eget uttryck) spelar
ocksa, liksom hos den senare Wagner, en mycket visentlig roll genom hela
operan. Sangarna far nistan genomgéende endast en uttrycksfull eller
dramatisk deklamatorisk sang pé sin lott, som rentav &nnu mera sillan
dn hos Wagner blir en motiviskt betydelsefull ingrediens i den musikalis-
ka vdven. Denna sangdeklamation bdr ganska starka spar av Wagner
(ndrmast fran Valkyrian och Tristan), men har ocksa i viss méan en ener-
gisk utformning som é&r speciell f6r Hallén. Den speciellt hallénska tonen
mérks d4nnu mer i den klara och plastiska orkestersatsen, som framfor
allt tycks ha hamtat impulser fran Liszt. Den senare Wagners orkestre-
ringskonst med dess subtila §vergangar och fina klangskiftningar har i
stor utstrackning ldmnats outnyttjad av Hallén, som i detta avseende
snarast har gatt i den tidigare Wagners och dven Meyerbeers fotspar.

Dérmed sammanhénger sdkerligen att den hallénska motivbildningen
inte heller har den senare Wagners nyansrikedom. Han arbetar med mer
B—s603584
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tvarhuggna, klara och koncisa motiv och han bearbetar dem ocksa ofta
ganska knapphéandigt. Dar sa kriavs kan han dock arbeta med en viss
utforlighet, t. ex. vid »soluppgéngen» i I:2 eller i tredje aktens forspel
eller i Gudmunds sanger. Men detta dr snarast undantag. I allmédnhet
ar det dramatiska tempot snabbt, och det dr onekligen riktigast att i ett
saddant sammanhang arbeta med korta motiv och snabba bearbetningar.
Déremot kan man mycket vil anmérka pa att bade motiv och motiv-
bearbetningar ibland far en négot trivial och ldttkopt prégel. Detta blir
sarskilt markbart dédrfor att vissa andra partier dr utforda med mera
fantasi och med storre konstnérlig behdrskning.

Ett intressant drag i Harald Viking 4r den stédndiga transformering
som de flesta av ledmotiven genomgar under operans lopp. Varmotivet,
sigrunmelodin och drakmotivet upptrader i de mest skiftande former i
olika scener och utgor i sjdlva verket ett slags tematiskt material som
ligger till grund for upprepade genomforingar pé skilda stéllen. Sarskilt
drakmotivet, operans grundmotiv, visar sig i en méngd olika gestalter, i
diskant och bas, i olika tempo och taktart och rytmisering och i olika
instrumentering. Inte f6rrin i sista scenen aterkommer det ungefar som
i operans tva forsta takter. Aven vikingarnas fanfarmotiv och Eriks
motiv anvinds pa liknande sdtt som ett beethovenskt tema, som genom-
fors i sin helhet ibland och med sina smdadelar ibland. Under sddana
genomforingar blandas inte sdllan ett par olika motiv. S& kan man t. ex.
se de bada sigrunmotiven i tdt vixling s. 103, sigrunmelodin och var-
motivet s. 76 f, ringdansmotiv och hornsignal s. 10 osv. Andra motiv
bibehaller sig mera lika, t. ex. havsmotivet, som dock bara upptrader i
tva scener, eller hornsignalen, det motiv som bibehdalls mest likartat
genom hela operan och t. 0. m. alltid spelas pa tonerna a-diss.

Den samtida kritiken reagerade genomgdende mot de wagnerska ten-
denserna i Harald Viking, det 6verdrivna modulerandet och bristen pa
melodi (AB 26/2 1884), den ibland nagot tjocka instrumenteringen etc.
Men man var dock samtidigt nyanserad i omddémet och berémde sdrskilt
forsta aktens nordiska ton och vidare enstaka nummer. »S4 #ro t. ex.
Gudmunds sang till varen, ringdansen samt delar af Sigruns aria [=111:2]
och af sista duetten [=111:6] rdtt ansldende nummer. Korerna éro i all-
ménhet friska, i synnerhet koren i 1:a akten 'En vacker dag’, som till och
med har en ansats till melodi.» (DN 20/2 1884.) I den ena tidningen be-
skylls Hallén for att ha »drifvit den moderna tyska missrigtningen till
sin yttersta spets och konseqvens» (PoIT 19/2 1884), medan den andra
erkanner att »hr Hallén har dock med mycken talang hopfogat den mu-
sikaliska Messias’ bibelsprak till en ganska antaglig anrattning, som blir
s& mycket smakligare derigenom att han ej ensidigt foraktat att taga
intryck 4fven fran andra skolor. (DN 20/2 1884).
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Anstriangningarna att skapa en svensk nationell opera bérjade redan med
Gustaf II1, som fann att han ddrigenom kunde forena sin teaterlidelse
med vissa politiska syften. Kellgren-Naumanns Gustav Vasa (1786) och
Kellgren-Voglers Gustav Adolf och Ebba Brahe (1788) tillkom bida efter
skisser och anvisningar av Gustaf IIT och syftade inte minst till att for-
hoja glansen kring Gustafs namn. Men bada dr dock mérkliga féregngare
till senare nationella operor. Voglers verk innehéller rentav en (dven musi-
kaliskt) folkligt anstruken andra akt och 4r 6ver huvud utformad i en
for tiden hogst modern stil, som sedan bragtes till mognad av Voglers
elever Meyerbeer och Weber. Dessa tva dr ocksd de fraimsta upphovs-
ménnen till 1800-talets stora romantiska opera med nationella 4mnen
och verkningsfulla kontraster mellan olika folkgrupper.

Det drojde linge innan nagon svensk tonsdttare fortsatte pd Voglers
linje i hans férsok att skapa en serios nationell opera med folkmelodiska
inslag., Daremot forekommer alltifran den gustavianska tiden en ganska
rik produktion av komedier med musikaliska inslag av mer eller mindre
folklig art. Den dldre musikaliska quod-libet-typen representeras bland
annat av den svenska musikteaterns forsta stora succé, Envallsson-Sten-
borg-Zanders Slatterdlet eller Kronofogdarne (1787). En senare, mera
medvetet nationell typ d4r Dahlgren-Randels Vdrmlinningarne (1846).
Fran mitten av 1800-talet saknas inte heller mera ambitiosa sdngspel
med musik av seriosare typ och mera folkliga melodier invdvda pa lamp-
liga stdllen. Dit hor t. ex. Per Conrad Bomans Ljungby horn och pipa
(1858) och Carl Johan Lewerths Peder Rank och hans fistmé (1870).
Dit hor ocksa en rad av de skadespel som forsadgs med musik av Jacob
Niclas Ahlstrom, Johan Wilhelm Soéderman, Johan Fredrik Berwald
och August S6derman. den mest begévade av dem alla. Men dessa jékta-
de kapellméstare skrev i regel samman sina uvertyrer och sanger. korer
och dansstycken pa kortast mojliga tid. Manga av dessa inligg har
visserligen en folklig ton, men endast sdllan skapades sddana méster-
stycken som den sedermera berdmda uvertyren till Nagra timmar pé
Kronoborgs slott (1858) av Aug. Séderman eller hans musik till Bréllopet
pa Ulfasa (1865). Denna pjés blev Frans Hedbergs berémdaste historiska
skddespel med nationellt &mne. och han fortsatte pd samma linje med
andra dramatiseringar av &mnen fran den svenska historien, sagan och
sdgnen. Man kan endast beklaga att varken August Soderman eller
Ludvig Norman, de tva originellaste tonsdttarna i Sverige vid denna tid,
gjorde néagot forsok att skapa en opera.

Det blev istallet Ivar Hallstréom som tog upp samarbetet med Hedberg
i avsikt att skapa en nationell opera. De forsta forscken forelag i Hertig
Magnus och sjojungfrun (1867) och Den fortrollade katten (1869), som
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dock nérmast fortsitter den svenska sdngspelstraditionen med talad
dialog. Efter dessa forberedelser var bade Hedberg och Hallstrém mogna

att gripa sig an med en genomkomponerad femaktsopera med sagomotiv,

Den bergtagna (1874). Med detta verk hojdes genren till den stora operans
plan. Har kombineras den franska operans dramatiska handlag, dess
figurrikedom, fargrika orkestrering och effektfulla musiknummer med
inslag av folkton och nationella danser. Till intentionen och i fraga om
musikalisk typ — speciellt i fraga om inslagen av nationell kolorit — &r
Den bergtagna jdmforbar med Bizets ungefir samtidigt skrivna Carmen.
Skillnaderna dr naturligtvis uppenbara: i det forsta verket svensk folk-
ton och sagans figurer blandade med verkliga ménniskor, i det andra
spansk ton och den spanska persongalleriet kring zigenerskan Carmen.
Dartill kommer Bizets dverligsna melodiska genialitet och Carmen-
textens starkare dramatik. Men Hallstrom uppvisar dock i Den berg-
tagna en overraskande musikalisk uppfinningsforméaga, som 4ven gav
honom vissa framgéingar p4 kontinentens operascener under 1870-talet
(i Miinchen, Koépenhamn, Hamburg m. fl. orter).>”

Liksom Hallstrém genomgar en markant utveckling fran Hertig
Magnus till Den bergtagna, sa visar ocksa musiken till Vikingarne en
intressant nyorientering i vissa avseenden. Aven texten uppvisar en del
for Hedberg nya drag. Det forefaller inte osannolikt att Hedberg och
Hallstrom med Vikingarne har forsokt att d4stadkomma en svensk mot-
svarighet till Wagners Lohengrin. Redan texten foreter en del yttre lik-
heter. Handlingen utspelas vid samma tid, borjan av 900-talet. Liksom
Lohengrin kommer till Schelde-stranden och vinner Elsas kirlek for att
till slut atervinda till sin svanfarkost, s4 kommer ocksa Rolf Vidtfarle till

stranden i Provence och vinner Isauras kirlek och atervinder slutligen

till sitt drakskepp, fast under andra och mera dramatiska former. Bade
Elsa och Isaura har sett sina tillkommande i dromsyner (se Vikingarne
1:3), och bade Lohengrin och Rolf invecklas i tvekamp for sina dlskades
skull. Men medan Lohengrins hdrkomst 4r insvept i ett mystiskt sago-
dunkel, dr Rolf en viking, om &n ovanligt hyfsad och kérlekskrank. Over
huvud ar Hedbergs text i detta fall helt och hallet realistisk, dvs. utan
inslag av saga, trolldom eller dylikt, som ju spelar en viktig rolli Lohen-
grin och andra wagnerverk.

Denna realistiska sida ndrmar i stéllet texten till Scribes historiemal-
ningar och pittoreska folkrikedom i exempelvis meyerbeeroperorna
Hugenotterna och Afrikanskan, bada vélkdnda for stockholmspubliken.
Scribes femaktiga operor var sikerligen en viktig dramaturgisk forebild
for Den bergtagna. Mycket av Scribes dramatiska teknik gar ocksa igen

57 Klaverutdraget till Den bergtagna trycktes av Abr. Lundquisti Stockholm med

bade svensk och tysk text. Jir dven A. Lindgrens biografi 6ver Hallstrom i SvMT
1884, s. 113 f, med dess kritik av Hedbergs text till operan.
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i Vikingarne, som dock éar treaktig liksom Lohengrin (och andra
wagnerverk). Men Hedberg har efterstridvat en lugnare, mindre melo-
dramatisk handelseutvckling én hos Scribe, han har férsokt att bygga in
ariatexterna i sammanhanget s kontinuerligt och naturligt som méjligt,
och han har dessutom gjort dessa ariaavsnitt betydligt fataligare dn i
Den bergtagna. Allt detta beror troligtvis pa inflytande fr&n Wagner.
Korens betydelsefulla roll i Vikingarne finns férebildad bade hos Wagner
och Scribe-Meyerbeer: den kommenterar, bildar bakgrund eller fyller ut
hela scener, sérskilt finalstyckena.

Pa det musikaliska planet har Hallstrom gjort aktningsvéirda forsok
att utveckla sin stil fran den effektfulla brokigheten i Den bergtagna i
riktning mot Lohengrins mera symfoniska stil och successiva temaut-
veckling. Aven Hallstréms forsiktiga anvindning av nigra ledmotiv av
olika typer (vikingarnas melodi, Astrids runa, »astridsynkopen» och
nagra andra reminiscenser) placerar hans verk i nirheten av Lohengrin.
Emellertid har Hallstréms stil starka rotter ocksé i den franska opera-
traditionen (sérskilt Meyerbeer och Gounod), varfor hans 19sning av
operans problem i Vikingarne dr svar att sammanfatta i en formel. Han
har ju dessutom forsokt fdnga nagot av de svenska folkvisornas ton i
Astrids och bardens partier. Det franska arvet framtrader sarskilt tydligt
i de provensalska genremalningarna i I:1 (vinskordsfesten) och II:3
(Isauras och térnornas ménskensidyll) och vidare i tredje aktens final
med dess blandning av olika ingredienser a la Meyerbeer.

Intressantast i Vikingarne dr dock Hallstréms strdvan att i en rad
scener undvika en tydlig indelning av operan i nummer med recitativ
och aria sd som Meyerbeer eller Gounod &nnu gor i Afrikanskan och
Faust. Handling och musik flyter i 1danga avsnitt fram i en kontinuerlig
utveckling, som endast vid enstaka tillfdllen hojer sig till avslutade aria-
nummer. Skarvarna mellan numren och avsnitten i numren &r i regel
rosynliga» (annat &n f6r partiturldsaren), ett stildrag som skiljer Hall-
strom fran Gounod, som géirna avslutar sina nummer i effektfullt forte
pa italienskt vis. Meyerbeer och sdrskilt Wagner behdrskar ju ddremot
Overgangens konst. Vidare maste man observera en viss aterhallsamhet
i melodiskt avseende. I Den bergtagna har man intryck av att Hallstrom
dr uppfylld av sin férmaga att skapa sméltande och pittoreska melodier.
I Vikingarne 4r sovringen pataglig. Antalet smelodier» dr betydligt farre
men i stillet 4r de som férekommer smidigare infogade i det dramatiska
sammanhanget. Hallstrom har édgnat ett storre intresse dn forut at den
recitativiska dramatiken och véxlingen mellan recitativ och arioso (av
lyrisk eller mera dramatisk art). Han forsoker att ge allt detta dramatisk
smidighet och avstar darfor ocksa fran textupprepningar och fioriturer,
vilka fortfarande spelar en roll hos Hallstroms franska ldroméstare.

Hallstrém har sdledes genom dessa bemddanden delvis tagit avstand
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fran den franska operastilen, men han har f6r den skull ingalunda upp-
natt den symfoniska sammanhallning som préglar Lohengrins partitur.
Hans dramatiska foljsamhet bar i mycket improvisationens Prigel.
Musiken foljer scenerna pa ett smidigt och ibland fyndigt sdtt, men den
saknar — ur musikalisk synpunkt — inte séllan konsekvens och maél-
medvetenhet pa lidngre sikt. Detta géller sarskilt de bada forsta akterna
av Vikingarne. I den tredje har Hallstrom intressanta ansatser till storre
motivisk sammanhéllning.

Inslagen av svensk folkton och kéarv »vikingastil» 4r forhéllandevis
fataliga i Vikingarne men i stéllet kanske mer effektfulla 4n i Den berg-
tagna. Genom att placera operans handling i Provence och l4ta vikingar-
na upptrdda som framlingar ddr, har Hedberg-Hallstrom pa ett verk-
ningsfullt och samtidigt dramatiskt naturligt sétt placerat in dessa snor-
diska» tonfall i en mera kosmopolitisk miljo.

Operan Vikingarne har, som det torde framgé av ovanstdende, manga
fortjanster. Bristerna ligger dels p4 det mera allméinna planer, sa till vida
som Hallstrom inte helt har lyckats genomfora en enhetlig, konsekvent
stil i sitt verk, dels i friga om olika detaljer, dar inspirationen inte rackt
till, utan dér partituret fyllts ut med triviala infall. Den bergtagna och
Vikingarne torde dock kunna betecknas som Hallstroms tva intressan-
taste och mest ambitiosa operor. Om Den bergtagna 6vervéger i melodisk
rikedom och pittoreska detaljer, sa dr Vikingarne i stédllet mera helgjuten
och dramatiskt fortatad.

Den flyhdnte Hallstrom skrev ytterligare en lang rad operor, men sin
betydelsefullaste insats gjorde han med dessa tvd. Han méaste ha lett
igenkdnnade d& han nagra ar senare som repetitor fick ta itu med arbetet
p4 Halléns Harald Viking. Liksom hans egen Vikingarne och liksom
Lohengrin bérjar ocksa Harald Viking med en strandscen och huvud-
personens ankomst. Alla tre operorna slutar likaledes med samma
sceneri som i borjan och med hjaltens bortfard 6ver vattnet. Darvidlag
ar likheten mellan Hallstréms och Halléns verk énnu storre: bada slutar
med de bada dlskande pa ett brinnande skepp, och medan Bjorn i Vi-
kingarne sjunger »Till Valhall nu vi draga», ljuder i Harald den priktiga
valhallmelodin. Enstaka recensenter gjorde ocksa jamforelser mellan
verken. Anmaélaren i NDA ansag slutscenen med skeppets antdndning
inte var tillrackligt effektfull i Harald Viking. »I *Vikingarne’ gjorde sig
en dylik scen béittre, d4 man sag en transparent bild af en brinnande drake
svafva utmed fonden.» (NDA 4/3 1884.) Samme recensent hade ocksa
observerat att forsta akten i Harald »i dramatiskt hdnseende (eger) ett
visst slagttycke med Hedberg-Hallstroms *Vikingarne».” (NDA 1/3 1884.)
Likheterna 4r onekligen ménga: vikingens ankomst, folkfesten, den forsta
spirande karleken mellan den nordiske vikingen och det sydligare landets
kungadotter. I bada fallen finns ocksa en bard, fastin Hallstroms opera
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(med barden, trubaduren och Bjérn) i detta avseende 4r rikligare utrus-
tad 4n Halléns.

Skillnaderna i dramat 4r naturligtvis inte heller svara att se. Viking-
arna dr byggd kring motsdttningen sval nord—eldig sdder, vidare kring
motsdttningen hedendom—kristendom och som tredje element karg
nordlig kultur—yppig sydlig. Handlingen i Harald Viking 4r forlagd till
betydligt nordligare trakter, till Seeland eller Sjélland, och bada folk-
grupperna, norska vikingar och sjillindsk befolkning, antas vara an-
hdngare av asaldran. Motséttningen ligger hér i stédllet mellan de barba-
riskt vilda Harald-vikingarna och de nagot fredligare sjéllinningarna,
och speciellt mellan den kvinnoféraktande Harald och den milda, karleks-
fulla Sigrun. Sjalldnningarna foraktar inte i och for sig striden, vilket den
nigot dumdristige Eriks upptrddande visar. Motsdttningen norden—
sbodern tangeras dock helt kort av Gudmund (s. 76 i klaverutdraget),
utan att detta far négon egentlig betydelse for innehéallet i 6vrigt.

Om Hedbergs Vikingarne litterdrt-dramatiskt sett balanserar mellan
Scribe och den tidigare Wagner, sa har Herrig tagit sin utgdngspunkt i
Wagners Tristan. Den viktigaste skillnaden 4r att Harald Viking i prin-
cip ar ett realistiskt drama utan inslag av myt eller saga. Men i ovrigt
finns manga paralleller. Bada verken anvénder allittererad vers, bada
innehaller en langt utdragen, extatisk kéarleksscen, och framfor allt, den
litterdra stilen 4r densamma: en stravan efter kdrnfullhet i bilder och
uttryckssétt, som ibland kan sla over i djupsinniga ordlekar.

De béda operornas huvudtema erbjuder en intressant parallell. I
Tristan och Isolde uppstar inte kéirleken mellan de tva forrdn efter det
att de druckit av trolldrycken. P4 detta sidtt motiveras den annars ofor-
klarliga 6vergéngen fran Tristans obekymrade pliktuppfyllelse till den
glodande kirleken. I Harald 4r hjélten i borjan fullstdndigt likgiltig mot
kvinnors forforelsekonster. Hans 6vergang till kdrlekskrank hjaltetenor
4r dramatiskt sett knappast tillrdckligt motiverad. Om han inte bara ut-
k&mpat en envig med Erik — som i dramat inte egentligen 4r samman-
kopplad med karlekstemat, vilket ju &r fallet i Lohengrin — utan ocksa
djarvt fort med sig Sigrun ombord p4 drakskeppet, s& hade den drama-
tiska sannolikheten varit bevarad. Nu utspelas i stéllet ett hemligt kér-
leksméte i méansken och Harald faller obevipnad for 6verrumpling. Har
hade onekligen ocksi behovts en karleksdryck for att forklara Haralds
forvandling. I Oehlenschligers behandling av samma 4mne, Hagbard
och Signe, har hjalten redan i forsta scenen en ros i handen och rosen blir
en symbol for hjéltens vekare sida, som saledes kommer till synes redan
fran borjan. .

Halléns musikaliska behandling av Herrigs text &r fullt adekvat, sa
till vida som den ocksd d4r mycket beroende av Wagner, inte minst av
Tristan. Den vokala deklamationens utférande, dess rytmisering och
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tonfall, 4r synnerligen starkt beroende av den senare Wagners. Vidare 4r
sjdlva ledmotivstekniken helt och hallet den wagnerska. Men en jim-
forelse mellan de tva stora karleksduetterna visar samtidigt skillnaden
mellan Wagners behandling i Tristan och Halléns. Hos Wagner ar kér-
leksduetten inplacerad som operans héjdpunkt i mittakten, och den é&r
i stor utstrackning sammanvévd av operans viktigaste ledmotiv. Dess
musikaliska konstruktion dr grandios och samtidigt i sjélvstdndig led-
motivisk kontakt med textens allusioner och poetiska hojdpunkter. I
Halléns opera innehdaller karleksduetten, som ytligt sett har de flesta
Tristan-reminiscenserna, inga av de bérande ledmotiven (utom horn-
signalen). Den 4r tvirtom komponerad som ett i det ndrmaste fristdende
nummer, om in av stora dimensioner och sammanfogad av flera avsnitt.
Den kommer vidare i tredje akten och avléses direkt av de valdsamma
slutscenerna. ‘

Dartill kommer att Halléns musik aldrig, inte ens i kérleksscenen,
uppndr den langsamhet och kontinuitet i utvecklingen som utmérker
Wagner. Vokalstimmorna ror sig mera oroligt &n hos Wagner, dver-
gangarna dr tvirare, motiven mera korthuggna. Ofta 4r dock denna
korthuggna stil lamplig till texten, eftersom Herrig arbetar med betyd-
ligt snabbare scenvéxlingar och ordskiften och handlingsférlopp 4n
Wagner. Man méste rentav beteckna Halléns musik som i manga avse-
enden ypperligt anpassad till texten, papasslig, klar och koncis, ibland
koncentrerad, ibland mera utdragen, men aldrig sldpande eller tyngande.
Denna dramatiska foljsamhet forefaller stilistiskt sett manga ganger att
ha sina férebilder i den franska operans recitativiska avsnitt (Meyerbeer)
lika mycket som hos Wagner. Det som trots detta gor verket »wagneris-
tiskt» dr det ledmotiviska arbetet, som emellertid for Hallén har varit
en arbetsprincip tillimpad pa hans egen energiladdade stil. Han har
skapat motiv for olika personer, fér varen och havet, f6r Beras hdmnd
o0.s.v. Ddremot saknas ett egentligt kdrleksmotiv, varfér duetten i tredje
akten fir en egendomlig stéllning i en opera som i dvrigt halls samman
genom ett system av ledmotiv.

Flera av Halléns viktigaste ledmotiv dr inte bara korthuggna utan
ocksa nagot opersonliga. Detta behdver inte i och for sig vara nigot fel,
eftersom ocksd Beethoven kan laborera med korta och néstan operson-
liga motiv, som sedan visar sig styrka i en symfoniskt utvecklad sats.
Hallén foretar ocksa flera sadana symfoniska bearbetningar i sin opera,
sarskilt av Eriks motiv och drakmotivet. Operan skulle dock otvivel-
aktigt ha vunnit pa en uppséttning av mera personliga, karakteriserande
motiv, som vid ett enda framtriddande kunde ge fdrg och stimning at
handlingen. Drakmotivet &r, for att ta ett exempel, i sin forsta form
pregnant, men blir vid senare citeringar ofta alltfér mycket forkortat
och dérigenom trivialt. Nagra motiv, sdrskilt varmotivet, havsmotivet,
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Beras hdmndmotiv och 4ven hornsignalen 4r pregnantare och nyttjas
ocksé med storre ekonomi och dérigenom med storre verkan.

Forsta akten av Harald Viking ér ett intressant och konstnarligt lyckat
forsok att inympa en nationell-folklig ton i den wagner-lisztska stilen.
Det ér sdrskilt de bada dansmotiven, sigrunmelodin och vissa kérpartier
som tar upp tonfall fran polskemelodier och folkvisor, utan att dock an-
sluta sig sa néra till vissa kidnda melodier som Hallstrém gor i motsvar-
ande teman. Denna gang har ocksd dansens motiv inordnats i det led-
motiviska arbetet, varfor danserna inte framstar som isolerade nummer
(liksom kdérleksduetten) utan som innehdllsligt och musikaliskt vil-
motiverade inslag i aktens utveckling.

Hallén visar genom hela operan en mycket god behérskning av orkes-
terapparaten. Han kan med orkestrala medel méla stdmningar och natur-
scenerier i Wagners och Liszts anda. Séarskilt »soluppgangen» (i 1:2) har
flera ganger beundrats vid konsertframforanden, och de tre forspelen,
sarskilt till T och III, &r suggestiva tonmélningar. Men ocksa i 6vrigt
spelar klangfiarger och instrumentgrupperingar en stor roll, &ven om de
inte har ledmotivisk betydelse i samma grad som hos Wagner. Aven pa
detta omrade kan man peka pa en méngd utsokta detaljer och &nda be-
klaga att inte helhetsplaneringen 4r mera konsekvent.

Halléns verk intar saledes en maérklig stédllning genom sitt starka be-
roende av Wagner i friga om dmnesval, deklamation, vokal melodik och
ledmotivisk teknik och genom sin samtidigt mycket personliga utform-
ning av dessa inflytanden. Den forsta akten, som nog far betraktas som
den mest helgjutna och melodiskt friska, utgor en fortsdttning pa den na-
tionalromantiska linje som Hallstrom hade skisserat med Vikingarne
(sdrskilt dess mest enhetliga sista akt). De bada senare akterna utvecklar
en dramatisk livlighet och f6ljsamhet och en musikalisk stil som — histo-
riskt sett — placerar akterna i mellanrummet mellan Wagners och
Richard Strauss’ operaverk. Just i fraga om dramatisk rorlighet erinrar
Harald Viking ibland om Guntram (1894), som dven dramaturgiskt fore-
ter likheter (drapet i andra akten, karleksscenen i tredje), men han har
langtifran uppnatt den storslaget enhetliga konceptionen eller den djirva
originaliteten i R. Strauss’ férstlingsopera. Tvartom visar en jamfcrelse
med Wagner och Strauss att Hallén inte helt har formatt omsmiélta den
wagner-lisztska genomarbetade stilen till en ny och personlig stil. Man
skymtar dnnu enstaka rester av fransk och italiensk operajargong i or-
kesterpartiet och i forsta akten av Griegs nordismer. Men det finns
dock en snabb och energisk dramatisk foljsamhet i kombinationen av
deklamation och orkester som &r karakteristisk och egen for Hallén och
som i vissa avseenden pekar framét mot senare verk av R. Strauss, Puccini
eller Massenet. Det kunde kallas ett realistiskt eller veristiskt drag, en
néstan nervés strdvan att uttrycka de musikdramatiska situationerna
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sd koncentrerat som mojligt. Emellertid gor en sddan strdvan i langden
ett trottande intryck om den inte kompletteras av enstaka partier av
mera lyrisk-melodisk hogspandhet. I Harald Viking fyller egentligen bara
forsta akten detta krav pd omvéxlingen mellan operaméssig dramatik
och lyrik, i ndgon mén ocksd tredje akten, dir dock kirleksscenens
vokala melodik ar f6r orolig och mangskiftande fér att uppné den hojd-
punkt som vil badde Herrig och Hallén avsett. I senare verk (framst
Valdemarsskatten) har Hallén stravat efter en mognare och mera genom-
tdnkt helhetsform, men samtidigt har nagot av friskheten och den av-
vapnande spontaniteten i Harald Viking gatt forlorad.

En jamforelse mellan Vikingarne och Harald Viking dr — trots de
likartade &mnena — inte latt att géra, d4 deras stilistiska inriktning ar
s4 pass olika. Hallstrom har med utgangspunkt fran en franskorienterad
operastil utvecklat sin sdrart genom inslag av folkmelodisk national-
romantik och genom vissa ndrmanden till den tidigare Wagner. Hallén
har i stéllet stravat att skriva en opera i den senare Wagners anda men
inte helt lyckats uppfylla de krav pa stor och enhetlig konception som ett
séddant foretag krédver, utan i viss man tagit sin tillflykt till mera kosmo-
‘politiska operavindningar. De bada verken ror sig dock i stort sett med
samma yttre resurser i frdga om solister, kor och orkester. Hallstrém
delar upp koren i tre delar (provensaler, vikingar, munkar) i IIL7,
medan Hallén néjer sig med tva. Hallstroms opera omfattar 1870-talets
vanliga orkesterbesdttning vid stockholmsoperan: piccolo, 2 flgjter, 2
oboer, 2 klarinetter, 2 fagotter, 4 horn, 2 trumpeter, 4 basuner, 2 pukor,
stor trumma, triangel och bédcken, violiner, altar, celli och kontrabasar,
vid enstaka tillfdllen ocksa harpa och cornet a piston. Halléns orkester
omfattar dessutom engelskt horn och basklarinett samt ytterligare en
puka, ddremot ingen triangel och cornet & piston.

De bada bésta akterna i operorna, Vikingarnes tredje och Harald
Vikings forsta, dr samtidigt de akter dér de bada verken kommer var-
andra ndrmast. Hallstrom har dar (om man bortser fran den ytligt till-
fogade a cappella-koren) 4stadkommit sin mest helgjutna akt, romantiskt
skimrande, nationellt firgad med omvixlande kraftfulla och skira inslag,
dramatiskt intensiv och melodiskt fangslande. Hallen har & sin sida ocksa
lyckats komponera en folkmelodiskt-nordiskt firgad akt med lysande
orkesterfarger, helgjuten musikalisk utveckling, energiladdad dramatisk
utveckling (trots en del mera statiska avsnitt i varfesten) och med én rad
ledmotiv i deras forsta och ofta basta bearbetningar.

Bortsett fran de operor av Hallstrom och Hallén som héar behandlats,
dr det tdmligen fa svenska operaverk som har tagit upp motiv fran
vikingavirlden. Ett par av forsoken att forvandla Tegnérs diktcykel till
opera, Elfrida Andrées Fritiofs saga och Karl Valentins Fritiof och Inge-
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borg, har aldrig blivit uppférda. Andra tonséittare har inte direkt tagit
upp vikingamotiv, men dnda sokt sig till besldktade hjéltedmnen fran
medeltiden. Wilhelm Stenhammar f6rsékte med sina bada 1890-talsverk
Gillet pa.Solhaug och Tirfing att ga i denna riktning., Wilhelm Peterson-
Berger fortsatte med Ran och Arnljot. Det sistndmnda verket 4r inte
bara en musikdramatisk skildring av en av hednatidens sista nordiska
hovdingar utan ocksd nagot av ett personligt dokument. Detta verk,
som blivit det framgéngsrikaste svenska forsoket att sammansmiélta
wagnerska impulser med nationalromantiska idéer, gar i sjalva verket
vidare pa samma vig som Hallstrom och Hallén betrddde med Viking-
arne och Harald Viking.





