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GEORG FRIEDRICH HANDEL

(23/2 1685—14/4 1759)

AV RicHarp ENGLANDER

TILL DE KARAKTERISTISKA dragen i musiklivet under forra halften av
vart arhundrade hér en storslagen och allt vidstracktare odling av J.
S. Bach sasom kulmen i en allmédn odling av barockmusik. Detta in-
tresse for Bach — musikpraktiskt som musiklitterdrt — har tagit sig
synnerligen starka uttryck. Man behover blott tdnka pa de méanga
publikationer som behandlar Bachs egenartade personlighet eller més-
taren som medelpunkten i en musikalisk slikt med synbarligen out-
tomliga resurser eller som monografiskt behandlar olika verkgrupper i
Bachs produktion och framfor allt diskuterar hans musikaliska stil i
allménhet. En bok som E. Kurths Grundlagen des linearen Kontra-
punkts (Bern 1917) 4r betecknande for de tva sista generationernas and-
liga skaplynne. Lika symptomatiskt 4r thomaskantor Karl Straubes
forstk i bérjan pa 1930-talet (tillsammans med thomaskoéren och ge-
wandhausorkestern i Leipzigs radio) att popularisera Bachs kantatvarld
i dess helhet. Aven de anstringningar som gjorts att befria méastarens
aldersverk Die Kunst der Fuge fran en tillvaro som rent teoretisk mu-
sik och férldna verket testamentarisk pondus och aktualitet hor till
héjdpunkterna i en utveckling laddad med organisatorisk och andlig
energi. I samband med detta arbete har man mer och mer 6vertygats
om att Bach representerar en evig princip i musikaliskt tdnkande som
pa sédtt och vis d4r oberoende av den bachska konstens mérkliga for-
ankring i religios tro och protestantisk kyrkosyn.

Hur forhaller sig dd — i jamforelse darmed — Handel till vart musik-
liv och till allmén musikopinion? Man bor inte l4ta sig forvillas av det
faktum, att Bach och Héndel tillhor samma generation och ursprungs-
land, att deras namn i vardagslag rutinméissigt garna sammanknyts.
»Fallet Handel» f6ljer sina egna lagar och har sin egen historia, ehuru
naturligtvis en viss osikerhet gor sig gdllande i internationell bedém-
ning. Man kunde néstan tro att det legat en ddesbestdimd mening i att
F. Chrysanders stora hok om maéstaren, 1800-talets monumentala bidrag
till hdndelforskningen, har férblivit ofullbordad, medan motstycket, Ph.
Spittas bachbiografi, programenligt avslutades av forfattaren sjilv.

Man talar nufértiden garna om omvéirderingar pa historiskt och este-
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tiskt omrade. Hos Bach ligger saken sa till att den berémde organisten
och hogt vdrderade thomaskantorn efter sin déd kom att gilla som en
»gammal perukstock» hos en stor del av europeisk publik och knappt
langre uppfattades som en levande konstnarlig kraft — for att sa sma-
ningom under 1800-talets férlopp uppleva en enastadende rendssans, som
vid sekelskiftet 1900 internationellt sett nddde en kulmen i uppskatt-
ning som vida overglidnste Bachs verkliga stéllning under 1700-talets
forra halft.

Betraffande Héandel borjade en omvérdering gora sig gédllande redan
under hans livstid. Den store representanten for barockoperans virtuosa
och dramatiska méjligheter, »kompositéren av italiensk musik» (som
han kallades i en londontidning dnnu 1737 vid hemkomsten fran den
valdsamma hélsokuren i Aachen), trdngdes i bakgrunden for den be-
undrade oratorieméstaren som i stora historiska tablier tolkar berit-
telser ur GT p& engelskt sprak och just i den anda som det framstegs-
vénliga intellektuella borgarskiktet i den tidens London ville ha det.
Men redan d& gick som en understrom en ny omvéirdering, som kan
sdgas ha anknutit till bilden av den aldrande, resignerade méstaren och
till Messias-oratoriets ddla religiositet. Det var en uppfattning, som tog
mer eller mindre bestdmt avstand fran aktivismen, dramatiken och den
psykologiska realismen i verk som Belshazzar eller Saul. Denna omviér-
dering, som i 1700-talets slutskede stoddes av bl. a. J. A. Hiller som
hdndeltolkare, har hallit sig i langliga tider, delvis in i vara dagar —
till nackdel for en malmedveten och omfattande odling av Hédndel och
en klar syn p& hans komplicerade personlighet och historiska uppgift.

Forvisso har denna ensidighet dven haft sina positiva sidor. Den
stimulerade mot 1700-talets slut intresset pa nytt fér oratoriet som
konstform, den beredde marken for ett verk som Haydns Skapelsen.
Utan Messias’ monocentriska visen och inflytande skulle vi ha gatt
miste om ett visentligt idealistiskt inslag i konsten under »kénslosam-
hetens tid». Men &nda! — betraktad pd ldng sikt har denna ensidighet
utdvat en forlamande verkan. Om hér och var under férra delen av
1800-talet en Héandel kom till orda som inte var identisk med Messias-
oratoriets och Halleluia-kérens méstare, sa kan man redan i f6rvég vara
saker pa, att det har varit fraga om ratt isolerade kretsar, vilka i ro-
mantisk anda och mer eller mindre privat sysslade med é&ldre musik
— savida ej en stegrad kulturpolitisk ambition i samband med musik-
livets nya organisationsformer gjorde sig géllande eller rentav en patrio-
tisk avsikt blev bestdmmande. Det senare kunde man iakttaga vid
Judas Maccabaeus’ pompdsa come-back i Nordtyskland efter de napo-
leonska krigen.

Vi behover ej hiar orda om vad enstaka musiker som Mendelssohn i
Leipzig och Berlin, Haeffner och Josephson i Stockholm och Uppsala,
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betytt for Héndels sak.! Sdkert dr att det i och for sig imponerande
intresset for Héndel &ven under 1800-talets forra halft férenklade
problemet, och att hindelrenéssansens linje pa det hela taget har sak-
nat den konsekvens, sjilvfallenhet och kontinuitet som utmaérker Bachs
segertdg under det sista seklet. Verkligt starka och nya impulser utgick
— efter Chrysanders férarbete — kring 1900 frdn méan som kénde sig
nidra befryndade med engelsk kultur och tradition eller bendgna att
uppiatta Hédndel ej blott som en stor musiker utan dven och framst
som en personlighet i stil med Beethoven, en konstnidr som gjort sin tids
och miljos moderna tendenser — béde politiskt och intellektuellt —
till sina. Som representanter for de foérstndmnda kan ndmnas H.
Kretzschmar och thomaskantor Karl Straube, fér den andra gruppen
bl. a. Romain Rolland med sin hidndelbok (1910), som fick néstan samma
betydelse som hans populdrvetenskapliga beethovenbok i fickformat
(1903); Arnold Schering och hans hdndelexeges i »Geschichte des Ora-
toriums» ma heller inte glommas i detta sammanhang.

Mest betydelsefull och sarskilt typisk blev likvédl Straubes insats.
Han riktade uppmaérksamheten p& Héndel i en situation, d4 han sjalv
betraktade sin verksamhet for Bach som pé sitt och vis avslutad, och
vid en tidpunkt — just efter forsta varldskrigets slut — da kultur-
debatten kretsade kring arbeten som Spenglers Untergang des Abend-
landes och Keyserlings Reisetagebuch eines Philosophen — de aren allt-
sd4, dd man kunde och méste vinta sig en ny forstaelse just for de
vérldshistoriska aspekterna i partitur som Héndels Belshazzar och Sa-
lomo, vilka blev evenemang vid hdndelfesten 1925 i Leipzigs Gewand-
haus under Straube.

Samtidigt aktualiserades emellertid problemet Hé&ndel efter forsta
vérldskriget dven frdn en annan sida. Den s. k. Gottinger Héndel-
bewegung sokte uppliva den sedan ndrmare 200 ar praktiskt taget bort-
glémde operatonséttaren Hidndel. Annu s& sent som 1919 ansig hdndel-
entusiasten Kretzschmar i sin Geschichte der Oper det omdojligt att
nagonsin aktualisera méstarens operor, trots deras otaliga musikaliska
skénheter! Den egentliga impulsen till Gottingen-forséket kom — ty-
piskt nog — inte frdn en musiker eller musikforskare utan frdn en
konsthistoriker, O. Hagen, som foérband barockoperan som idé och typ
med det barocka elementet i den bildande konsten: barocken som haft
sddan betydelse just fér denna generation av konsthistoriker och mo-
dernistiska malare! I Gottingen framférdes 1928 bl. a. Handels geniala
solokantat Lucrezia fran de tidigare italienska aren som monodram i
scenisk ram efter ett utkast av den expressionistiske mélaren Heinrich
Heckroth. Rodelinda, den opera som utgjorde utgangspunkten for hin-

t Dirtill se R. Engldnder, Hindel in der Musik Schwedens, Hindeljahrbuch
1959.
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delprogrammet i Gottingen 1920 och vickte sddant uppseende vid ny-
premidren, kan man numera ej lingre anvéinda {or alla dess strykningar
och nonchalanta dndringar som man kunde tillata sig i hdndelrendssan-
sens ungdomstid.?

Som helhet betraktad framstar Gottingen-rorelsen i dag som ett av-
slutat kapitel.® Men dess betydelse som ett 6vergangsstadium 4r uppen-
bar. Ett verk som Julius Caesar har trots den diskutabla, fran Gottingen
paverkade versionen, vunnit en viss popularitet bade i Italien och Tysk-
land som ett genialt monster for den historiska eller kvasihistoriska
operan. Har maéste framst miinchenoperan ndmnas for sin glansfulla
inscenering av verket och sin utomordentliga Cleopatra, Lisa della Casa.

Situationen efter andra varldskriget paminner — da det géller Hén-
del — 1 viss mén om stédllningen efter det forsta. Bemoddandena att
vinna en ny bild av Héndel upprepas, men pa ett hogre plan. Mera
metodiskt soker man samordna oratoriets Héndel med operans.* Vi
maste erinra oss att marken har uppluckrats sedan langt tillbaka:
barockmusikens formvirld och klangliga karaktar ar sjialvklara ting for
en yngre generation, som lirt kdnna ett modernt verk som P. Hinde-
miths opera Cardillac. Man forlorar ej talamodet vid ahérandet av en
da-capo-aria, man upplever koloratur som uttryck for melodisk och
andlig aktivitet, man intresseras av detaljer, ja manierismer i uppfo-
randepraktiskt hdnseende. Man provar olika sdtt att framfora Héndels
verk bade pa scenen och konsertméssigt. Det finnes fall, i vilka en in-
scenering helst bor forbinda en touche av 1700-tal med modern farg-
fantasi, t. ex. i en sagoopera som Alcina, eller andra fall, da det realis-
tiska maste dominera, som i Tamerlan, Poro eller Ariodante. Den sist-
namnda instdllningen till regiproblemet betonas i den fortjdnstfulla
Handel-odlingen i Halle och Berlin. Man kan numera driva fram reci-
tativet med italiensk frenesi, men man kan 4 andra sidan atminstone
respektera tolkningsforséken under héndelfesten 1939 att forldna de
recititativiska avsnitten en nédstan monteverdisk klangkaraktar (med
starkt inslag av lutor) och ett lugnare tempo dven pa operascenen.

Ett vet vi dock som fortfarande hotar hidndelodlingens renhet: en
alltfor nitisk politisk etikettering av Hindel och — i musikaliskt av-
seende — overdrifter och forcering vid generalbasens utformning, smé-
aktighet och pedanteri, da det galler att gora begreppet ornamentik

¢ Rodelinda p& Drottningholimsteatern skiljer sig givetvis tydligt frdn denna ver-
S101.

3 Se ndrmare H. Chr. Wolff, Die Hidndeloper auf der modernen Biihne, Leipzig
1957. — Man forséker dock att hdlla traditionen vid liv. I somras skedde det med
ett sceniskt framfoérande av Belshazzar i Goéttingen.

¢« Dédrom vittnar bl. a. ett originellt litet band som utkom 1947 (i The Master

Musicians, London): Héndel av P. M. Young, som f. é. férbereder en nyedition av
Saul inom Hallesche Héndelausgabe. Se vidare A, Lellky, Hindel (1959).
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till en levande konstnérlig verklighet, bristande numerér balans mellan
kor och orkester, mellan strdkar och bléasare.

Det ar inte tu tal om att diskussionen kring den totale Hédndel nu-
mera utspelas pa en hog nivéd, ehuru det naturligtvis alltjdmt finnes
olosta fragor eller misskétta delomrédden 6ver nog, sdsom de italienska
solokantaterna eller de engelska anthems! Vi rér oss likvél pa sdkrare
grund 4n forr. Vara unga regissorer tar ocksd mer och mer hdnsyn till
Matthesons resonemang, da han krédver mimiskt uttryck hos operaartis-
ten 4ven 1 samband med barockarians framférande.® En allt storre del
av publiken borjar upptdcka den siaregna dramatiken, det aktiva i
Hindels diktion, de kontrasterande elementen inom en cyklisk form
som s& ofta etiketteras som statiskt betonad. Ett tydligt bevis pa de
framsteg som gjorts pa vidgen till en mera forméanskligad, nyanserad,
odogmatisk Héndel-bild &r vil, did en musikaliskt si sensibel diktare
som Erik Lindegren efter Alcinas intag pa Stockholms operascen kunde
falla orden: »En forestdllning som trollbinder och rent av aktualiserar
den moderna operans problem.»

Till sist, &n en gang: Bachs klara och enhetliga vig till dagens vérlds-
giltighet har visserligen i mycket varit betingad av kyrka och bibelord.
Avgorande dr dock att hans konst i varje dgonblick tvingar lyssnaren
till att koncentrera sig pa de absolut-musikaliska elementen. Da det
géller Handel 4r den kyrkliga grundsynen — trots de bibliska &mnenas
roll — ej blott ensidig utan helt enkelt vilseledande. Den har ocksa
skapat forvirring intill vara dagar. Men dven ett rent musikaliskt, rent
formanalytiskt betraktelsesdtt vore otillrackligt. For att forstd Hén-
dels instéllning till ménniska och natur, till oratorium och opera, for
att vinna klarhet om hans personlighet, verk och stil i sin helhet maste
man stdndigt p4 nytt betrakta honom i samklang med eller i strid mot
de aktuella kulturella, civilisatoriska, ja t. o. m. politiska krafterna
kring honom — och kring oss.

s Se dven R. Steglich, Uber das Lebendige in Handels Opern, Hindeljahrbuch
1958.



