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OM VALLATAR
II. MUSIKALISKA STRUKTURPROBLEM

Av CarL-ArLLAN MOBERG

Inledande ord

I sreive 37 (1955) av denna tidskrift publicerades under rubriken
»Om vallatar» min underscékning av arbetsmusiken i svenska fibodar.
Studien, som i det féljande citeras »Vallatar I», var alltsd begriansad
till vallatarnas praktiska uppgifter inom fibodvésendet och sysslade
med »miljon, arbetsramen och instrumentariet, kort sagt med de yttre
betingelserna fér denna musik, men ddremot 4nnu inte med struktur-
fragom. (S. 7.)

Nu ér turen kommen till en undersokning av valldtarnas musikaliska
struktur. Den syftar ej till att detaljerat granska alla eller de flesta av
den nordiska vallmusikens problem — déartill 4r materialet for litet
differentierat — men kan méahdnda ge en klarare bild &n vi dgt tidigare
av nigra visentliga faktorer i det samspel mellan uraldrig tradition och
en stdndigt fortgdende péverkan fran kulturbygden, som sa pétagligt
ger sig till kdnna ocksa i friga om vara vallatar.

Det till mitt forfogande stdende melodimaterialet ar inte 6vervildi-
gande stort: endast omkring 350 nummer, vilkas kallor har redovisats
i Vallatar I, s. 11-—15. Over ett hundratal av dessa latar citeras full-
standigt eller i utdrag i min framstédllning denna gang, men hértill kan
laggas de over 70 prov som &terges i den forsta studien. Nagra av dem
aterkommer emellertid ocksd hédr nedan, ehuru i en annan redigering,
varom talas nedan s. 16. For att mojliggora hdnvisningar till hela detta
melodimaterial citeras exemplen ur Vallatar I genom att fore melodi-
numret ange artalet 1955, t. ex. 1955:3 b.

En materialgrupp av speciellt intresse 4r givetvis de fonograferade
melodierna frdn upptagningsresan sommaren 1954 i Dalarna, av vilka
ett ex. atergavs i Vallatar I, s. 72 f. Sedan dess har Jules de Vries
transkriberat samtliga inspelningar, och det &r pa grundval av dessa
bade rytmiskt och tonalt skiftningsrika avfattningar som jag i det fol-
jande har dragit in dven transtrandsldtarna i undersékningen, sarskilt
som de fraseologiskt ingalunda saknar berdring med dtminstone en spe-
ciell flora av gehdrsupptecknade latar, vilka finnes publicerade i SvLa
och Daldlven. (Om kallforkortningar m. m., se Vallatar I, s. 8 samt
tilligg nedan.)
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Den rika koloreringen i de fonograferade latarna kastar nytt ljus
ocksa over parafraseringstekniken hos de »folkliga koralvarianterna».
Jag avsig darfor till en borjan att ta upp denna fraga till behandling i
ndrvarande studie men har nédgats avsta, eftersom det skulle fora allt-
for langt och ta alltfér mycket utrymme och musikbilagor i ansprak.
Den nya tolkning av koralvarianternas melismatik som jag hann med
att antyda i den foreghende studien, s. 69, not 6, ndmligen att »den
rikare melodiska utformningen av de kyrkliga melodierna i {frdmst dala-
koralen» vore ett utfléde av kujningstekniken, far savitt jag kan forsta
sitt stod i analysen av de melismatiska lockldtarna. Men naturligtvis
har inte all slags omformning av kyrkovisorna i denna stil inom den
levande folktraditionen sin orsak i lockséngens variationsteknik.

I och med publiceringen av denna studie anser jag mig hava avslutat
min utflykt pa folkmusikens marker. Den blev langvarigare &n jag
tdnkt mig, ty den borjade péd allvar 1948 med uppsatsen om R. Dy-
becks samlingar i Vitterhetsakademiens bibliotek (Folk-lore I—V) och
var fran bérjan till en viss grad kanske mera en pliktskyldig diversion
for att stimulera intresset hos unga svenska musikhistoriker for en
vetenskaplig behandling av vara rika svenska samlingar av folkmusik
an en verklig hjarteangeldgenhet. Men man sysslar ej ostraffat med en
s& fascinerande materia, och da jag nu ldmnar den at sitt ode sker det
med saknad men tacksamhet 6ver att det forunnats mig att dgna sa
pass mycken tid och kraft dédrdt. Kanske bér man dock erinra sig, att
mitt intresse hade fatt en stark néring redan langt tidigare av de s. k.
folkliga koralvarianterna pa Rund (STM 1939, s. 9—47). Dérifrn och
till fdbodsmusiken kan steget mojligen tyckas langt nog och dr det vil
ocksd, om man féster sig vid de bdda musikrepertoarernas vitt skilda
ursprung och miljoer. Men att skillnaden inte ar s& stor musikaliskt sett,
kanske redan denna studie férmar visa.

D4 jag bérjade mina folkmusikaliska studier mera pé allvar var for
mig avgorande vid »valet» av folkmusikalisk materia likvdl den mefo-
diska synpunkten, for vilken jag utforligt har redogjort i Valldtar I
(s. 9 ff.) och som uteslutande dr orsaken till, att jag nu tillatit mig en
sjdlvbiografisk antydan. Jag 4r fortfarande av den bestdmda meningen,
att de s. k. folkvisornas melodimaterial ger foga eller intet besked om
svensk folkmusik fore 17-—1800-talet. Jag har sdlunda f. n. ej ansett
det som nagon verklig huvuduppgift for svensk musikforskning att ta
upp dylika problem till behandling (som jag trodde fran bérjan). Den
gamla dansvisan 4r i sjalva verket ett europeiskt problem, som maste
losas genom vidstrdckt samarbete de europeiska kulturfolken emellan.
I st. f. enskilda forskares ansatser maste dirvidlag akademier och ldrda
samfund trida hjdlpande till som organisatorer och utgivare. Viktigare
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dn allt annat pa hela det folkmusikaliska studieomréadet &r f. n. upp-
teckningen och katalogiseringen av det rika material som foreligger i
framst Sveriges Radios inspelningar. Innan dessa foreligger transkri-
berade, kan vi inte uppna en nagorlunda tillforlitlig 6versikt av vare sig
folkvisans eller den egentliga folkmusikens former och uttrycksmedel.

Tilldgg till forkortningslistan (Valldtar I, s. 7 f.)

Barnerim = Norske barnerim og leikar med tonar samla av Bernt Stoy-
len, X:ania 1899.

G = Folkemusikken i Gudbrandsdalen (2:a uppl., Oslo 1948) av O.
M. Sandvik.

J-H = Jadmtland—Haérjedalenbanden i SvLa.

cK = sluten kadens.

oK = dppen kadens.

K = Kadens.

m = modell.

s = sekvens.

t(t) = takt(er).

var. = variant el. variation.

0 = Osterdalsmusikken (Oslo 1943) av O. M. Sandvik.

obetecknat melodiskt parti (el. losbrutet citat).
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I Richard Dybecks bekanta samling »Svenska vallvisor och horn-
latar, med norska artfordndringar» (Sthlm 1846) aterfinnes bl. a. en
melodi fran Rattvik och Ore socknar, kallad »Ku-leken». Den blastes
pé vallhorn och hade till uppgift att »leda och sammanhalla boskapen».?
Néagot datum for ndr uppteckningen skedde meddelar Dybeck ej i detta
fall. »Melodi» 4r kanske inte heller alldeles rdtta ordet som beteckning
pé dylika locksanger, och pa just denna notering passar det mindre vil
an vanligt. Oss forefaller det ju snarare, som om det vore fraga om en
antydan till en i verkligheten mera utvecklad melodi, en melodistomme,
vari ett antal smérre figurer, utskrivna som ornament, leder 6ver fran
den ena langt uthallna tonen till den andra:
DYBECK 184¢ .

Varfor Dybeck just hir anvént sig av en uppteckningsart, som han
eljest blott i ndgra mycket sporadiska fall begagnat, kan vi naturligtvis
aldrig sdkert forklara, och med hdnsyn till hans utprédglade amatorskap
som musiker dr det val ocksa i och for sig skaligen likgiltigt. Jag fore-
staller mig emellertid, att den hornspelande kullans musikaliska fore-
drag av ndgon anledning gjorde denna notering naturlig f6r honom,
medan han eljest — kanske under intrycken av den samtida skramusi-
kaliska kritik han ej forskonades frin — inte synes ha haft nagon in-
tuitiv kénsla for att just valldtarna skulle beh6va upptecknas annor-
lunda 4n all annan musik.

Dédrmed mé nu férhalla sig hur som helst. Nagon anledning att be-
tvivla uppteckningens vérde som en i huvudsak korrekt — lat vara
ganska torftig — bild av vad Dybeck verkligen lyssnat till har vi emel-
lertid inte. Vi d4r ndmligen i den lyckliga beldgenheten att dga ytter-
ligare en notering av samma lat, ndmligen den som gjordes av Nils
Andersson omkring 60 &r senare (1907) efter fiolspel av den notkunnige
storspelmannen Olof Tillman i Dala Floda. Nagon fiolmusik har det
dock ej varit fraga om fran borjan, utan vallaten hade avlyssnats efter
Halvars Maria Larsdotter. SvL& Dal. 1020 formulerar den salunda:?
Svl& Dal. io%o
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Notex. 1b

1 Svenska vallvisor ..., 1846, s. 41. Se mel. 1955:2 a.
? Nottexten #r i var atergivning transponerad en kvint uppAt.
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Dybecks noteringsart, vars berittigande bekriftas av den langt yngre
och tekniskt sdmre formuleringen i SvL4, 4r s mycket mera vil for-
tjdnt av att uppmérksammas och féljas, som den rent visuellt pekar
péa det kanske visentligaste draget i vallaten 6verhuvud, n&mligen dess
vélbekanta karaktdr av lockrop.? Av naturliga skil dr griansen mellan
»valladty och »lockrops svar, ja i grund och botten omdjlig att draga.
Aven om alla lockrop &r vallatar, sa 4r for den skull ej alla vallatar
lockrop. Ropmelodiken 4r till sin natur dynamisk; 4ven om den arbetar
med férvanansvirt fast traderade motiv, tar den gestalt som en im-
provisation i anslutning till rutinméssiga arbetsmoment eller situatio-
nens krav och lever och dor med dem. Ropmelodiken saknar m. a. o.
de egenskaper som vi forbinder med statisk melodik, dvs. den motiviska
och formella avbalansering som framtrider sdrskilt tydligt inom den
for europeisk folkmusik typiska visan. Varje sammanlidnkning av flera
ropartade moment till en langre bildning betyder dérfér i grund och
botten endast en mekanisk utvidgning men inte nagon form, sdvida in-
géende ropfraser verkligen bibehaller sin dynamiska karaktar.

Men detta dr just vad de ofta nog inte lyckas gora. I forbindandet
av flera ropfraser med varandra ligger redan en (omedveten) strdvan
efter ett slags formgivning och ddrmed en omformulering av den melo-
diska linjen. Vallmusikens traditionsbérare i nyare tid har naturligtvis
varit vil fortrogna med bade den dynamiska och statiska melodivérl-
den, som de tagit produktiv del av just under sina kédnsliga barna- och
ungdomsér i bondesamhallets arstidsmaéssigt reglerade rytm. Detta be-
tyder i sin tur, att visans statiska melodik och organiska forknippning
paverkat ropmelodiken, vilket forklarar, varfor vara mycket sent upp-
tecknade vallatar mera sallan och svagt har bevarat patagliga drag av
alderdomlig dynamik.

Under sadana férhallanden torde man kunna ena sig om en mekanisk-
additiv princip for en enkel systematisering av vart melodimaterial.
Léatens utstridckning, dvs. dess sammansittning av »fraser», far avgora i
vilken exempelsamling den far sin plats. I var ndrmast féljande not-
exempelgrupp (nr 3-—6) har ett antal ropartade latar sammanforts och
fordelats p& fyra huvudgrupper: latar med en fras (med eller utan av-
slutning): ex. 3; med {vd fraser: ex. 4; med flera fraser: ex. 5; och slut-
ligen latar av variationstyp: ex. 6. Vill man skilja mellan rop och lat,
kunde man kanske sdga, att ropet bestar av en enda melodifras, upp-
byggd pa ett nagorlunda pafallande ropmotiv och sekundirt vanligen
forsedd med en kadenserande avslutning, varemot vallaten méste be-

3 Sandviks pastdende i @ s. 35, att endast i nigra f& svenska latar sambandet
mellan vad han kallar »signal> och melodins utformning har bevarats, tyder pa
att han betydligt striktare 4n vad jag anser nddigt betraktar ropformeln som ett
pregnant profilerat motiv av instrumental typ.
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traktas som en mer eller mindre intensivt genomférd sammanstélining
eller rent av organisk sammansmaltning av flera dylika. I sa fall utgor
ex. 3 prov pé »rop», de Ovriga pa »locklaty (vallat). Ex. 7 slutligen har
samlat nigra av flera fraser sammansatta latar av s. k. kuhreigentyp,
till vilken vi aterkommer ldngre fram.

Nagra vador f6r den musikaliska analysen av valldtarna kan knap-
past uppstd vid en tillimpning av denna systematik, om man blott
fasthéller vid att den inte formenas aterspegla nagot morfologiskt ut-
vecklingsschema hos vallatarna.* Vi bor ndmligen stdndigt ha i minne
att de notuppteckningar vi arbetar med endast ensidigt, dunkelt och
méangtydigt aterspeglar en bakomliggande musikalisk verklighet, som
vi har foga kunskap om. Traditionsbdrarnas individuella férmaga och
vilja att efter hdvdvunna, urgamla sedvénjor utforma lockropet till
nagonting som musiktekniskt kan te sig som en mer eller mindre rik
motivisk variationskedja beror naturligtvis i forsta hand pa den fore-
liggande praktiska situationen, dvs. pa det aktuella behovet i samband
med vallningen att pdkalla uppmdirksamhet med ropef. Detta &r dock
4 andra sidan ingalunda liktydigt med att utformningen inte dessufom
vore avhingig av den mdnskliga lekdriften, alltsd bojelsen hos tradi-
tionsbéararna att efter sina mdjligheter 1ata det fran &ldre generationer
drvda tonformelmaterialet utveckla sig vidare -— é@ven om det e¢j skulle
foreligga nagon dndamdlsbunden orsak hértill. Tvartom torde en stor
del av de foreliggande vallatarna ha bevarats i bruk intill uppteck-
ningstillfdllet mera av estetiska &n av praktiska skail.

Nér nu emellertid nigra av dessa — fran fall till fall skiftande —
improvisationer rdkat bli noferade, har visserligen ett for analys dtkom-
ligt material skapats, men dess vdrde 4r vésentligen avhingigt av upp-
tecknarens skicklighet och forstéelse, alltsa ett nytt osdkerhetsmoment
till de redan angivna. Vid en understkning av sddana uppteckningar
finns det fa eller inga mojligheter att i efterhand bedoma de nérmare
omstidndigheterna kring avfattningarnas tillkomst, utan forskaren har
oftast blott notbilden att halla sig till. Jag bortser da fran de utom-
ordentligt f4 fall under de senare aren, da i Sverige maskinella upptag-
ningsmedel har anlitats, vilka kan ge mojligheter inte endast till fort-
16pande kontroller av den ddrpa grundade nottexten utan ocksa till
studium av uppforandepraktiska detaljer, som ligger utanfér notering-
ens kapacitet.

I detta ganska ogynnsamma utgangslige erbjuder emellertid den me-
todiska jdmforelsen av ett nagorlunda rikhaltigt och ensartat melodi-
material — sddant det framtrader framst i Dybecks, Forsslunds och
SvLa:s vallatsuppteckningar — anmérkningsvirt goda mdojligheter att

¢ Tvirtom har vi haft direkt anledning att bestdmt varna fér ett dylikt posi-
tivistiskt betraktelsesdtt. Vallatar I, s. 74.
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vinna en mangsidigare och sdkrare uppfattning om dess verkliga natur.
Det berédttigade i att med varandra jamfoéra olika uppteckningar av
samma eller likartat material ligger 1 deras karaktir av likvdrdiga
ogonblicksbilder i en stdndigt fluktuerande traditionskedja. »Eine
"Systematik’ des Umsingens ist ein Gesamtbild seiner Arten. Im Unter-
schied zur Geschichte einzelner Weisen zeigt sie generelle Erscheinungen
auf und fasst sie in Begriffe» havdar Wiora.?

Ett av de tydligaste dragen som dédrvid framtrdder &r ropets eller
vallatens uppbyggnad kring ett begrdnsat antal strukifurellt betydelse-
fulla tonsteq, dvs. just det kinnetecken som s& &skddligt framtrader i
Dybecks notbild (notex. 1 a). For den »jamforande» musikforskningen
— eller musiketnologin — 4r detta fenomen vélbekant. Den kallar dessa
dominerande tonsteg for sskelettintervallers (»Geriisttoner), darfor att
de uppenbarligen bildar en stomme, utgor fasta stodjepunkter for de
diastematiskt obestdmdare tonbroderier vilka kan sdgas vara »mjuk-
delarna» i sddana melodikroppar.

Om var systematiska fordelning av tonstoffet i notex. 3—6 (som re-
dan framhaéllits) ndrmast dsyftar att ge en bekvdm oversikt men ej vill
ge sken av nagon utvecklingslinje inom latarna fran det enkla till det
sammansatta, sd ar det bade bekvdmlighetssyften och metodisk avsikt
bakom den speciella redigering av melodimaterialet som hir féretagits.
Utan urval och metodisk atstramning skulle detta givetvis svidmma
over bord och bdnkar i uppsatsen, 4ven om dess storlek ur andra syn-
punkter inte ar sarskilt imponerande. Om man aterigen inskrinkte cita-
ten till blott nagra typfall, skulle sddant ldtt ge sken av ensidighet i
urvalet och kunna leda till missforstand hos dem som ej dr mycket ndra
fortrogna med denna ganska egenartade repertoar.

Med utgangspunkt frdn Dybecks skrivsdtt i notex. 1 a har jag pro-
vat en noteringsmetod som av resultaten att doma synes ldmplig att
tillgripa i detta sammanhang, bl. a. d4rfor att den &r nagot utrymmes-
besparande. I form av hel- och halvnoter har framhévts de toner som
i originaluppteckningen angetts antingen med relativt langa tidsvarden

i sammanhanget ?;‘-’25'@;;_’.7: , med fermat eller tenutostreck

(over relativt langa tidsvarden) eller pa annat siatt dominerar rytmiskt
(t. ex. av motiviska eller dynamiska skél), under det att 6vriga delar av
melodierna i relativt korta(re) notvirden — vanligen framtrddande som
sammanhédngande notgrupper — i min notering genomgaende har for-
vandlats till sextondels- eller trettiotvaondelsgrupper, dir de ej helt en-

> W. Wiora, Systematik der musikalischen Erscheinungen des Umsingens.
JbtVIE VII, 1941, s. 129.

17

kelt tolkats och tecknats som vanliga ornament, anslutna till en huvud-
ton. Hér ett exempel:®
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Det mensurala elementet i originaluppteckningarna har sélunda for-
skjutits nagon eller nigra grader i vardera riktningen utifrdn véar in-
teger valor (.) som ungefadrlig mittpunkt, och alla punkteringar o. dyl.
har uteslutits. Endast i de fall (ndrmast inom notex. 7 och fdljande
ex.), dir taktmaéssiga inslag och regelbunden periodisering (polske- och
visinslag) tydligt framtrdder, dtergar noteringen till den ursprungliga
skrivningen. De fonograferade melodierna och de i samband med dem
citerade vallatarna aterges ddremot alltid i originalgestalt.

Ar man berittigad att féretaga en sddan omformulering av de givna
uppteckningarnas rytmisering, vilken kanske ej s sdllan &tergdr pé en
finkénslig och erkdnnansvart omsorgsfull avvagning fran upptecknarnas
sida av de metriska och dynamiska egenheter som melodin stillt dem
infor? Hartill ma svaras, att om en bestdmd rytmisk fixering skulle
utgora ett vésentligt drag hos ropmelodierna sdsom grupp betraktad
(som {fallet 4r med dansmusiken), sa vore varje fordndring av tids-
vardena naturligtvis oférsvarlig, d4ven med beaktande av de fordelar
man kunde vinna i andra avseenden.’

Men forhallandet ar i sjalva verket detta — som vi utforligt ater-
kommer till nedan — att det rytmiska elementet i valldtarna ar lika
flexibelt och variabelt fran gang till ging som den melodiska linjens
diastemati.® Detta forhallande framgar visserligen inte direkt av den
fixerade notbilden fran uppteckningstillfdllet — vare sig upptecknaren
har néjt sig med att skapa en enda »dgonblicksbild» av laten, eller sages-

s Jfr i ovrigt t. ex. 4:23 nedan med originalet i 1955:5 a,, s. 30, 6:6 nedan med
orig. i 1955:13 a, s. 45 ete.

* Min av metodiska skil foretagna forenhetligande rytmisering far naturligtvis
inte tydas sd, att jag skulle finna upptecknarnas omsorgsfulla mensurering 6ver-
flédig. Tvéartom ér den en forutsidttning f6r att man skall véga gora en dylik redi-
gering.

8 Om »primitiv» musik skriver R. Lach i Adlers Handbuch, s. 3, att dylika »Er-
weiterungen oder Verkiirzungen der melodischen Phrasen, Fermaten, Kadenzen, fort-
wahrender Wechsel der der Gliederung der einzelnen Tongruppen zugrunde liegenden
Zahlen und Masse .. .» gér varje rytmisk indelning stundom nistan helt omojlig.
I s4 métto &r de nordiska valldtarna ocksd »primitivas.

2—593679
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mannen vid sina upprepningar skulle ha fasthallit vid en och samma
formulering, vilket betyder en forstelnad och dod tradition — men det
framgar vid en jamforelse mellan olika avfattningar fran skilda tider
och trakter av sadana latar som tydligen 4r uppbyggda p& samma
formler och motiv, latar som man kunde likna vid rdnnilar frdn samma
traditionskéllor i en forntida musikvérld. I vara fonograferade latar,
som alla 4r av denna typ, dvs. arbetar med samma material, framtrader
denna variabilitet i den levande traditionen med oemotstandlig 4skad-
lighet.

En rytmisk omformning i férenhetligande syfte ar sélunda i detta
material inte nadgon férvanskning av dess karaktér, lika litet som man
skulle kunna tala om srhythmisches Umsingen» ifrdga om folkmusik,
»wo Linge und Gewicht der Tone regellos schwanken».® Vi skall ater-
komma hértill lingre fram i denna studie.

$ W. Wiora, Systematik ..., 1941, s. 128, not 1. — I min redigering har jag
transkriberat samtliga mollartade ex. till a-moll-lige och de durartade till C-dur-
lage. Den for katalogiseringsdndamal lampliga metoden att skriva om allting i
G-dur-lage (som tilldimpas av bl. a. Svenskt Visarkiv) har ej varit lamplig i denna
undersokning.
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Det dr nu flera drag som med frapperande tydlighet framtriader i
notexemplen. Sélunda 4r det uppenbart att den melodiska rérelsen i
det hir foretrddda materialet — dvs. i dess inledande fraser, om det
giéller flerfraslditar — ndstan undantagslést ar fallande. Det ligger i ro-
pets natur att det borjar med en kraftanspdnning — en emfatisk an-
sats — som musikaliskt 4r liktydigt med ett forte i hogt registerlige,
och sd sméaningom ebbar ut i svagare tonstyrka samtidigt med ett
sjunkande nedat till stimmans ligre tonomfang.'®

Vad som hér sagts dr sedan artionden tillbaka ett musiketnologiskt
vilbekant forhallande,” men det har endast sent och i begrdnsad om-
fattning beaktats vid studiet av den europeiska bondebefolkningens
musikaliska sedvanjor.’? Nigon gang maste det ocksa fastslas ifrdga om
den svenska allmogemusik, som har sin utgangspunkt i ropsdngens
dynamiska melodik. Sedan &4r det en annan fraga, hur stark och lang-
varig denna influens varit i Skandinavien.®

Skelettintervallens betydelse utgjorde en utgangspunkt for var studie.
Genom den rytmiska redigeringen framtrédder dessa mycket tydligt i
véara musikexempel. Kanske kan man pa denna punkt ytterligare tala
om en latent bdjelse for att som skelettintervall vilja sidana stodje-
punkter for ropfraserna, vilka befinner sig pa konsonanta avstand fran
varandra,'* och som av denna anledning ma f4 namnet konsonantism.
I varje fall kan man beskriva en vanlig form for den ropmelodiska ut-

10 Ett betecknande ex. p& den fallande tendensen dven i en emfatiskt uppét-
strdvande locklat dr Daldlven II, 1, nr 77, upptecknad 1924 av Karlfeldt sjilv. I sin
helhet bildar melodin en vid bage av A-typ, men varje ingdende fras #r fallande.

11 Jfr 1. ex. C. Sachs’ patogena melodityp. (The rise of music ..., London 1944,
s. 41 1)

12 Jfr W. Wiora, Européischer Volksgesang. Gemeinsame Formen in charakteristi-
schen Abwandlungen, Das Musikwerk, Koln s. a. (1952), s. 7 a, ex.-grupp nr 46—
52, — Th. Knudsen utgér i sin intressanta studie Praemodal og pseudogregoriansk
struktur i danske folkevisemelodier (Dansk Musiktidskrift nr 3, sept. 1957) frdn
en fallande melodirorelse. Jfr dock den vidgande kritiken av H. Glahn ibid., 1957,
s. 94—96.

13 Jfr hértill min studie i STM 1950, s. 5—25, om tonalitetsproblem i svensk folk-
musik.

1« Jfr hiartill R. Lachmann, Musik des Orients, Breslau 1929, och dens., Die
Musik der aussereuropdischen Natur- und Kulturvélker, Biickens Handb. d. Musik-
wissenschaft, Potsdam 1931, s. 7. — Jfr ocksad latupptecknaren S. H. Wagenius’
naiva reflexioner i sina meddelanden till Dybeck: »detta slutfall ... tyckes mig
Just vara grundadt pa akustisk nédvindighet. Foregdende tonens (hir: a) aterljud

i skogen har neml. dominanten (e) till sin starkaste s. k. medljudande biton.» Arv
1948, s. 12, fotn. 2.
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vecklingen salunda:'® fran det i melodifrasens borjan!® anslagna tva-
strukna e fortskrider det melodiska forloppet antingen till ett férnyat
anslag av samma ton!” eller till en ldgre pa konsonant avstand, vanli-
gast underkvarten (h')'® eller underkvinten (a') direkt!® eller formedlat
av tvastrukna d *° eller ¢ 2. Intet av véara notex. uppvisar nagot fall,
da en stodton anvénts ovanfor e?, men vil anslds i snabbtoniga samman-
hang lilla tersen daréver (¢?),22 den »frygiska» ledtonen (f%)2® och topp-
tonen a* som glissandomaéssigt »dversldende» ton.?*

De ytterst fataliga vallatarna i en durmdssig tonart uppvisar i allt
vésentligt likartade forhéllanden i parallellregistret. Deras typ fram-
gar av ex. 4:25—29 och 6:15—18; jir ocksa 1955:5 c,, ¢;, (c7), (13 ¢), 18 a.
Ambitus 4r inskrankt till g>—c? med A! som en stundom forekommande,
eftersldende snabbton, varvid ¢* 4r stdodton uppat och ¢* nedat med
framst 4% som dominerande ton. Endast i ett fall (6:15) kommer ocksa
g* ifraga, liksom a! berores i en snabbfigur i ett annat fall (6:17). »Dur»-
typen upptrdder m. a. o. som en osjdlvstdndig parallell avskuggning av
mollschemat.?

15 Vi utgédr i vara musikex. fran de svenska ldtuppteckningarnas traditionellt an-
givna g-klav, som férmodligen valts med utgdngspunkt fran latrepertoarens centrala
instrument, violinen (Nils Andersson var som flojtist van vid den klaven), men
som ocksd passar for vallhornet och naturligtvis fér vallkullornas rostlige. Med
tanke pé att vara fonograferade melodier delvis ror sig i mycket hogt 1age (jfr t. ex.
Elin Lisslass’ »kulning», Vallatar I, s. 72 f., med ambitus eiss*—fiss*!) méste man
dock forvana sig over att nagon diskussion av klavvalet liksom angdende event.
foretagna transpositioner av melodimaterialet aldrig har férts, varken i SvLAa eller
annorstddes. I de av K. Sporr féretagna »kontrollerna» (varom mera nedan) fore-
kommer bl. a. uppteckningar efter Karin Edvards, som hir haller sig till omfénget
e'—g® men pa bandet rérde sig inom ess®—fiss® och i klang néra en halv ton hogre.

16 T vira notex. 3—6 #&r det endast 3:9, 11, 4:18, 5:3, 5—6, och 6:7—38, 13, som
infe borjar med att i nagon form, vanligast som skeletton, ansla e?. Jir ocksa 1955:2 a,
3a,—a, 3b,44a,b,c,5a, 5¢, ¢, 6a,a,7a,¢d,e,84a,9,10b, 12¢, 13 a, 14 b,
¢, f, g h.

1 3:2, 4:2, 7, 12, 14, 5:8—9; jfr ocksd 1955:4 b, 10 a, 13 a.

3 Ex, 1, 3:2-—5, 8, 10 a—d, 4:3, 6, 10, 12, 14, 17, (20), 3:8, 6:4—3, 7:4, 61. Se ocksa
195514 b, 5a, 6a, 7c, 10 b, 14 1.

v 3:1, 7, 4:11, 16, 19, (5:10). — Se dven 1955:3 b, 7a, 7d, e, 9.

20 3:3—4, 8, 4:14—5, 7—8, 13, 21—23, 5:1—2, 4(—35), 10—11, 6:1—3, 10 (diss!),
14. — Se ocksd 1935:2 Db, 3e, 5a,, ¢

n 3:6, 4:1—2, 18, 20, 5:9, 6:9, 11—12.

22 4:14—15, 24, 5:2, 4, 6; — 1955:10 a.

3 4:7 11, 15, 18 (fiss!), 21—22, 24, 5:1, 4, 6, 6:2—, 10, 12, 14, Det 1 4:18 0. 4:22
angivna fiss* var formodligen den svdvande sext som &r typisk fér den nordiska
allmogens tonférrad.

24 3:2, 5:6, 1955:3 d, 7 f, som »oktavraket» 1935:3 d. — Endast i ex. 3:10 d fore-
kommer a® som inledande stédion i en mycket kort formelvariant (ej i systervarian-
terna 10 a—c!).

25 Forekomsten av fiss®> och det i kadenssammanhang upptriddande eftersldende
It tyder pa, att vi i alla dessa fall har att gora med en »durifiering» genom den ej
ovanliga hojningen av molltersen till stor. Jir ex. 6:10, vars diss® kan tolkas som
ett »lydiskt» inslag, da laten pé grund av sitt hir och var anvinda ciss* dr durartad.
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Notex. 3: ldtar med en fras

Naturligtvis borjar inte alla valldtar omedelbart med hogtonen e?
utan understundom med sddana figurer som erinrar om konstmusikens
korta forslag eller »slejf»-ornament?® och vilka ofta torde vara av samma
artikulativa karaktar som de talrikt forekommande portamentoartade
glidljuden. Dylika fall i samband med just férsta hogtonen i inlednings-
fraserna — vilka nérmast sysselsdtter oss hdar — ser vi vél ganska sél-
lan 1 vart gehérsupptecknade material (ex. 3:1, 5:9), men desto rikligare
finnes de i kadenserna, till vilka vi dterkommer. I de fonogramtranskri-
berade latarna hor de faktiskt till alldagligheterna, som vi senare
skall se.?’

Négra ganger har de inledande figurerna kanske ndrmast karaktar
av forsiktigt prévande intonation (4:17—18, 20, 24) och av strdvan efter
tonal fasthet (6:11). I &terigen andra melodifraser kan man betrakta
dem som ett slags motsvarighet till vad Hugo Riemann kallade sonat-
temats »Vorhang» (ex. 7:8). Vad betraffar ex. som 6:4—5, 7—8, 13 ror
det sig uppenbarligen om en fér dem alla gemensam tonformel, for-
slagsvis ht—c2-—e2—d?>—(c?)-—h!, som i likhet med andra pentatonalt
halvsidiga motiv kan bade bhérja och sluta pa vilken av sina toner som

= Ex. 3:6, 11, 4:9, (13), 17, 19, 25—26, 5:1, 9, 11—12, 6:6, 12—13.

27 Detta sammanhénger givetvis med det mekaniska upptagandets »objektivitet».
Ljudbandet aterger allt hérbart som passerar mikrofonen, gehérsskrivaren endast
det som i egentlig mening 4r »musiks.
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Notex. 4: ldtar med tvd fraser

helst.?® Den melodiska tyngdpunkten ligger i sdidana och liknande exem-
pel inte i den inledande figuren utan p4 héjdtonen.

Hur svagt inledningsfigurerna till hégtonen 4n framtrider i vart ma-
terial bor de 4ndd — savida de ej 4r av enbart artikulativ typ — enligt

8 Se J. Handschin, Der Toncharakter, s. 77, 0. Wioras »Kommentar», Mf 4 (1951),
s. 155,
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Nofex. 4 (forts.)

min mening principiellt rdknas som tecken pa kulturbygdens inflytelser
pa ropmelodiken, dvs. som en fendens till ombdjning av den melodiska
rorelsen fran fallande till stigande. Det ar fraga om en omedveten drift
efter organiserad melodilinje i form av en komplettering av den sjun-
kande melodikurvan med en stigande. En dylik komplettering fore-
ligger redan i de fall, dir den forsta hogtonen i ropformeln inledes av
ett slags intonationsparti, som kanske egentligen blott inneburit att
sdngaren »kédnt sig for» fore den egentliga ansatsen. P4 detta sdtt kan
man kanske tolka ex. 4:20, vars egentliga ropformel borjat forst efter
det parentetiska partiet och upprepas néstan identiskt i den f6ljande
inramade perioden. Detta forhallande framtrader klart i ex. 5:3, som
torde vara en nérbesldktad trefrasmelodi. Det 4r i sAdana smating man
kan skonja utvecklingen av ropfrasen fran »patogen» till stektonisk»
melodik, en ansats till uppbyggnad av en lingre melodi med flera var-
andra balanserande enheter.

Kombinationen av flera ropfraser med varandra méste m. a. o. ha spe-
lat en visentlig roll for en fortskridande avbalansering med perioder i
motsatt riktning. Ett stod for den meningen utgér det férhallandet, att
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stigande inledningspartier praktiskt taget aldrig forekommer i vallatar
med bara en fras utan endast i de sammansatta, ex. 4—7. Ett undan
tag forefaller 3:9 att vara. Det har bibehallits bland exemplen i 3, dar-
for att enfras-laten &r belagd i SvLa Dal. 360 bland Tommos Kerstin
Andersdotters i Evertsherg vallatar, upptecknade 1907. Men den fére-
ligger eljest som eftersats i mycket snarlik form i den allmént fore-
kommande boskapslock som sedermera kyrkoherden i Oviken Olof
Tirén skrev upp i Sjidlevad (Angermanland) under sin vistelse dir som
pastorsadjunkt (1843-—59) och sédnde Dybeck.?®

Formlers forvandling fran fallande till uppétriktade askadliggores pé
sitt sdtt ocksé i ex. 6. Av latarna 6:4—9, 11—13, som alla torde utgéra
variationer pa en och samma formel, som nyss ndmnts, behandlar 6:9,
11—12 densamma vésentligen som en fallande formel, varemot 6:4—38,
13 gbr tvartom. Sérskilt intressant dr 6:13, som visserligen star 6:11—
12 nédra men likvédl uppvisar ett ganska starkt uppatriktat drag i sin
utformning. Uppenbarligen sammanhénger denna variabilitet med for-
melns pentatoniska struktur och dédrav foljande ldtthet att borja och
sluta p& valfritt intervall (som nyss sades).

Vill man i ett enda exempel se bade fastheten i intervallskelettet och
den langt drivna variabiliteten i melodins mjukdelar, kan man kasta
en blick pa ex. 6:4, 12—13. Bédgge avfattningarna vilar pa en solid
traditionsgrund; den nyss ndmnda Tommos Kerstin Andersdotter (f.
1854, mel. 6:4 och 6:12) och Ris Kerstin Persdotter i Blecket, Rattvik
(f. 1858, mel. 6:13) var bada framstdende hornbléserskor med rikt
musikaliskt pabra och forstapristagare vid tdvlingarna i Mora 1907
resp. 1908. Vi har ingen anledning att spela ut den ena avfattningen
mot den andra utan kan i detta sammanhang noja oss med att konsta-
tera, att Tommos Kerstin har givit skelettformeln en rikare utsmyck-
ning 4n Ris Kerstin gjort men att de bagge har arbetat med sédkerligen
urgamla formelmotiv, dér e® och h' tydligt framtrdder som viltoner,
varemot ' endast i ndgra fa fall har kommit till anvédndning som en
16st padhéngd slutton. Betydligt mindre framtrddande 4r d* och ¢, vilka
huvudsakligen utnyttjats i koloreringen.

Av vad som redan anforts pa tal om konsonantismen framgar ytter-
ligare en pataglig egenskap hos vart material: den for var uppfattning
»mollartadey karakidren i melodiken, vilken har sin grund 1 var beni-
genhet att uppfatta ¢ som molltersen i en mollskala fran @ Vid studiet
av vallatarna bor man emellertid strdva efter att frigéra sig fran in-
trycken av denna — 6vervigande genom wienklassisk musik bestdmda
— tonartsethos, for att ej ledas pa villospar. Dérvid kan en undersok-
ning av de i pentakordet e*—a! ingaende tonstegens frekvens mojligen
hjélpa oss ett stycke pa vig.

20 Folk-lore IV: Sjilevad och V: bl. 61, Tiréns originalmanuskript, laten nr 4.
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Foljande tabellariska framstdllning sysslar med tonmaterialet inom
oktavramens (e*—e!) dvre del med hénsyn till dels exempelsamlingen i
nr 3--5 (tab. 1), dels de under notex. 6—7 givna, mera utvuxna och
omfattande locklatarna (tab. 2). En absolut exakt berdkning av not-
méngden fordelad p& kategorier har ej efterstrédvats, 9-siffrorna &r ej
heller 6verallt givnha med decimaler. Materialets relativa storlek och
vésentligen korrekta fordelning pa de olika grupperna medger dock
vissa slutsatser.

I vara tabeller har pentakordets toner fordelats alltefter sin anviandning
som langa stodintervall (&) eller »pryvdande» snabbtoner (ﬁ); # asyftar
deras kromatiska hojning. Procenttalen i tabellernas hogra del anger for-
hallandet mellan stéd- och snabbtoner dels ifraga om varje intervall for
sig (kolumn 5), dels i forhallande till pentakordets 6vriga toner (kol. 6-—7).
Ingen atskillnad har dér gjorts mellan altererade och diatoniska intervall.

Tabell 1
antal %-tal
Intervall
< #a dR #dk < .ﬁ = dh
e ..., 92 — 71 — 56 44 27 11
dz ....... 42 - 106 4 29 71 12 18
[ 50 — 195 4 20 80 14.5 32
h ... 30 — 164 — 33 67 23,25 26
al,....... 80 — 84 — 49 51 23,25 13
344 — 620 8 100 % 100 % | 100 %
Tabell 2
antal %-tal
Intervall
< #a ﬁ ﬁdk < aQ -~ ﬁ
[ 87 — 81 — 52 48 27 12,3
daz ..., 35 5 149 4 20 80 12,3 23,4
........ 40 — 202 6 16 84 12,3 32
ht ... 98 — 152 — 39 61 30 23,3
al.. ... 60 — 59 — 50 50 184 9
320 b} 643 10 100 % 100 % | 100 %

Till att bérja med kan man konstatera att den procentuella intervall-
frekvensen inom ex.-grupp 3—5 ej skiljer sig ndmnvirt fran special-
gruppens i ex. 6—7. Den mera patagliga olikheten giller h!, som inom
specialgruppen framtrader betydligt starkare som skelettintervall (30 9)
4n i de kortare ropmelodierna (23, 23,25 %, 25 9,). Denna starkare fre-
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kvens médrker man redan vid en genomldsning av melodierna i 6—7 och
den sammanhénger med den for flera av dem gemensamma formel som
tidigare berdrts. Anmérkningsvart ar ockséa att ¢ i dessa melodier fram-
trader svagare, framfor allt som ingrediens i de snabba figurerna. Detta
tyder pd att a* i specialfallen spelar rollen framst av kadenston. I ex.
6:5, 8—9, 13 och 7:3 har den 6verhuvud ingen annan anviandning och i
6:4, 12 saknas den helt. Man kan allts4 hir med ganska stor sannolik-
het gora gallande att a! frdn borjan alldeles saknats 1 dessa vallatar men
tillfogats under intrycken av ett nytt tonartsmedvetande. Att vi hir
sporjer en viss skillnad inom materialet torde sammanhinga med att
ex.-gruppen 6—7 redan genom urvalsprincipen utgor ett exklusivt ma-
terial. Den uppvisar flera alderdomliga drag: stark formelmaéssighet,
pentatonisk uppbyggnad, ingen tonika eller ledton till tonika. Ex. 3—5
utgdr ddremot — som redan sagts — en mekanisk sammanstéllning av
en-, tva- eller flerfras-lockrop fran allehanda hall och upptecknare, dar
traditionell moll-formulering kan ha haft stérre mojlighet att gora sig
gallande.

Bortser vi fran h':s starka stdllning som stodton i tab. 2, visar e? i
bagge tabellerna den ojamforligt starkaste frekvensen i detta avseende
(27 ), vilket kontrasterar mérkligt mot intervallets roll som snabb-
vérde (11 resp. 12,3 9,). Dessa siffror kan ej gidrna tydas pa annat sétt
an att e? framst tjanar som utgéngspunkt for ropfrasen och som en viss
hallhake i det fortsatta melodiforloppet som stak» men att den just dér-
for ej ger riklig anledning till att utnyttjas i de rorliga delarna. Sam-
manfattningsvis skulle da alltsa e2, h' (och senare a') inom hela mate-
rialet dga sin storsta betydelse som bdrande element i melodistommen,
som fasta punkter i tonhavet och viltoner i ndgot sténdigt varierande.

Alldeles omvént &r forhallandet i de rytmiskt och melodiskt labilare,
snabba melodikurvorna mellan stédtonerna: hdr uppvisar tonstegen d?
och ¢? de storsta procentsiffrorna i bédgge tabellerna (18 resp. 23,4 9,
for d?, 32 resp. 32 9, for c?). Att tonen h* ocksa hdr hivdar sin stéall-
ning (26 resp. 23,3 %) kan inte vara ¢verraskande. Det storsta intresset
knyter sig likvil till fragan om det inbérdes forhallandet mellan d*
och ¢2 Ser vi pd 9,-satserna ar det tydligt att ¢ har fatt stérre an-
véndning och dr viktigare for vallatarnas »mjukdelar» 4n d? (32 mot
18 9 resp. 32 mot 23,4 9,), men som skelettintervall har den knappast
nagot férsteg framfor d? (14,5 mot 12 9 resp. 12,3 mot 12,3 9,).

Hur skall man tyda dessa siffror? Ar ¢? och d? alltsa ungefar likvar-
diga i alder och betydelse for lockropen? Nej, siffrorna liksom en del
andra faktorer talar bestdmt emot en sddan tolkning. Jag har redan
tidigare uttalat som min mening,® att i tetrakordramen e*—h! den
pienartat obestimda tonen ¢? méste vara senare dn o6vriga intervall i

3¢ Tonalitetsproblem i svensk folkmusik, STM 1950, s. 17.
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svensk folkmusik men att den s& smaningom tillkdmpat sig en plats
som en melodiskt viktig bestandsdel vid sidan av d2. Férhallandet
illustrerar pa sitt satt det berattigade i Jacques Handschins uttalande
om tetrakordet pa e: »extreme Festigkeit der beiden Grenzttne und
extreme Mobilitdt der beiden Mitteltone».®!

I vart melodimaterial med dess genomgdaende fallande rorelsetendens
synes det néraliggande, att det pentatoniskt halvsidiga tetrakordet
e*—d*—h* ulfylles med c?, vilket kan spela rollen av en frygisk ledton
till det nedre ramintervallet (jir ex. 6:4, 12, 7:8) och med tiden byta
funktion enligt nyare tonartsmedvetande och uppfattas som mollters
till »tonikan» . Den kan ocksd svaja over till »durters» (ciss) pa grund
av sin labila karaktdr och dra melodin 6ver till en durliknande tonart,
eventuellt med en extra »lydisk» tillspetsning, som i 6:10.%2

En annan sak édr ocksa vérd att lagga mérke till. Medan skelettinter-
vallen e2, ht och a* aldrig blivit féremal for alteration — sa langt gehors-
upptecknarna rétt skrivit vad de rdtt hort! — har de f6r melodiutveck-
lingen i &vrigt flexiblare d® och ¢® att uppvisa nagra (visserligen f&) fall
av kromatisk alteration: d2 i sammanlagt 13 och ¢? i 10 fall. De hanfor
sig huvudsakligen till ex. 6:10 och 7:7 och torde std i samband med den
forandring 1 tonartsuppfattningen som nyss ndmnts. En sorts a-moll
med dubbla ledtoner, dvs. # for g och for d, dr inte alldeles séllsynt i
svensk folkmusik.

Vi har hittills behandlat intervallférradet i pentakordet e*—a' och
skall nu tillfoga nagra anmérkningar rorande ovriga tonsteg, dvs. de
som befinner sig i oktavramens nedre del. Av vad som hittills anforts
liksom av notexemplen sjdlva framgar tydligt, att det dr den évre delen
av oktavomfanget som &dr fullt utbyggd, dvs. i regelbunden praktisk
anvandning, under det att den nedre delen (gfiss]*—e') utnyttjas mera
sporadiskt, fraimst med sikte p4 den konsonantiska stodtonen (e?),?® déir-
nést genom anvindning av stigande kadens med liten ledfon (giss*)** eller
av fallande frygisk (f!).** P4 ett modernare tonartsmedvetande hinvisar
fortskridningen g¢isst—fisst—e! (4:19, 6:10, 7:7). Till den frygiska ka-
densgruppen hiér otvivelaktigt ocksé de naturalistiska portamentosluten

3t Der Toncharakter, s. 67.

32 Jfr ovan, not 25. Jfr ocksa 1 G, s. 254, flera fall av »a-moll» med diss.

88 Ex, 3:2—5, 7—8, 10; 4:4—5, 9, 11, 14, 16, 18—22; 5:1-—5, 7—10, 12; 6:1—2,
10; 7.7—8.

3¢ Ex. 3:6—7, 4:3-—5, 8, 11, 14, 18—23; 5:1—5, 7—9, 12; 6:1—3, 10(—11); 7:3,
6-—8.

85 Ex. 3:10 a—d, 4:5, 22; 5:10, 7:7. Det i 4:22 redovisade fallet fradn Jamtland &r
vart enda exempel pd den »frygiska» ledtonen f* som langt uthillen ton av stéd-
karaktdr. Overhuvud har de jamtlindska ropmelodierna en frdan de dalekarliska
ndgot avvikande karaktir, som ej gar att redovisa hir. Norskt inflytande?
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Notex. 5: ldtar med flera fraser

(Rt ) i ex, 3:3—D, 4:16, kanske ocksa 7:2, 3, 6.%¢ I intet fall i vart
hittills presenterade latmaterial moter vi en organiserad melodirdrelse
inom detta nedre parti av oktavramen med undantag for ex. 7:7, vars
starka inslag av polska ger det ett unikt drag av musik fran den od-
lade bygden nere i dalen. Man iakttage 4 andra sidan den karakteris-

3 Jir hirtill Sachs’ kommentar till Seikilossangens tersportamento. Musik des
Altertums, 1924, s. 63.
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tiska rorelsen i 5:12, som ideligen soker stod nedat till e* men darifran
ej kan na sluttonen (a*) annat 4n via en melodirdrelse uppifran, fran
oktavramens &vre halft.

I sjdlva uppbyggnadsprincipen med konsonanta stéd- och viltoner
ligger val forborgat, att de melodisk-rytmiska figurerna attraheras av
och kretsar kring dessa skelettintervall men mera séllan uppvisar en
musiklogiskt betonad utveckling. Det melodiska skeendet mellan an-
halterna bestar i ett fritt varierande av formelmotiv i diminution med
utfyllande genomgangs-, vdxel- och sprangtoner samt en fritt accentue-
rande ornamentik. Inom ex.-gruppen 3—4 &r dessa drag ej framtri-
dande redan darfor att dimensionerna 4r for smé for en s& omfattande
musikalisk utveckling. Man ser snarare prov péd en figuration som for-
medlar mellan hogton och kadens, ej sidllan med ropdelsmotiv (4:1-—2,
6, 10, 16 m. fl.). Ofta forekommer ocksa en »figurerad» eftersats, som
ungefar varierar den kadensartade forsatsen (4:3, 5, 10); inte sidllan
tycker man sig ocksa spédra en strdvan efter melodisk-rytmisk balans,
t. ex. i 4:5, dar en for- och eftersats bestdende av viltoner som omger
en 6-tonig snabbtonsfigur balanserar kring den »frygiska» kadensen
(@—gf*—e). Aven 4:11—12 visar drag av symmetri, I 4:18, 21—22 ar
melodiférloppet dock snarast format som en repetition, vilken med sin
oK-—cK direkt pekar p& en melodisk organisation som 4ven pa nor-
disk botten kan vara senmedeltida. Ocksa i ex. 5 finns prov pa denna
variationsteknik, i 5:9 har vi ett tydligt intonationsparti fére formeln,
i 5:10 prov pa uppstdllningen a b ba, i 5:11 en tydlig diminuering
av formelmotivet.

Betydligt klarare framtridder variationstekniken i de flerperiodiga
vallatarna, som dem i ex. 6—7. Hér dr diminueringsvariationen ett sta-
ende hjdlpmedel som kan studeras savil inom den enskilda vallaten
som genom jamforelser mellan flera sddana, vilka arbetar med i huvud-
sak samma eller likartat formelmaterial. Variationssdttet inom laten
framtrdder kanske sidrskilt tydligt i 6:4, vilken kan uppfattas som en
tre-periodig bildning (a’, a’’, a’’’), vari den skelettartade formeln (a’)
bearbetas i det foljande: dess stigande kvartintervall repeteras isolerat
med genomgéngstoner och déirpa likaledes ‘dess fermathallna fallande
sekunder i a”’, formeln repeteras pa nytt med sekventering i a’"’. Ex.
6:13 har ett liknande utseende: formeln upprepas ndstan naken, utvid-
gas bagformat i tva féljande halvperioder och avslutas i starkt dimi-
nuerad form. Ex. 6:12 provar en annan metod: efter exposition av for-
meln a’ — a’’ varieras a’ och dérefter a’’ med rik diminuering.

Instruktiv dr ocksa jamforelsen mellan olika utformningar av samma
ropformeltradition, t. ex. mellan uppteckningarna i 6:1—3 fér sig och
6:4—9, 1113 for sig. Ropmotivet i 6:3 upprepas naket tre ganger och
foljes av tva diminuerade perioder, av vilka den sista (b) kan anses
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sammanfatta hela den foregadende utvecklingen. — 6:2 diminuerar rop-
motivet redan fran borjan men har pa slutet ett parti som fullbordar
den fallande rérelsen genom en sekvensméissig nedrullning av motivet
men i tydligt dominantisk stegring. Det 4r hdr naturligtvis fraga om en
forfalskning av traditionen efter en nyare tonartsuppfattnings krav. —
6:1 har den ldngsta utvecklingen av formelmaterialet, som hér (liksom
i 6:2) kompletteras inom oktavramens undre del. Dess variation av rop-
formeln i a tjdnstgor i delvis ny form (b) i senare hélften av laten och
utgor kanske utgangspunkt for var. b dven i 6:2 och 6:3.

Variationerna i 6:4—9, 11—13 4ar i stor utstrdckning melodisk-ryt-
miska omformningar eller omspolningar och utfyllningar av det konsti-
tutiva kvartintervallet h*—e2—h*. Tagna i sin helhet ger dessa latar en
bild av tva skilda processer: 1) den skeende omformningen fran en naken
tetrakordram e?—d>—ht till ett utfyllt pentakord e2—d?—c*—h'—a® med
riklig diminuering: i 6:4 mildras tetrakordets skarpa kanter forst i slutet
av genomgéangs- och vixeltonen c? i 6:8 spelar a* som ett slags tonika
en viss roll, men melodin vandrar ddrovanfor i huvudsak ganska obe-
rord; 6:5, 7, 9 tilldelar redan ¢ betydelse ocksa som stddton och i 6:11
—12 synes c? inga som en likaberdttigad part i formelskelettet.

Tagna i en nigot annan ordningsfoljd uppvisar samma exempelflora
emellertid ocksa en annan process: 2) en allt intensivare genomférd
diminuering, enkel och mestadels intervallutfyllande i 6:4—5, nagot
rikare 1 6:11, 13 och med rytmiskt delvis starkt rationaliserade not-
grupper i dvriga nummer. Man jadmfore triolkedjorna i 6:8—9, de sti-
gande kvintol- och sextolfigurerna i 6:7, 12 och de sex repeterade sexto-
lerna i 6:12. Hér star vi tydligtvis aterigen infor ett inflytande fran
kulturbygden, troligen som aterspegling av fiol- eller latpipe- och kla-
rinettstycken. Redan ex. 4:14 i Dybecks uppteckning fran Alvdalen
vittnar hdrom.

Séddana péverkningar frin den folkliga dansmusiken gor sig mer eller
mindre tydligt géllande i hela var exempelsamling. De violinistiska se-
kund- och tersvaggningarna dver strangarna, sextol- och triolbildning-
arna m. m. uppmérksammar vi sdlunda redan i 4:2—3, 6, 9, 11, 14186,
18, 21—24 och 5:4—11 m. fl., men de framtriader givetvis tydligare i
latarna i ex. 6—7. Man mé ej mot denna min framstéllning gora gal-
lande, att den rytmiska redigering jag foretagit av latmaterialet skulle
ha vanstédllt notbilden och omdojliggjort dylika iakttagelser, ty denna
omformning har huvudsakligen gatt ut 6ver skelettintervallernas rela-
tiva tidsvirden och féga, ibland alls ej berort de typiska snabbtons-
figurerna. Nagon essentiell fordndring kan det inte vara friga om.
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3

Sa ter sig alltsd tonforradet och motivbildningen i vara vanliga, efter
gehor ute pa faltet upptecknade allmogelatar. Motsvarar nu denna bild
ocksad forhallandena i de fonograferade melodierna? Vi ar ju vanligen
a priori bojda for att tillméta det pd mekanisk vdg registrerade materia-
let ett sarskilt stort bevisvirde, darfor att en upptagningsapparat av
kvalitet reagerar s. a. s. objektivt och saknar egna tycken. Vi har m.
a. 0. hér alltsa en rad locklatar till foérfogande som inspelats under de
basta tdnkbara tekniska forhallanden och transkriberats av en utméirkt
musikalisk konstnir med stor vana vid att f6r egen del uppteckna och
diskutera inspelningar.®’

Det kan inte heller rada ndgon tvekan om att de fonograferade 1a-
tarna i och for sig utgér ett mycket vardefullt vetenskapligt material.
Det enda problematiska med dem é&r likvil att inspelningen skedde sa
sent som 1954; detta 4r en ofrdnkomlig och stor svaghet, eftersom vi
alla 4r klart medvetna om med vilken oerhérd snabbhet som de folkliga
traditionerna pa alla omraden gar under — forsvinner eller forfalskas
— i vart teknikberusade land. Samtidigt som vi tacksamt medger att
vi fatt en trognare notbild av denna folkliga sangkonst 4n ndgonsin
tillforne, maste vi ha i minnet att det ar fraga om en sangkonst stadd
i utddende.

Till vart férfogande star upptagningar efter sang av Karin Edvards
(Karin Johansson, f. Edvardsson), Ida Eriksson, Anna Karlsson, Elin
Lisslass och Stina Olsson, samtliga fran Transtrands socken. Av dessa
latar har uteslutits fru Erikssons bidrag, som ror sig med ett mera dif-
fust och frdn de ovriga inspelade lockropen avvikande material. De
andra ropsangerna dr samtliga uppbyggda i enlighet med en melodisk-
rytmisk fraseologi, som har kunnat systematiseras pa foljande séitt:
1. initieartad kadensfras pa e? = eK (notex. 8), 2. dominantisk kadens-
fras pd h* = hK (notex. 9), 3. quasi frygiskt fallande kadensfras pa
giss' = gK (notex. 10), 4. finalkadens pa ¢*@ = aK (notex. 11).2® Samt-
liga dessa melodifragment har omskrivits i samma normaliserade a-
mollskala som vara tidigare ex. men 4r rytmiskt och i &vrigt stringt
atergivna efter transkriptionen av de inspelningar pa skivor som Sve-
riges Radio stdllt till vart férfogande.

87 Vallatar I, férordet, s. 7 och 8 71, fotn. 4.,

ss Beteckningen av frasgrupperna har skett efter den principen, att signum ej
priaglas av vanliga funktionsharmoniska begrepp (D, S, T el. dyl.) men & andra
sidan utsiger nagot visentligt om frasens musikaliska art. »gK» skulle rétteligen
heta »gissK» men bér ndja sig med en bokstav framfér K som de 6vriga. Dessutom
ar »giss» ofta nog fér 1agt som i den bekanta »svdvande septiman» i nordisk folk-
musik.
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De avlista fonogrammen ger onekligen besked om en viss labilitet i
intervalldiastematiken, som 1 skrift ter sig som en mer eller mindre till-
fallig kromatisk alterering av néstan alla tonsteg. Detta férhallande
kan inte Overraska oss. Notbilden skulle se ut pa liknande satt dven
om Vi transkriberade konstmusik av yrkessangare. Sdkerligen maéste
man béde principiellt och praktiskt utga fran att bérarna av den egen-
artade locksangstraditionen utan tvivel varit musikaliskt begavade dver
genomsnittet, men likvél bor man rikna med ritt betydande svajningar
i tonstegen beroende pa den individuella begdvningen, tillfallig indis-
position, folkliga artikuleringsvanor och sjdlva den egenartade sangtek-
nik som hor samman med locksdngen, for vilken vi redogjort tidigare
och darfor nu kan forbiga.s®

I detta sammanhang skall jag inte heller dryfta fragan om de s. k.
sviavande intervallerna, som jag berort i flera uppsatser.*® Det rdcker
hir med att peka pa de fall, da i vara transkriptioner dylika mikro-
toner angivits: sammanlagt 70. Av dessa forekommer nagra endast helt
sporadiskt: 2 ganger en Gversvavande »tonikar a' (1) samt 1 gang ett
nagot for hogt och 4 ganger ett nagot for lagt i, vilka rimligen forde
bora forklaras som rena tillfdlligheter. Inte ovantat visar dédremot
»molltersen» ¢ sin labilitet, i det att den 9 génger svdvar mellan ¢ och
ciss och 4 mellan cess och ¢. Intressantare ar emellertid att septiman
(gliss]') anges som mikroton mellan ¢ och giss i 11 fall (det en oktav
hogre giss ddremot endast 4 ganger) och sexfen mellan f2 och fiss?i 6.
Ganska overraskande dr den relativt stora forekomsten av »lydisk»
kvart i dessa mollartade melodier: 15 fall med mikrotonen mellan d2 och
diss?, till vilka bor kunna l4ggas ytterligare de 9, da e* angivits svdva
mellan ess? och e2.%

Sammanfattningsvis kan vi konstatera, att sammanlagt endast 10 9
av de angivna svivningarna berér tetrakordets ramtoner jimte den
(senare tillkomna) »tonikan», varemot »pientonernays d* och ¢? svarar for
resten (bortsett fran ett par betydelsefulla fall), dvs. ndrmare 90 9%.
Det forhallandet att de gehorsupptecknade latarna sdllan uppvisar sa-
dana labila tonsteg, vilka — da de férekommer angivna — s& vitt jag
kan erinra mig endast avser mollskalans ters, sext och septima, kan sa-
lunda ej inverka menligt pa uppgifterna i tab. 1—2 ovan. Stédtonerna
dr intervalliskt bestdmda #&ven i de fonograferade latarna och utgor
deras fasta tonala ryggrad.

Tilldmpar vi nu i 6vrigt samma synsétt som i var tidigare gjorda over-

3% Se Vallatar 1, s. 62—738, sarskilt s. 69.
# Se hidrom i Kongressbericht Litttich 1930 (Plainsong & medizval music society,
Nashdom abbey, Burnham, Bucks 1931), s. 189 f., »Var hembygd» (Sthm 1935),

s. 131 {., denna tidskr. &rg. 1939, s. 40 f., ibid. 1950, s. 19 f.
4t Jfr ovan fotn. 25.
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sikt over tonforradet i ex. 3—7 och betraktar fonogrammen med hinsyn
till dels skelett- eller stodtonerna, dels de melodiska mjukdelarnas inter-
vallkaraktér, méarker vi genast en avvikelse sa till vida att eK-frasernas
tonforrdd befinner sig i ¢verkanten av vart hittills behandlade ton-
material ndmligen tetrakordet a>—e? med tyngdpunkten pa e eK-fra-
serna omskriver »taktonen» e? i en om dubbelslaget erinrande ormrorelse
med en snabb beroring av a2 (el. ¢iss® el. ¢%) i mitten av frasen (ex. 8:1
—6). Aven utan nigon sammanriakning mérker man att e? och g(iss)?
dr stodtoner, mellan och omkring vilka melodirorelsen kretsar.

Bortser man emellertid fran eK-fraserna och éverblickar tonmateria-
let i fonogrammens andra partier, framtradder anyo den bild vi redan
har fatt i notex. 3—7: melodiken ror sig inom e*—a! med ber6ring uppét
av g? (3 ggr) eller f (inkl. mikrotonen f/fiss? samt fiss?, 16 ggr) och nedat
av giss* (inkl. gississ, 49 ggr och mikrotonen g¢/giss 11 ggr) samt i ett
fall (10:19) et I absoluta och relativa tal ter sig intervallfrekvensen pa
foljande sétt (jfr tab. 1—2 ovan):

Tabell 3

sal 8l

s:a R h

Ao
S
Q
Q.
Q
.

Q

._‘
=
=
[1]
=

;

e

Oax
O

et ..., 38| 1| 2| 3| 44] 83| — | — | 5| 58|43 |b7 19,7 113,0
daz ... 291 4| 6| 1| 40f 8| 4| 71— | 91130 |70 18,0 20,35
e, 40— 9 1] 50 99 2| 1| 1[103{32,6]67.4| 224 (23,0
ht ... 41| — | — | 1} 42|114] 1| —| 1(116]26,6(73,4| 189 |2595
alt...... 46| — | 1| — | 47| 78— 1| — | 79(37,3[62,7| 21,0 ;17,70
s:a|194) 5 (18| 6 (223|424 7| 9| 7 (447 100% (100 % |100 %

Procentsiffrorna visar en fran tab. 1—2 nagot avvikande bild. I pent-
akordet e?—a* spelar nu stonikan» o en betydligt jidmnare roll bade
som vil- och snabbton. Den overtriffas likvil i frekvens av ¢?, vilken
endast som snabbton trader ndgot tillbaka for h'. Forst pa tredje plats
kommer e? (19,7 9%). Stodtonsfrekvensen bar salunda ett avgjort »mo-
dérnt» drag sa till vida som a-mollklangens tre bestandsdelar uppvisar
de storsta siffrorna (21; 22,4; 19,7 9,), varemot d2 och k' dr nagot mindre
framtradande med resp. 18 och 18,9 9}. Skillnaderna 4r dock ej stora.
Omkastningen i styrkeférhallandena inom denna materialgrupp kan
uttryckas sa, att de fonograferade ldtarna visar en tydligare pdverkan av
uppdtriktad tonalitet pd grundval av mollklangen &n de i ex. 3—7 redo-
visade dldre gehorsuppteckningarna, i vilka det pentatoniska draget
e2—d>—hl—a* med fallande rorelsetendens ar tydligare utpréglat.

Vad angar sérskilt det rytmiska elementet 4r ju pregnansen hos rop-
motiven i vissa delar hogt utvecklad, vilket &r rimligt i den mé&n som
vallaten har signalartad karaktar, dvs. inte alltfor radikalt avvecklat
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Notex. 8: eK-fraser

sin gamla funktion av lystringsmelodi. Vi skall aterkomma ett ogon-
blick till »signalmotiven» lingre fram. Men i andra sammanhang ér den
rytmiska karaktdren sa improvisatoriskt nyckfull och skiftande, att de
upptecknare som sysselsatt sig med lockropen inte sallan stéllts infor
en oloslig uppgift, da det har gillt att fixera dessa rytmer i var vanliga
notering.

Vara notex. 8—11 ger dvertygande prov hédrpa. Déri har som framgar
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Notex. 9: hK-fraser

av tablan, s. 47 nedan, 4ven néagra till SvLa Dal. 788 knutna varianter
medtagits bl. a. ur den samling uppteckningar som Karl Sporr om-
besorjt for Dalarnas spelmansférbunds rakning i avsikt att kontrollera
latens omvandlingar i den levande traditionen. Den upptecknades
1922 av Olof Andersson efter Kristina Ostensson i Ostenbo i Tran-
strands s:n (f. 1875) och star — som framgar av notexemplen — de
fonograferade locksdngerna mycket néra.
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Notex. 10: gK-fraser

Det ar emellertid naturligt, att de fonograferade lockropen ar sirskilt
larorika dven betrdffande denna rytmisk-melodiska flexibilitet. I nyss-
ndmnda ex. 8—11 foreligger deras systematiskt ordnade tonmaterial:
24 eK-, 24 hK-, 23 gK- och 25 aK-fraser, inkl. b-varianter samman-
lagt 103. Det visar sig hir att de for alla sdngerskorna gemensamma
formelmonstren skiftar gestalt fran upptagningstillfdlle till upptagnings-
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Notex. 11: aK-fraser

tillfalle. Allt verkar flytande, allt &r variation och sténdig fluktuation:
formelmotiv, rytmer, diastematik och naturligtvis den absoluta ton-
hojden. Men trots denna variationsrikedom &r den musikaliska idén l4tt
igenkannlig. Aven hir framhdaves alltid de konsonanta stodintervallen,
vilka dyker fram som fasta klipphéllar ur tonsvallet och verkar bestdm-
mande pa den melodiska rérelseriktningen. Ocksa det rytmiska livet dr
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vésentligen bundet vid de intervalliska stodjepunkterna, som utmérkes
inte bara genom sin relativa tidslingd utan ocksa medelst betoning och
accentskdrpande ornament.

Ett av de mest karakteristiska, redan i de gehdrsupptagna latarna
pavisbara, ehuru dér ej fullt si tydligt framtrddande dragen av dyna-
misk-rytmisk karaktédr dr den pisksnartskarpa accenteffekt som vinnes
framst i kadenssammanhang genom att skilja den ytterst korta penul-
timatonen fran antepenultiman genom en sluftpaus» (andhdmtnings-
paus) med verkan av »spidnningspaus»! (Se ex. 4:18, 23 (), 5:1, 3 (?),
6:2, 7:3, 7:6; (?), och 1 8—11 n#stan varje nummer!). Men 4ven i andra
sammanhang kommer detta accentuerande hjdlpmedel till anvandning
(t. ex. i hK-gruppens nr 9:5, 7, 14—16, 21 (?)). Jir nedan, s. 5314t

Det forhallandet att sddana stdllen inte framtrader p4 samma sétt
i de gehorsupptecknade latarna sammanhinger naturligtvis med att
upptecknarna rimligtvis ej med sadan osviklig precision formatt upp-
mirksamma och i notskrift snabbt binda pregnanta detaljer i det ryt-
miska livet som den maskinella upptagningen automatiskt registrerat
och som genom ideliga kontrollatgérder — bl. a. langsammare varvantal
vid uppspelning — kunnat avldsas med stor noggrannhet. Déri liksom
sjalvfallet i sagesménnens olika musikaliska temperament och omstén-
digheterna vid upptagningen ligger en del av forklaringen till rytmiska
variationer som dem vara tabeller i ex. 8—11 uppvisar sinsemellan och
i forhéllande till gehérstraditionens notbilder. En £61jd av ungefar jamn-
langa tidsvidrden, sddana 8:12—14, 10:2 aterger, 4r unik i fonogram-
men och kan tdnkas std i ndgot samband med intonationssvérigheter
(jfr sarskilt undersvdvningarna i 8:14). De &tfoljes ocksa av ett néstan
spasmodiskt rytmiskt motiv efter den spanningsskdrpande andnings-
pausen, som natursdngaren girna gor i en besvirlig situation.

Overhuvud har de melodiska linjerna mellan stédintervallen i all-
ménhet karaktdren av nervost snabba ornament, sasom drill, kort for-
slag, ej sillan »slejf»-ornament, dubbelslag, vid sidan av de rastlost
vandrande genomgdngs- och vdxelfonerna. Deras anviandning véxlar
stiandigt och ger det rytmiska férloppet ett irrationellt drag, som hoge-
ligen forsvarar alla forsok till en skriftlig fixering. En drillartad chevrot-
tering som endast framtrader vid minskad uppspelningshastighet ar

—
den med §¥ " eller V™~ angivna tonfiguren = " g*_d__ eller
—#ug—w—w— ,s5asom de framtrider tydligt i Vallatar I, s. 72 f.

4% Jfr motsvarande fenomen i den fran fotografier av fonogram transkriberade
melodin (fig. 76) i K. Dahlbacks New methods in vocal folk music research, Oslo
1958, s. 139!
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Det aterstar oss nu att anldgga ett »storformellt» betraktelsesdtt pa
véra vallatar, dvs. att diskutera deras formella uppldggning som en-
heter. Finns det nagra gemensamma drag dven i detta hdnseende inom
vart material? Om man ser pa oversikterna i ex. 4—6 (ex. 3 med en-
fraslatar bortfaller i detta sammanhang), s4 maste man vil svara att
s& knappast dr fallet. Redan den vanliga typografiska uppstéllningen
i SvLa:s noteringar av valldtar — med dubbelstreck mellan avgriansade
perioder — hénvisar direkt pa denna rent additiva uppradning av rop-
fraser. Inte heller i de formelbundna lockropen i ex. 6, vilkas varia-
tionstyper vi tidigare sysslat nidgot med, ger prov pa nagon musikaliskt
meningsfull storform; ndgon variationssvit kan det ju inte vara tal om.

Fridgan om valldtens form dr helt enkelt meningslds, ddrest vi an-
ldgger enbart en musikalisk synpunkt pa den, men foérvandlas till en
foreteelse av stort intresse, om vi ser till motsvarande centraleuropeiska
locksénger och fragar efter dndamdlet med sdngen, dvs. dess innebord
och anldggning enligt folktraditionen. D4 vi utforligt har dryftat dessa
ting i Vallatar I (s. 75—83), rdcker det hdr med ett erinra om att de
nordiska locklatarna typologiskt hor till alpomréadenas s. k. Kuhreigen
eller Ranz-des-vaches och torde ha genomgitt samma omvandlings-
procedur som dessa ocksa i formellt hdnseende.

I den tidigare framstdllningen har jag anslutit mig till Wolfgang
Sichardts kriterier for en »dkta» kuhreigen:** 1. tredelad form, 2. mittel-
del med konamnsupprékning pé ett ropartat motiv, 3. vokalt urpsrung.
Dérvid framtrdder i regel i de improvisatoriskt rikare typexemplen
melismatiska partier i ytterdelarna, medan »mellansatsen», ropdelen, i
enlighet med sin karaktir som utropare av namnen pa korna i hjorden,
bestar i en envis upprepning av ett och samma motiv. — Vi har denna
form ovedersdgligt belagd pa svenskt kdllomrade, dels som [ifferdr form
i bevarade texter, dels d4ven musikaliskt i nigra enstaka noteringar,
vilka vi i det foljande skall ndrmare ga in pa.

Tillampar vi nu kuhreigentypens formkriterium pa vart svenska ma-
terial, visar detta givetvis en mycket varierande uppsyn: somliga latar
har visserligen den yffre formen (A*—B—A?) antydd med en mer eller
mindre tydligt framtrédande ropformel upprepad flera ginger i mittel-
partiet (se notex. 5:8, 7: alla nr utom 8) utan att likvil nagon kan till-
ndrmelsevis motsvara O. Tiréns uppteckning pa 1850-talet (1955:18 a)
med dess klara form och typiska karaktér hos satserna. Andra forrader
sin kuhreigenart genom att 4ga bade ganska rika melismatiska bild-
ningar och ropdelar men till synes godtyckligt blandade om varandra

42 Wolfgang Sichardt, Der alpenldndische Jodler etc., 1939; se Vallatar I, s. 75,
not 1.
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pa ett sdtt som visar att traditionerna frén dldre tid férbleknat. De
utgor ett slags musikaliska relikter, ddr estetiska krav tagit 6verhanden
over ursprungliga d4ndaméalssynpunkter men dar likval ropformade ele-
mentarmotiv bibehallits. Se notex. 4:2, 6, 9, 10, 14; 5:4, §, 11.

Aterigen andra latar — och de &r till antalet den &vervaldigande
storsta gruppen — méste tolkas som losslitna delar frdn den av oss
antagna, ursprungliga kuhreigenformen: de kan utgoéras av en isolerad
melismatisk ytterdel med eller utan ropformselement och forutsétter
som regel ett storre métt av musikalisk begadvning hos sina traditions-
bédrare, &n ndr det géller de for konamn avsedda, rytmiskt stringentare
ropdelarna. Vi mboter dem likval i ett jamforelsevis betydande antal,
sarskilt fr&n de genuina f&bodsdistrikten, sdsom Dalarna, Jamtland,
Medelpad, Halsingland. Man kan rent av siga att de bildat »skolay;
ty for var uppfattning framtréder just dessa melismatiska fraser med
eller utan inspringda ropelement sasom den karakteristiska nordiska
vallaten 6verhuvud.

Om vi forst upptar ropdelen till behandling, betyder detta en under-
stkning av dess uppbyggande element, ropmotivet. Typen framgar av
foljande citat fran tva schweiziska kuhreigen, upptecknade och publi-
cerade i slutet av 1700- resp. borjan av 1800-talet:*®

hg g c a ua e e ¢ d ¢
All-samma mit Stama’ Vi—ni—dé, to—té
die Al-te  die Junge, bliantz’ et nai-ré etc.
die Al-te  Alt-samma;/ Loba etc.

alltsd samma teknik som i barnramsorna: ett stdndigt upprepat, kort
motiv, uppbyggt pé signalmelodikens treklangsgrund. I den enda beva-
rade vallaten i nordiska folkmusikuppteckningar, ddr kuhreigentypen
foreligger s. a. s. i exemplarisk form, den nyss anférda tirénska melodin,
a4r ropmotivet uppbyggt som en bruten, fallande D-dur-klang:

a?fiss®  d* d?
Ko  Gronros
Ko Rokind etc.

Det dr ett mycket karakteristiskt exempel men likvil inte mycket att
bygga pa.

Vi har emellertid mojlighet att belysa ropdelarnas ungefirliga ut-
seende genom att beakta mer eller mindre missforstddda ropmotivs-
ingredienser i locklatar, i vilka man eljest knappast kan ldgga mérke
till typiska drag i kuhreigenformen, eller uppteckningar av lésa rop-
delar, som vandrar omkring i traditionslandskapet i degenererad gestalt.

4 Den tysksprikiga dr frdn Appenzell, upptecknad pa 1790-talet, publicerad 1794,
den andra frdn Gruyeére i kantonen Fribourg, publ. i Paris 1813,
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Notex. 12: ropmotiv

Notex. 12 ger oss en liten oversikt; de dr utdrag dels ur valldtar som
ndstan uteslutande eller till en del bestdr i upprepningar av ett rop-
motiv (12:1—5, 15—18, 2427, 35), dels ur nagra av vara egna tidi-
gare eller andra ex. (12:6—11, 19—23, 28—34) som en sporadiskt fore-
kommande bestandsdel, dels ur ndgra andra prov, som valts for att
belysa en (instrumental) diminution av motivet (12:12-—14).
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Det dr ingen svarighet att utoka samlingen. Men hér giller det endast
att gora sig en viss typologiskt betonad forestédllning om, hur ropform-
lerna i allménhet torde ha sett ut. I de dldre (svenska) latuppteckning-
arna (frn 1800-talet) ar formeln vanligen fallande i en tretidig (12:2—5,
8, 10, 19—21, 24—25) eller fyrtidig rytm (12:13 [?], 15 a—18, 2223,
27). Ex. 12:4 utgor ett vackert och (som det synes mig) alderdomligt
prov** pa den férra typen, medan de fran »12-mans-sdgen» och ur norska
kallor hdmtade 12:15 a—18 torde vara representativa fér den senare.
Oavsett sin mensurala fixering i vara notbilder har de ndmligen tre eller
fyra tonhdjdsmaéssigt och rytmiskt bestdmda element och ldmpar sig
ddrmed val till de tunga, sammansatta namnformer i parvis férdelning
som framtrader i de nordiska namnramsorna.

Dybecks uppteckning av sHedesunda vallat» har jag tillfogat, emedan
den 4r ett intressant prov pa den mdjliga utvecklingen av en folklig visa
pa grundval av ett ropmotiv, som ursprungligen eventuellt kan ha haft

formen c*—h'd*—e>—Ah* el. dyl. Ddremot ar de av Cartheim-Gyllenhielm
upptecknade proven fran Smaland (SvLm I, 9 nr 8—9) i form av ok-
tavsprang sannolikt degenererade och kanske dessutom felaktigt upp-
fattade formler som vi har forbigar.

Négra av de fallande och flera av de stigande formlerna synes dér-
emot ha en inneboende tvdtidig rytm, dvs. bestd av tvé tonhojds- och
rytmelement (12:1°?, 6—7, 9, 11—12, 26, 28—33). Naturligtvis kan
slejfornamentet tolkas som en tvatidig bildning (jfr 12:28—29, 32, 34)
och ropmotivet i enlighet ddrmed anta en form som ldmpar sig for de
sammansatta namnen. Det forefaller emellertid méjligt att de yngre
formlerna varit tvadelade och att denna utveckling statt i samband
med forandringen i namnskicket vid uppkallandet av boskapen.*

I anslutning till diskussionen av sist anférda ex. fortjdnar 7:6 en sar-
skild uppmaérksamhet. Det bestar av fyra vallatar, upptecknade efter
Jers Kerstin Persdotter i Idbidck, Malung (SvL4 Dal. 873—876), vilka
har redigerats i enlighet med sin tydliga kuhreigenform till en enhet.
Vi ser en tydlig ropdel (4ven i 12:22) med ett fallande motiv i fyra ton-
héjds- och tidsmoment, omgiven av friare gestaltade ytterdelar, allt-
sammans uppbyggt p& en halvsidigt pentatonal grundval (e*—d?*—
[¢*]—h?) med a* som tillfogad »tonika». Medan ropdelen envist upprepar

—

sin formel (ﬁ?z_ez—czezde), varierar ytterdelarna skelettintervallen
mera fritt i form av anslutningsmotiv (a, b, c) eller mera utvecklade
groppetti (d, e, f). Var, e dr synbarligen en utsmyckning av ropformeln

44 Textligt sett dr laten ingalunda &lderdomlig redan dérfor att locksdnger med
getnamnsramsor 4r en sekundér foreteelse. Men jag antar att den bevarat en gam-
mal konamnsformel.

45 Vallatar 1, s. 83,
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och har dérfor hér forts inom ropdelens grénser, men stilméssigt hor
den naturligtvis ej hemma dér utan i ytterdelarna.

I den av P. Schonell i Gnarp upptecknade laten (som citeras i Vall-
latar 1, s. 82, som prov, vid sidan av Tiréns mérkliga uppteckning fran
Njurunda, pa en »dkta» svensk kuhreigen) ser vi exempel pa en lik-
nande anomali: dir forekommer ingen ropdel i musiken, motsvarande
konamnsramsan. I stillet sjunges namnen (Rosa, Lisa, Snélla, Fromma
etc.) pa en harmonisk mollskala i dubbelvixeltoner, som faller hela tva
oktaver (!) och tyder pa att vallkullan »Velanes Anna» — trots namnet
— 1 varje fall inte var sangligt obegdvad. Man skulle mdjligen vara
bojd for att tolka ett sddant inslag som en paverkan fran konstmusiken,
ehuru man kan fraga sig, hur detta skulle ha gétt till, men schweiziska
kuhreigen uppvisar stundom likartad »koloratur». Salunda Aaterger
Tobler*® en liknande, inom en oktavs omfang kromatiskt fallande ater-
gangstonsvokalis pa stavelsen Ho.

Det dr sidkerligen inte vokalisen som det ur traditionssynpunkt be-
hover vara ndgot fel pa i locklaten frdn Njurunda men vél dess aptering
till namnramsan, som i stéllet givetvis maste ha sjungits pa en rop-
formel. Denna har hér gatt férlorad eller doljer sig mahdnda 1 slut-
frasens repeterade motiv (e*—c*—a'—c*—h'—a?), som dven férekommer
i inledningen.

Vi har ddrmed kommit in pa de mer eller mindre rikt kolorerade
ytterdelarna i kuhreigenformen, invokationen och avslutningen, som de
kallas i studien 1955, och vilkas text mest bestar i upprepning av ordet
»koy» (jfr det magiska »loba» i alpvérldens kuhreigen), som i sin tur van-
ligtvis 4r bédrare av en melisma. S& forhaller det sig i Tiréns och Sché-
nells uppteckningar och sa maste det vél i allménhet ha varit, s ldnge
valldtarna var i praktisk anvéndning som sjungna befallningar till ko-
flocken. I samma mdn som den estetiska sidan tar éverhanden, férlorar
emellertid texten i befydelse. Vart ex. 6:14 visar askadligt hur texten
krymper samman och saklost kan vara borta. Liten sjongs av Nils
Erik Olsson i Oviken, Jdmtland, och var enligt uppgift fran Sundsjo
(SvLa Jamtl.-Hérjed. 381). Den melismatiska stilen ligger ju a priori
den instrumentala ndra och den melismatiska latens &vergéng till spe-
lad 4r en sjalvklar konsekvens hérav.

Vi anknyter nu var diskussion anyo till SvLa Dal. 788, som synes
foretrdda den renodlade, »sekulariserade» traditionen fran kuhreigens
melismatiska ytterdelar. Om vi hdr — som naturligt vore — provade
att genomféra denna typs tredelning, komme vi ingen vart. De till
antalet vixlande fraserna i de olika noteringarna visar en mer eller
mindre tydligt framtrddande frindskap inbordes — motiviskt skulle
man mycket vdl kunna forsvara en analys av SvL4 Dal. 788 som ginge

a6 A, Tobler, Das Volkslied im Appenzellerlande, Zurich 1905, s. 119.

47

ut pa formschemat a’—a”—b’—a’'—b’—, men de later sig inte for-
delas pa ropdelar och invokations- eller avslutningsfraser. De ér alla
ungefédr lika melismatiska, ehuru pa olika sdtt i varje notering, de har
inga repeterade, utpréglat rytmiska ropmotiv bevarade och inte heller
nagon text som kunde hjalpa oss vid analysen. En blick pa de fono-
graferade varianterna av samma valldt verkar dnnu mera forvirrande.
Jir mel. 16 a i Vallatar I, s. 72!

Det 4r i denna situation som de systematiska inventarietabellerna
(ex. 8—11) kan bli oss till hjalp. I dem 4r -— som ndmnts — samtliga
fonograferade och ett antal av de gehtrsupptecknade varianterna kring
Dal. 788 férdelade pa K-fraser. En oversikt over de i denna variant-
flora ingdende locklatarnas fordelning av sina numrerade fraser inom
vederborlig kadensgrupp ger féljande bild:

Karin Edvards Johansson (skivsidan 1 b):

eK4—hK11—eK5-—gK11—aK3—eK13-—hKj—eK6—gK7—aK5—- + - —
{

aK6—eK15—hK6— + - —gK8-—aK7. Slut.
| L]

Anna Karlsson (skivsidan 2 a och 1 a):

eK7—aK20—hK7—aK17 och aK18. Sluf. eK11-—hK15— .. .—aK16
]

—hK16— « --—aK17—eK22—hK15b—: - -—aK19. Slut.
[ ]

Elin Lisslass (skivsidan 1 a och 2 b):
gK2—aK10—eK2—hK19b—eK2b—gK14—aK4b—hK2—gK10—all10b.

Slut. »Melodi 16 a» (Vallatar I, s. 72); aK1b—hK13—gKl—aK14b—
eK1-—hK19b—eK3—gK4—aK1l—eK12—hK3—eK15—gK5—aK8—gK6b

— aK9—hK4—gK3—aK2. Slut.

Stina Olsson (skivsidan 2 a och 1 a):

[ ] hK8—eK8—gK9—aK12-~-hK9—- - .—aK14—hK10—eK9—gK12—

aK11. Slut. [ ]—hK12—eK10—gK13-—aK13-—--hK24—. . .~——aK135. Slut.

SvLa Dal. 788:
eK16—hK17-—eK18—gK16-—aK22a—- . -—gK21—aK22b. Siut.

SvLa Dal. 754:
Invok.—aK21-—hK20-—eK21—gK15—aK21b. Slut.
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SvLa Dal. 1469:
Kadens—aK24—hK21—Kadens—hK22—aK25-—hK23. Kadens. Slut.

SvLa Dal. 1065:
aK23-—aK23var.—aK23var..—K-floskeln 2 ggr. Slut.

I vissa fall — t. ex. i SvLa 1065 och 1469 — forefaller ndgon av de
pa »molltonikan» ¢* utlopande kadensflosklerna att bilda en vésentlig
bestandsdel i l4ten: formodligen ersdtter denna sddana melodiled som
gatt forlorade i samband med traditionens uttunning. I andra serier
— t. ex. Anna Karlssons — dominerar vil likaledes en slutfallsformel,
men dartill utnyttjas bade eK- och hK-fraser. Rikast ér Karin Edvards
Johanssons och Elin Lisslass’ »kokningar», och hér ldgger man ocksa
mirke till nagot speciellt, ndmligen forekomsten av et och samma fras-
ménster, bestaende av (efter varandra) en eK- och en hK-fras, en eK-
och en gK-fras samt en avslutande aK-fras. Denna serie framtrader
klarast hos Karin Edvards och Elin Lisslass (vardera tre ggr) men
markes ocksa, ehuru ofullstdndigt, hos Stina Olsson (3 ggr) samt i Dal.
788 jamte dess kontroller och i Dal. 754 (vardera 1 g.).

Detta monster tyder givetvis pa en gemensam melodikélla fér dessa
variationer av formen a b a ¢ d. Men 5-periodiga folkliga visor 4r inte
vanliga och som melodisk utgangspunkt skulle man dérfér snarare vaga
antaga en regelbundet byggd folklig visa i fyra perioder, hK—eK—
gK-—aK, som eventuellt inletts av en invokationsartad fras. Men man
kan ocksi tdnka sig att visan omfattat flera 4n fem perioder, kanske
sex eller atta, varvid den folkliga omsjungningen genom memorerings-
brister ersatt forlorade partier med upprepning av dem som av skilda
anledningar rdkat »fastna» bétire i minnet. Defta 4r s& mycket sanno-
likare som méangperiodiga visor ju ej infér nytt motiviskt material i
period efter period utan upprepar melodiska avsnitt, ehuru med skild
kadensering, t. ex. oK och cK. I detta sammanhang 4r det da ocksa
av vikt att erinra sig eK-frasernas avvikande tonomfang och kring e?
centrerade ormrorelse, som skiljer dem fran de ovriga leden och gor
frasen svar att inplacera som en naturlig inledning till en folklig visa.

Om vi nu — t. ex. med ledning av Karin Edvards’ bidrag — kon-
struerar en enkel, dekolorerad melodi efter schemat [eK4]—hK11—
eK5—gK11—aK3, s& skulle resultatet med bortseende fran den forsta
eK-frasen bli nedanstdende visartade melodi (2:a systemet), som jag
ytterligare har sammanstéllt med en folklig visa, upptecknad av Karl
Tirén i Frostviken i Jimtland (3:e systemet): se notex. 13, s. 49!

Det forefaller sdkert att kdrnan i var vallatsflora kring Dal. 788 har
varit en enkel, visartad melodi av den typ som Tiréns uppteckning &r
ett exempel pa, dven om det ej skulle vara frdga om just denna. Tiréns
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Notex. 13

uppteckning omfattar flera melodiperioder och forutsitter en atta- (el.
rent av nio-)radig dikt. »Visan sjongs utan text av Sofia Charlotta An-
dersson, fédd Edman, pd Raukasjo i Frostviken. Hennes man, Fredrik
Andersson, T 1913 vid 74 ars alder, var kdnd som en framstéende fiol-
spelare med rikhaltig repertoar av aldriga folkvisor och latar» heter det
i SvLa J-H:s bd 2, s. 127, varpa det tilligges: »Melodien édr, enligt
Tiréns utsago, mycket gammal.» Se ex. 14!

Notex. 14

Detta 4r nu ett omdéme som jag ej skulle vaga ansluta mig till. Melo-
din har visserligen ett framtridande drag av pentatonik, dvs. kan
forstds salunda: h | d>—e*—d*—h' | a'—g'—e'—d! | ee—g'—a—¢* | ¢!,
som pa mig snarare verkar angelsachsisk 4n centraleuropeisk, men
den efter dur-moll-medvetande omformade ehuru fortfarande pentato-
niskt fargade melodin har fatt ett mjukt och behagligt — skall vi sdga
nordiskt? — drag. Formen tyder pa en barformad kyrkovisa enligt
monstret Zahn 5602—03 (86. 86. 88. 86),%" bigge 1700-tals-dikter och

47 Vissa melodiska likheter finner man i Zahn 341, 601, 678, 2376—7, 4220,

4606 a, 4607, vilka alla (utom 341 ur B&hm. brédernas kb. 1531) ar fran 1600—
1700-talen.

4—593879
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-melodier; men att folja Tiréns uppteckning tillbaka till ndgon annan
kalla 6verhuvud har hittills varit omojligt.s®

Om mitt omdéme om den jamtladndska visan #r riktigt och denna
verkligen i nigon variant ligger till grund for de fonograferade vall-
latarna fran Transtrand, skulle det alltsi inte betrdffande dem vara
fraga om en sdrskilt gammal tradition, och detta har vi haft anledning
att betvivla redan pa grundval av tonforrddets struktur. — Kanske
finner en och annan ldsare detta resultat litet snopligt efter min redo-
gorelse (Vallatar I) om valliten som bdrare av en mycket gammal
tradition, ja »kuhreigen som den enda till var tid 6verlevande form, som
bade till uppbyggnad, versteknik och utforande fort den forngermanska,
hedniska galdersdngen vidare». (Vallatar I, s. 91.)

Men intet skulle vara daraktigare 4n att i detta ldge falla offer for en
mahdnda néraliggande sammanblandning av melodiskt »innehall» med
de tekniska konstgrepp, genom vilka detta tar form. Vad som &r gam-
malt 4r ej det melodiska motivmaterialet i vallatsfloran som rimligen
maste ha véxlat efter »modestrémningarna» under drhundradenas lopp,
utan den melismatiska variationstekniken, vilken vi moter jadmval i de
mer eller mindre rikt utsirade folkliga koralvarianterna, dvs. omform-
ningen och koloreringen av de i kyrkan anvidnda protestantiska kyrko-
visorna, liksom pa instrumentalt omrade i de dialektalt olika utmejslade
polskemelodierna, som fran borjan maste ha varit enkla »efterdanser» i
den nordiska allmogens urparsformationer. I de senare tillkommer som
ett avgdrande moment insfrumentefs egna mojligheter till melodisk och
rytmisk artikulation av en enkel melodistomme, det idiomatiska ton-
spraket; sekundart kan detta naturligtvis i sin tur inverka pa den vo-
kala omformningstekniken — som vi redan antytt.

Variationsteknikens &lderdomlighet framgér inte minst av det forhal-
landet att den pa visperioderna en géng uppbyggda fraseologin traderas
med anméarkningsvérd trohet: varje fras utgér en enhet i vallatens kedja
av fraser, och tillsammans bildar de valldten. Traditionens stnderfall
gor sig framst gallande ddri, att locklaten ej uppvisar den d&ndamaéls-
bundna kuhreigenformen utan synes kunna sammansittas i godtycklig
ordning — dvs. efter inneboende estetiska principer — av vilka stan-
dardfraser som helst, ehuru den alltid forefaller att sluta pa4 néigon
aK-variant. Det 4r med en viss tvekan jag hdr anvént termen »stan-
dardfras». Man kunde mojligen ocksa séiga sstandardmelodi» eller magam
— och vi skulle omedelbart ha associationslinjen klar till de Oster-
landska folkens variationskonst. Men tiden dr knappast mogen for si
vidlyftiga utflykter.

De i fras-tabellerna ex. 8 —11 numrerade melodiflosklerna har visser-

4 Till forestAndaren foér Svenskt Visarkiv, fil. lic. Bengt Jonsson, frambér jag
mitt hjértliga tack fér hans méda med att spira den jamtldndska melodins genesis.
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ligen av allt att doma for sin utformning varit beroende av syllabiskt
enkla melodiperioder i ndgon omtyckt visa, men de maéaste ocksa och
framst ha gestaltats under inflytande av de for den alderdomliga lock-
latstekniken specifika stilmedlen, 4 ena sidan bojelsen for en ursprung-
ligt extatisk melismatik, 4 den andra anropets envisa upprepnings-
maner, vars monotoni kan goéra en lika intensiv verkan.

Lat oss i var analys hypotetiskt utgd fran Karl Tiréns uppteckning
dvs. betrakta den som transtrandsvariationernas okolorerade c. f. och
mot denna bakgrund granska nigra av variantfrasernas utseende. (Se
notex. 153!) Vi néjer oss ddrvid med eK-, hK- och gK-fraserna, efter-
som aK-floskeln uppenbarligen utgitt frdn en annan version av slut-
perioden 4n den jamtldndska uppteckningen utvisar. Vad angar eK-
frasen forefaller det mig antagligt, att dess schematiska upprepning
runt omkring hK-frasen sammanhdnger med féljande forhallande.
Strukturen i hK-frasen 4r i enlighet med visans forsta period bagfor-
mad (A-typ). Var. hK8 och hK10 4r da enligt min mening uttryck for
en (omedveten) stravan att omarbeta frasen till en fallande linje (e2—h?).
Men en dnnu béttre 16sning erbjod sig genom att stélla en eK-fras fore
hK-frasen, varmed man samtidigt vann en viss anknytning till den for-
aldrade kuhreigentypens invokationsdel. Ett utomordentligt beteck-
nande §vergangsstadium pa denna punkt och ett stod for den hir fram-
lagda tolkningens riktighet betyder SvLa Dal. 754, som verkligen kan
uppvisa en dkta, fallande ropfras som invokation till sin transtrands-
variant, Jfr schemat ovan, s. 47!

En granskning av de i notex. 15 citerade frasernas forhallande till
c. f. ger foljande resultat. Varianterna i fraserna 2 och 4 visar, att den
folkliga parafraseringen tydligen tagit fasta pa den for bagge perioderna
(1 och 3) gemensamma échappéemissiga melodilinjen (h'—c*—e?*—d%—
ht—c>—qa'), dvs. stérre delen av resp. perioder, varemot deras kaden-
serande partier, som i bada vandrar ned i ett »hypo»-register helt lim-
nats 4sido. Kadenseringen i fras 3 pa h! avviker visserligen pa denna
punkt bestdmt fran c. f:s tillvigagangssdtt i t. 2 men 9verensstdmmer
vél ddrmed i abgesang-delens t. 12. Bidragande till avvikelserna har
ytterligare varit den tidigare pévisade aversionen for det liagre ton-
omradet i »folkmusikoktaven», Harpa utgor ocksa fras 3 ett belysande
exempel: dar har den folkliga omsjungningen tillignat sig den »halv-
sidigt pentatonala» rorelsen (d'—e'—g'—al—fiss'—el) i ¢. f. men for-
passat den en oktav uppait.

Hur vi allts4 4n ma stalla oss till var antagna c. f., maste vi medge
att det nyss antydda tillvigagangssittet (bade ifrdga om vad som har
tagits upp till behandling ur c. f. och vad som utelimnats dirav liksom
tonhdéjdsfixeringen) éverensstimmer helt med det tonalitetsménster vi tidi-
gare pavisat, och denna forkarlek for pentakordets lige kan alltsi dven-
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Notex. 15: ndgra variantfraser jdmte antagen c. f.

ledes forklara, varfor slutfrasen (5) i variationerna avviker fran dem
i ¢c. f. Fras 4 utmynnar ju i gg*, medan c. f. fortsétter till e* och ytter-
ligare sjunker till ¢!, dvs. upptakten till slutperioden i stollenparet. Har
var alltsd en omarbetning nodvéindig.
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Den i fras 3 utnyttjade delen av c. f. har ett terssprang (el—g¢?); detta
har den folkliga omsjungningen utfylit med den cambiatamassiga vag-
rorelse vi redan tidigare niamnt som ett for eK-frasen typiskt moment.
Frasen kadenserar pa centraltonen e?, liksom c. f. gor, men avgorande
for karaktdren dr att den ror sig en hel oktav hogre 4n c. f. — I fras 4
uppmirksammar man var. gK2--3, vilka utan férandring upptagit c. {.,
dvs. som en fallande melodilinje med uteldmnande av de tvé inledande
(stigande) intervallen.

Vad som alltsd i var valldtsgrupp infe har utnyttjats av c. f. dr de
delar av Abgesang som bjuder »nytt» melodiskt material, dvs. tt. 9—
10, och de saknar ju varje melodisk betydelse i sammanhanget. Origi-
naliter kan dessa tva takter ej gérna ha lytt som i den upptecknade
visan.

Hur har nu detta »motiviska material» begagnats? Det visentliga
melodisk-rytmiska livet i fraserna bestar — som vi ser — bade i en
diminuering av de utvalda motiven och ett framhédvande av i dem in-
gdende bdrande intervall. Salunda dubbleras échappée-motivet i fras 2
av hK9 och hK14 (den senare foredrar c. f. forst i ren form i dttondelar,
darpa i punkterade sextondelar) men forses ddremot i fras 4 med ge-
nomgangstoner (gK4, 8, 12-—13). Bade diminuerade och icke-diminue-
rade motiv far sin rytmiska spanst skarpt genom punktering och korta
forslag; de kretsar mellan och kring viltonerna, vilka ddrmed samtidigt
anges som vdsentliga punkter i c. f. P4 det skarpa dynamisk-rytmiska
framhédvandet av framst kadens- men 4ven skelettonerna har hidnvisats
redan tidigare i var studie; obs. salunda i fras 3 kadensen fiss*—e? (som
i c f) men med den inskjutna andningspausen och med véxeltonen
(diss?) som skdrpningsmedel.

Aven om de just hér tabulerade fraserna for sin uppkomst haft att
tacka en bestdmd visa, dr de alltsa tekniskt sett sa till vida oberoende
av denna som de tydligen utbildats efter normer vilka ar giltiga for all
spontan folklig melodik.*® Dit hor dréjandet pa konsonanta viltoner och
en, mojligen av det pressade sangsdttet beroende, nédstan spasmodisk
diminuering av melodiska motiv, vilka far karaktdren av ornament,
knutna till de bédrande intervallen. Uppenbarligen utvecklas darvid
ocksd karakteristiska »viandningars, allmdnt anvdnda och omtyckta

¥ Jfr hértill Zoltan Kodaly, Die ungarische Volksmusik, Budapest 1956, s. 105,
och det dir cit. notex. Obs. koloreringen och kadensens utformning pé ordet »szii—
let—ném»! — Vad som bor rdknas till allmidnna utvecklingsforeteelser och vad som
véxlar efter arv och miljé dr som alltid svért att avgora. Den folkliga bojelsen for
melismatisk variation #r obestridlig i Ungern som i Norden. — Men &dven ett sa
pass egenartat drag i ungersk-tsjeremissisk folkmusik som upprepningen av en
instrumental pentatonisk férsats i underkvinten som eftersats (Kodaly, a. a. s. 24 t.)

har en viss motsvarjghet i folklig svensk instrumentalmusik: Daldlven II, 7, nr 27,
polska efter E. Eriksson.
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floskler, som kan vandra over vida omraden. LAt oss betrakta en av
Karl Sporr 1910 upptecknad vallat (Dalédlven II, 10 nr 61), vars kolo-
rering och inslag av ropmotiv forbinder den bade med kuhreigentypen
och med vallatsfloran kring 788. Den dr citerad i originalldge i Vallatar
I, s. 50 som notex. 16 b.

I den forsta melodiperioden i »ldngsam obestdmd rytm» synes man
kunna urskilja tvd moment, dels den fallande, av fermat avslutade
och via en dubbelslagsfigur ater stigande linjen (e*—h'-—c>—e?) (a),
dels det for aK-frasen typiska slutfallet (b). Mitteldelen (2) inledes av
ett repeterat ropmotiv (agitato), varpa storre delen av per. 1 aterupp-
repas (dvs. utvecklingen efter fermaten) jdmte 2 bekraftande kadenser,
av vilka den senare ansluter néra till slutfallet i b. Slutdelen inledes
av ett diatoniskt kvart- och kvintsprang (méjligen kan detta utgora en
reminiscens av eller ersdttning for ett férsvunnet ropmotiv; jfr hértill
foljande notex. ur SvLa Dal. 1 065), som foljes av en (kanske fran vio-
linspel avlyssnad) diminuering av a-momentet och som avslutning tva
varianter av aK-fraserna, forslagsvis numrerade 2 (obs. diss?!) eller
22 a—Db. Som vi ser spelar atminstone aK-fraseologin en stor roll, men
samtidigt sparas ocksa kvarlevor av ropdelar.
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Notex. 16: femfaldig variation av en melodisk formel

Anders Frisells vallat, som blastes pa kohorn och édven finnes upp-
tagen i SvLa Dal. 1 065 »i en avvikande uppteckning utan den riktigt
starka skogsklangen»® synes alltsa sla en brygga mellan fonogrammen

so Dalslven II, 10, s. 138 f.: »Frisell har ock en vallat som spelas pad horn — med

hég storskogsklang, en rikedowmn av drillar och forslag och krus och ldnga utdragna
bortsviavande viltoner.» — Ej skulle Dybeck det béttre sagt!
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och de »vanliga» locklatarna. I detta hénseende &r var. i Dal. 1065
sdrskilt intressant och &lderdomlig, darfor att den i det stora hela ut-
gor en femfaldig variation av en melodisk formel pa tonerna e*—d*—
c>—h' jamte antydningar till ropdelar: se notex. 16.

Ytterligare lockldtar kan ndmnas i sammanhanget, t. ex. den av Nils
Andersson 1907 upptecknade laten efter Reser Anna Larsson (f. 1848),
Utanmyra, Sollerén (SvLa Dal. 1469), som uppenbarligen foljer den
frisellska latens monster men star betydligt ndrmare 788-gruppen. Man
skulle kunna uttrycka dess schema salunda (jfr ovan s. 48): K—aK24—
hK21—K—hK22—aK25—hK23—K. A andra sidan kan man ocksa
tillfoga en av Sporr upptecknad visartad »lullning mot Goffar» (Dal-
dlven II, 8 nr 22), som kunde betecknas: K—gKl6var.—aK6var.—
hKvar. pad gK23—gK23—aK4var. Det ar tydligt att aK-fraserna spe-
lar rollen av sjdlvstdndiga slutfall — alldeles oberoende av nagot c. f.-
monster (vilket ju i det aktuella fallet £. 6. ej heller f6ljdes!); eller kanske
bor man dndé formulera saken sa, att pa vigen fran den folkliga visans
enkla c. f.-slutfall till parafraserade kadenser av de fonograferade la-
tarnas typ finnes talrika genomgéngsformer som i enlighet med folklig
tonalitetskdnsla formulerar kadenserna efter forebilder men mer eller
mindre schematiskt. Man méaste formoda att en sorgfillig granskning
av materialet skall kunna ge ytterligare prov pa overgangsformer av
denna art, med vilkas tillhjalp en rekonstruktion av c. f. vore betyd-
ligt lattare att verkstilla,

Genom de fonograferade melodierna och dédrmed férbundna latarna
— vilka nédstan alla hérrér fran Transtrands socken — har vi kommit
en ganska rik vallatsstam in pé livet och lyckats f6lja dess forgreningar
fran en trolig originalmelodi i den odlade bygden ut i en musikalisk
vildmark. Utan att forneka det obestridliga vardet hos visan fran Frost-
viken kan man ocksd om nagra av dess forgreningar i vallvisans form
sdga (med Wiora) att det ror sig om »produktives Umsingeny. Aven
varianterna 4r i sin art av musikaliskt varde, och for var och en som
i detta sammanhang erinrar sig Pers Karin Andersdotters gripande
romsjungningam av koraler ur »gammelbottjen» (= Kpsb 1697) stér
det klart att samma produktiva krafter i den svenska folksjdlen har
varit verksamma i bégge dessa repertoarer men ocksa samma lagar for
den melodiska variationens teknik.

Négra av dessa om- och nyskapande faktorer i svensk vallatsmusik
har var studie pavisat sdvil inom det gehorsméssigt upptecknade dldre
och yngre materialet som i de fonograferade latarna. Vi har funnit att
den dldre traditionen rdknat med fallande melodifraser, i vilka ett antal
konsonanta stgdintervaller ur tetrakordet e2—h! och med ' som slut-
fallston bér upp och formedlar mellan diminuerade formelmotiv. Vissa
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av dessa fraser — t. ex. aK-fraser — kan (d4ven om de skapas i anslut-
ning till en c. f.-modell) 6verleva improvisationens Ggonblickstillvaro
och upptagas i det allmdnna medvetandets formelskatt som standardi-
serade fraser och vinna en viss spridning.

Dock dr vart material dnnu alltfor litet for att tillata sikra slut-
satser. Forskningen pa detta omrade maéste inrikta sig pa att utvinna
nya valldtsstammar, dvs. variationskomplex som gér tillbaka pé fast-
stallbara melodiska monster. Ett utomordentligt forarbete till dylika
studier av den folkliga variantbildningens lagar — ehuru det ddrvidlag
giller de instrumentala latarna (som dock ofta nog gar tillbaka pa
vokala forlagor) — nedldgges sedan flera ar tillbaka av Olof Andersson
i hans polskevariant-register pa MM.

Det andra — vallatsmusiken kanske 4nda mera néarstaende — arbets-
faltet, som jag redan har hédnvisat till, dr de folkliga koralvarianterna.
Har erbjuder ju materialet forskaren den oskattbara forménen att vid
studierna s. a. s. principiellt och direkt kunna ufgd frdn c. f.-avfatt-
ningarna, vilka foreligger eller kan antagas foreligga i kyrkans offi-
ciella psalm- och koralbocker. Fa arbetsuppgifter kan enligt min me-
ning vara vérda ett storre intresse fran svensk musikforskning 4n en
sadan systematisk granskning av omsjungningens lagar; det galler ju i
sddana fall det direkta, ehuru anonyma, kollektiva utflodet av var
musikaliska nationalkaraktir som svenskar och som kristna.

SUMMARY

The study of the Swedish herdsmen’s songs in the 37th annual
number (1955) dealt with their external conditions and practical pur-
poses in the hill-farming system. The present investigation concerns
some problems in their musical structure. For the sake of lucidity the
material of which an account was given in the first study has quite
mechanically been divided into a number of musical examples, of which
No. 3 reproduces one-phrase, No. 4 two phrase and No. 5 multi-phrase
herdsmen’s songs, whilst in No. 6 have been collected tunes of the
variation type and in No. 7 of the »Kuhreigen» type. This melodic ma-
terial has been edited to the extent that the measure values have been
dislocated by a further prolongation of all long or accented time values
and by a transcription in small time values of everything else. By this
means a clearer picture is gained of the distinctive character of the
herdsmen’s songs — varaying call formulae on consonant basic notes
with a predominantly falling melodic tendency.

The author investigates — with the aid of statistics — the frequency
of the intervals as basic notes or as ornamentally fluctuating rapid
notes and finds that within the range of notes e?*—a!, to which the
tunes of the herdsmen’s songs belong, ¢ and »' play the part of a
skeleton interval, whilst a* is a »tonic» which came into existence later
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and d? and c® note intervals filling up the tetrachord. ¢ has secondarily
been interpreted as a minor third to a! in accordance with more modern
ideas of key.

The same picture is obtained of the recorded decoy songs, which
form the essential basis of the latter part of the paper. However, the
modal picture is here more clearly influenced by major and minor
tonality and also the range is exceeded by some note intervals above
¢2, On the other hand, this material is clearly built up on certain con-
stantly recurring melodic and rhytmic phrases, which have been syste-
matized in Ex. 8—11 in the form of cadences on e, b, g# and a re-
spectively.

This material shows a construction on a framework of basic inter-
vals, around which the melodic and rhythmic element groups itself as
passing notes and appogiaturas and as a kind of ornament in the form
of trills, short appoggiaturas and turns. As regards the form, one seeks
in vain in the grammophone for the threefold division of the »Kuhreigen»
type (which is clear in Example 7). Possibly the richly flowered melo-
dies may be regarded as a tradition surviving from the melismatic pe-
riphery of the »Kuhreigen» form.

A closer examination of the use of the cadences in the recorded
tunes shows that a certain series appears in them (schema, p. 47 f.),
consisting of 5 cadence phrases on e, b, e, g#, and a. A decolorization
of this series (Example 13) produces a tune surprisingly almost like
an air written down during the first years of the twentieth century
in Jdmtland, in the bar form of the Zahn 86.86.88.86 type to a series
of 18th-century poems (number information in note 47).

But even if the melodic framework is young, the variation technique
seems to have a long history, which is discussed in connection with
Example 15. In particular, the closing phrases are similar in character.
The author indicates a series of herdsmen’s songs with such stereo-
typed phrases. The same dissintergrated style also asserts itself in the
popular choral variants, the investigation of wich is one of the most
urgent tasks of Swedish musical research.

Anmdrkning. Trots mycket av bade principiell och annan natur som
skiljer mig fran Karl Dahlbacks framstéllning i hans New methods in
vocal folk music research (Oslo 1958), uppvisar han flera resultat av sina
fotografiska undersOkningar av folkmusik som ansluter sig till mina egna
slutsatser. Ifraga om affiniteten mellan locklatar och folkliga koralmelo-
dier sdger han, s. 146: These different analyses and comparisons should
provide enough evidence of the near connection between the style of

singing found in Lokk-material and that applicable to the religious tunes
investigated.





