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TILL DEN HIMMELSKE FADERN

EN VUOLLEH SOM SYMFONISKT TEMA

Av Bo WALLNER

EN Av DE sédregnaste attraktionerna vid vérldsutstillningen i Paris
sommaren 1889 var ett par javanesiska gamelanorkestrar. Till dem som
oftast sokte sig ut till Marsfaltet, dir uppspelningarna dgde rum, horde
tva kidnda franska tonsdttare, Paul Dukas och Claude Debussy. Fram-
forallt Debussy fascinerades av de orientaliska klangerna och ryt-
merna, nigot som ju inte skulle bli utan betydelse f6r hans produktion.
I strdkkvartetten frdn samma &r moter vi sdlunda vissa stildrag som
kan foras tillbaka till de javanesiska forebilderna, och frigan 4r om
inte ocksa vissa detaljer i hans pianosats har samma ursprungsbeteck-
ning. S& sent som 1913 tycks minnet av gamelanensemblernas spel
leva med néstan oférminskad styrka inom honom. Den javanesiska
musiken uppvisar, skriver han, »en kontrapunktik sa sinnrik att bredvid
den dven Palestrinas verkar som barnlek.»n

Vad jag hdr har refererat 4r en vilkdnd episod i Debussys konst-
nérliga utveckling, en episod som emellertid ocksé ar av ett stort prin-
cipiellt intresse for var kunskap om den roll som exotismen spelar i
senromantikens tonkonst. Mindre kint 4r det val, att det finns nagot
av ett parallelifall i det senaste halvseklets svenska musikhistoria:
alltsd en utstdllning som just pd det exotistiska planet gav impulser
till ett betydande och originellt musikverk.

Varen 1913 visade Riksmuseet sina omfattande nyférvirv av etno-
grafika vid en utstidllning i Konstakademien. Det var av allt att déma
en for sin tid gldnsande uppvisning, som inte minst hade till syfte att
dra allménhetens uppmérksamhet till en dittills relativt okand veten-
skap. Till de stora dragplastren horde bl. a. en siouxindian i full utrust-
ning och en samling konstféremal fran Costa Rica, Salvador och Guate-
mala, utvalda, som det heter i utstdllningskatalogen, »efter rent este-
tiska grunder av skulptoren Carl Milles, vilken mycket hégt upp-
skattar det konstnérliga virdet i dessa alster».? Dér fanns vidare en
mindre instrumentsamling och méngder av virdefulla fotografier.

! Kajsa Rootzén, Claude Debussy, Sthim 1948 s. 37.
2 Vigledning till Riksmuseums etnografiska afdelnings utstdllning i Kgl. Konst-

akademien af samlingar samt folk och landskapsbilder fran Amerika, Asien, Afrika
och Lappland — — —, s. 20.
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Dér fanns ocksa en stor lappldndsk avdelning med bl. a. sejtar, lapp-
trummor och annat etnografiskt material. Det maérkligaste pa utstill-
ningen var emellertid en samling fonografrullar fran de olika utstall-
ningsomridena, déribland ett urval av Karl Tiréns tidigaste jojk-
inspelningar.?

Om denna del av utstdllningen blev uppskattad efter sin fulla bety-
delse var det frimst Wilhelm Peterson-Bergers fortjanst. Den 28 april
publicerade han i Dagens Nyheter en storre studie — Lapsk musik —
som hor till det mest inspirerade och intressanta som han §verhuvud-
taget har skrivit.?

Karl Tirén och Wilhelm Peterson-Berger

I borjan av artikeln diskuterar Peterson-Berger ett av sina kéraste
dmnen, relationerna mellan spréket och sidngen/musiken: om &n out-
sagt i hans lappstudie hyllade han ju den tesen att spraket ar musikens
moder — dérav bl. a. alla de nationella egenheter i rytmbildningar och
melodiféring som man s& ofta moter i folkmusiken fran skilda ldnder.
Naturligtvis géller detta forhallande ocksa om lapskt tal och lapsk sang.
Helt foljdriktigt heter det i slutet av essayn — med anledning av att
Tirén till en del inte gjort sina upptagningar direkt utan indirekt genom
ett instrument:® rendast den som lyssnat till lapska, talad, ropad,
sjungen ute i 6demarken — — — kan fullt férstd vad dessa melodier
och melodifragment séga.» Men han gor ocksa ett viktigt tilligg: »endast
den som sett och upplevt lappmarkens natur — — —», Till kunskapen
om spraket och sangen kommer silunda ocksd kravet pa kunskap om
miljon, ja f6r en verkligt rik och helgjuten upplevelse av stoffet fordras
ytterligare en sak: kunskap om musikens funktion i miljon. Har man
4 andra sidan gjort alla dessa erfarenheter, d4 framstar denna séng-
skatt som en quinta essentia av hela Lapplands poesi. Den speglar
vargens tjut, ugglans skrik och goékens sang, &lvsuset nedifrdn dalen

och bickens porlande utanfor katan, skrdmmande vilt och lockande
milt, urtidsminnen och nutidskamp — — —

Essayn dr bara till en mindre del lyriskt stimningsméleri av denna
art eller reflexioner &ver musikens forhallande till spraket. Huvud-
parten upptas av analyser av sdngernas motivbildningar och rytmiska
egenheter. Det tirénska materialet erbjuder nidmligen, enligt Peterson-

1 Karl Tirén, som var f6dd 1869 och dog 1954, var till professionen jarnvégsman,
stationsinspektor bl. a. i Boden, Lule& och Bergvik i Hélsingland. En relativt fyllig
biografi finns i Svenska Mén och Kvinnor.

2 Omtryckt i essay- och artikelsamlingen Om musik, Sthlm 1942, s. 216 ff. samt
ndgot omarbetad i Karl Tirén, Die lappische Volksmusik (Acta lapponica. IIT),
Sthim 1942, s. 13 ff.

3 Se Om musik, s. 222,
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Berger, ingenting mindre &n en »grundlig repetitionskurs i den musi-
kaliska formgivningens urfenomen och forsta forutsattningar eller,
med ett annat lart ord, i musikens embryologi.» Forfattaren inspireras
hirav att kring ett av de citerade exemplen, Hackspetten, rent av
bygga upp en hel liten melodildra. I ett annat fall, Kabdespakte offer-
klippa, polemiserar han — entusiastiskt och med en viss framgdng —
mot Tiréns uppfattning av den rytmiska indelningen: Peterson-Berger
tycker sig finna helt andra och intressantare lagbundenheter.! Det ar
f. 6. inte utan stolthet som han konstaterar att Tiréns samlingar i
fraga om melodiernas konstfullhet overgldnser Armas Launis upp-
teckningar fran de finska och ryska lappmarkerna.?

Slutraderna i essayn 4r minnesvirda. Dér talar i ett och samma ande-
drag bade naturdlskaren och tonséttaren:

De som férstd vilken lycka det dr for Sverige att dga detta stora fri-
luftsland, vilken kraftkélla f6r svensk kultur som flédar ur beréringen
med sadan natur och med ett minskligt kdmpande livi nomadens enkla,

av nédvindigheten gestaltade urformer, de skola ock inse virdet av
bekantskapen med denna lapska musik — — —

Och forfattaren fortsatter:

och kanske dr den tondiktare icke fjdrran som en dag, av tacksamhet for allt
vad Lappland skdnkt honom vdver samman de skdnaste och ursprungligaste
av dessa ldtar till en konstfull och svdrmisk »Symfonia lapponica». (Kursiv
hdr.)

Som vi alla vet blev det Peterson-Berger sjdlv som skulle forverkliga
idén om en Lapplandssymfoni. Frigan ar f. 6. om han inte fattat sitt
beslut redan nédr han skrev sin essay: slutraderna &r ju mangtydiga
och enligt dateringen av symfonin skulle den ha péaborjats just 1913.
Fardig blev den tva ar senare.

Vill man séka klarhet i verkets tillkomst, ger Karl Tiréns brev till
Peterson-Berger vissa héallpunkter.?

S4 hir heter det i Tiréns tackbrev med anledning av DN-artikeln —
brevet idr daterat Bergvik den 1 maj 1913:

»Den musiker, som skall sammanflidta ’symfonia lapponica’ har jag
nog mangen gang dréomt om och lidngtat efter men jag har ej velat med-
vetet inverka pa honom genom att visa torkade och pressade blomster,
som sorterats efter onaturliga eller konstgjorda system, utan de behdva

* Tirén indelar melodien regelbundet i 7/8, Peterson-Berger utgdr ddremot fran
fjdrdedelen som grundvérde och f&r fram vixlingar mellan 3/4 och 4/4. Tiréns ver-
sion aterfinns i Acta lapponicas melodibilaga nr 166, Peterson-Bergers i essayn i
Om musik, s. 220.

* Armas Launis, Lappische Juoigos-Melodien (Mémoires de la Société finno-
ougrienne XXVI), Helsingfors 1908.

8 Brevavsnitten publiceras hir med tillstdnd av Karl Tiréns efterlevande.
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sjdlva tala levande livets sprak till sin tolkare. Att de komma att bilda
epok ej blott i dina skapelser liksom norska folkmusiken i Griegs utan
ock i var svenska musikkultur mahidnda ock lyrik har sedan lang tid
tillbaka varit en aning hos mig, vilken numera haller pa att overga i
visshet».!

For att béttre férstd inneborden i dessa rader maéaste vi gid nagra ar
tillbaka i tiden och f6lja Tirén i hans uppteckningsarbete. Breven till
Peterson-Berger ir dven pd denna punkt en klarléiggande kiilla, eftersom
Tirén i dem med jdmna mellanrum delger vinnen sina upptéckter och pa
s satt kan sdgas vara den som steg for steg riktar in Peterson-Bergers
tankar mot den slutgiltiga, sjdlvvalda kompositionsuppgiften.

Det tidigaste Tirénbrev dir lappmusiken kommer pa tal dr daterat
Boden den 30 oktober 1909. Den héga angeligenhetsgraden &r inte att
ta miste pa:

»Broder Wilhelm!

En hindelse har intridffat, som omedelbart tvingar mig fatta pinnan
och sdnda dig négra rader,

Omedelbart efter hemkomsten (Tirén hade nyligen bhestkt Peterson-
Berger) fick jag vid spelmanstéflingarna i Luled af en lapp fran Arves-
jaur en dunkel aning om, att lappsk musik existerade i stérre omfang,
an nagon anat. D4 lappen joikade melodier till Sulitdlma samt till vissa
djur och gaf musikaliska uttryck for glddje och smérta, bérjade jag
héra mig for, och har nu i tva dagar haft en lappflicka hemma hos oss.

Formodligen finnes ett rikt och utvecklat melodisprak af den art, att
man skulle formoda att hvad hogsta musikkultur skapat sasom Wagners
ledmotiv dger sin motsvarighet i praktiken sedan &ldre tider hos natur-
folket, lapparne. — — —»

Tirén fortsdtter ldngre in i det omfangsrika brevet:

»Da jag till sist finner det vara en verklig kulturuppgift att samla
material till fullstdndigare kunskap om denna epokgérande upptéckt,
ville jag delgifva dig ovanstiaende. Jag skrifver samtidigt till Georg

t Jfr foljande rader i forordet till Die lappische Volksmusik, s. 10: »Die Splitter,
die mir zusammenzuraffen gliickte, haben unsere eigene schwedische Musikkultur
bereits befruchtet, ndmlich in der weit liber Schwedens Grenzen bekannt gewor-
denen »Samedtnam-Sinfonie» Wilh. Peterson-Berger’s, die zweifellos eines der her-
vorragendsten Musikwerke unserer Tage ist. Wenn man bedenkt, welcher wunder-
baren Kanon von bleibenden Werte der grosse Joh. Seb. Bach aus dem einfachen
Thema schuf, das ihm Friedrich der Grosse aus Hoiflichkeit iiber die eng beiein-
ander liegenden Halbténe b—a—c—h gab, so diirften die jetzt gesammelten lap-
pischen Motive eine reiche Schaffensquelle fiir zukiinftige Komponisten bilden. Es
sind jedoch nicht nur die neuartigen Rhythmen, sondern auch die in metrischer Hin-
sicht oft intressanten Versfiisse und Versmasse, die, richtig verwandt, unsere eigene
Musikkultur bereichern kénnten, weshalb diese Sammlung einen gewissen Wert
ausser dem rein ethnographischen haben diurfte. Bei meinem Bestreben, die Auf-
zeichnungen zu vollenden, waren zum mindesten auch solche Gesichtspunkte wirk-
sam, selbst dann, wenn meine wirtschaftlichen Mittel erschépft waren, — — —»
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Lundgvist f6r att hora om det @fven ekonomiskt kan léna sig géra en
ldngre resa for att samla och gifva ut de lappska melodierna. — — —»t
Som synes har Tirén redan hér klart f6r sig uppgiftens art, omfattning
och stora betydelse. Och Peterson-Berger &r om kanske inte den forste
sa en av de forsta som han delger sin upptéckt.
Under de kommande aren foljde rapporterna relativt tédtt., Hir ett
exempel. P4 ett brevkort datumstdmplat den 13 augusti 1910 heter det:
»la Sept. skall jag pa Spelmanstifling och lappjoikning i Umea. En
flicka fran Arjeplog skrifver, att hon har 6fver 60 st. *vuollieh’. Forunder-
ligt med intuitionen! — En urgammal vuollieh till Sarakka, som du oméj-
ligt kan veta af, har samma karaktidr som Vainos férsta sang. — — —».
Av dnnu storre intresse d4r emellertid ett Tirénbrev daterat Bergvik
den 19 december 1914, alltsa halvtannat ar efter utstéiliningen:

Ditt telefonmeddelande &r jag mycket glad 6ver och sidnder nu tva
conceptbocker, ur vilka du nog kan dechiffrera det mesta. I hast skrev
jag med blyerts ned nagra motiv, fast julbrddskan med gods och post
knappt skdnker en stund, och jag har under frisdndagen haft sa fullt av
besdk, att jag efter 11 pa kvillen fick sld mig ned och skriva. De 6vriga
bockerna ville jag ock sa gidrna sdnda, men pa grund av en viss skyldighet
pa rattmaéatige dgaren, Sv. Folkmusikkommissionen, torde det utgéra
ogrannlaghet att slippa ur hinderna det enda nedskrivna manuskriptet.
Men nir tiden tillater vill jag forsoka slinga ned néagra noter i avskrift.»

Pa ett odaterat kort som torde vara skrivet nagot senare star féljande:

»Hann ej mera nu fére kl 8.20 da taget gar. Samtliga dessa uppt. Sv.
Folkmusikkommissionens, enligt 16fte till Vetensk. akad. disposition.
_——

Kortet atféljdes av ett par notpapper i litet notblocksformat, dir
Tirén tecknat ner 14 melodier, en av dem Kabdespakte offerklippa.?

Skulle tanken pa en Lapplandssymfoni ha mognat hos Peterson-Berger
redan pa varen 1913, tycks det sdlunda som om verket inte tagit mera
konkret form forrdn vid jultiden ett ar senare.

Sommarnatt ur Same Atnam

I det fullbordade verket — titeln lyder: Same Atnam (Lappland).
Symfoni nr 3 f-moll — finns atskilligt som star i direkt relation till
de tirénska inspelningarna. Av symfonins fyra satser upptar salunda

1 Den omtalade Georg Lundqvist 4r den ddvarande chefen for Abr. Lundqvists
Musikférlag. — Enligt ett brev frdn Tirén till professor Ewert Wrangel i Lund
av den 12/11 1909 hade Lundqvist hanvisat Tirén till Svenska Folkmusikkommis-
sionen, som sedan kom att i viss utstrackning ta sig an hans sak. Hur samarbetet
forlopte framgédr delvis av den omfattande samling Tirénbrev — 34 st. frén
1909 till 1916 — till Nils Andersson som i likhet med Wrangelbrevet finns i Musik-
historiska museets arkiv. Av dessa kan man ocksé f& en bild av uppteckningsarbetets
planlidggning, eftersom Tirén for Nils Andersson, som ju var Kommissionens sekr.,
noggrannt redogjorde for sina fardviagar.

2 De av Tirén nertecknade melodierna har férutom den redan nimnda Kdabdes-
pakte offerklippa féljande nummer i Die lappische Volksmusik: nr 115, 120, 345,
350, 359, 382, 403, 497, 500, 520 och 522. Tv4 melodier saknas. Den rytmiska tolk-
ningen avviker i vissa fall.
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den forsta tva melodicitat, de tre 6vriga vardera ett.* Den andra lapp-
melodien i inledningssatsen &r den i ett par fall redan ndmnda Kabdes-
pakte offerklippa.

Men ocksd sammanhangen med sjilva essayn ar odiskutabla. Detta
framgar av den kommentar till verket som Peterson-Berger publi-
cerade i Dagens Nyheter den 19 mars 1918.2 Lyrismer och idéinnehall
ar i flera fall beslaktade, och t. 0. m. satstitlarna finns delvis féregripna:
mot yttersatsernas poetiska namn, Forntidsbilder och Framtidsdrom-
mar, korresponderar ju slutorden i det forsta av essaycitaten ovan:
urtidsminnen och nutidskamp. Den andra satsen, scherzot, har Peter-
son-Berger kallat Vinterkvéll, den liangsamma tredje Sommarnatt,
en titel som hamtats fran 4nnu en inspirationskilla till symfonin, en
tavla av F. Hoving.?

Jamfor vi tavlan och satsredogorelsen skall vi finna att denna ingen-
ting annat ar d4n en lyrisk beskrivning och uttolkning av Hovings
verk:

Midnattssolen, skymd av rivna skyar, stdnker glodande fargstrimmor
gver himmel och jord. Hogt uppe pa en sluttning i férgrunden sitter en
yngling av Same-folket och blickar ut 6ver ett underbart landskap, en
vid fjidlldal, pa vars botten en lang glasklar sjo liksom sjédlsfranvarande
upprepar himlens och molnens fiargdrommar och den stidngande fjill-
murens blodrdda tinnar och torn, vinda mot djupet. Och liksom gripen
av en stor sorg lutar den unge sitt huvud i hdnderna — ett sakta sto-
nande gar ur hans brést. Och det dr som om hela vildmarken instdmde,
skyggt, bedjande — med undran hor ynglingen dess rost som ett litt
vindsus, ett bortdéende strangaspel i den ljusa natten.

1 Lappmotiven i Same Atnam motsvarar i sats 1 nr 167 och 166 i Die lappische
Volksmusik, i sats 3 nr 298. Melodierna i sats 2 (Gnistorna ur kétans rékfing) och
sats 4 (Akerfdlten i Visterbottens Degerfors) aterfinns diremot inte.

¢ Omtryckt i Telemark Fredbérjs bibliografi i Peterson-Berger-festskriften,
Sthlm 1937, s. 254,

3 Hovings tavla finns reproducerad i fidrg i samlingsverket Lappland, utg. av
O. Bergqvist och F. Svenonius, Sthim [1907—1908].
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Det talas i denna lilla lyriska prosaskiss om en dialog, eller kanske
hellre ett samspel mellan en ménniskas tankar och kianslor och det vi
skulle kunna kalla f6r »naturens rost». Vi maste fraga oss:

Hur langt &dger frigan om programmatik giltighet i satsen? Finns
samma dubbla perspektiv med ocksd i den musikaliska gestaltningen
eller inskranker denna sig bara till en mera neutral tolkning av den
lyriska grundstdmningen?:

Sa mycket kan redan nu sigas som att valet av lappmelodi — Till
den himmelske fadern, en av de skonaste och mest karakteristiska i
hela den tirénska samlingen (ex. 1) — troligen har en poetisk innebord:
»det 4r som om hela vildmarken instdmde, skyggt, bedjande»,® heter
det i prosaskissen. For att kunna besvara frigorna mera ingdende
maste vi emellertid forst studera den musikaliska uppbyggnaden som
sddan. Detta dr desto mera motiverat som denna symfonins langsamma
sats inte bara 4r den del av verket dir melodicitaten spelar den mest
framtradande strukturella rollen, utan ocksa dr den del som ur en mera
speciell peterson-bergersk synvinkel erbjuder det kompositoriskt in-
tressantaste materialet.?

Vi 6vergar alltsi till analysen — och det &r da av vikt for den fort-
satta framstéllningen att vi delvis gar ganska langt in i detaljerna.

Satsen — med karaktéirsbeteckningen Tranquillo, ma con nascosta
passione — borjar med en ldngsamt skridande 5-st. fuga for strakar,
klarinett och fagott: moment 1 i ex. 2.

Temat — ex. 2a — presenteras i forstaviolinen, det ar uppbyggt
over hela 16 takter och maste sdgas vara ovanligt helgjutet format;
nagra tydligare periodgranser finns inte. Atskilligt tyder f. 6. pa att
tonsattaren efterstrivat en asymmetrisk verkan: obs. exempelvis den
inledande tonen giss som halls ut 6ver tva fjdrdedelar pa var sin sida
om taktstrecket. Det kan ju hir knappast bli frdga om upptakts-
verkan. Intrycket av den forsta halvfrasen blir alltsi 4/4. Forst i andra
takten blir tretakten si péfallande markerad att man far en tydlig
betoningskénsla. Obs. likasd de synkoperade gestalterna i t. 3 och 5
och deras omvéandningar i t. 8 och 10, liksom originalrorelsen i t. 13.
Allt bidrar till en flytande, en »fri» prigel. Aven kontrasubjektet har
denna tendens.

1 Om Petersen-Berger och programmusiken, se bl, a. Bertil Carlberg, Peterson-
Berger, Sthlm 1950, s. 148. Se dven s. 146.

2 Tirén kommenterar i sitt samlingsverk ingéende Till den himmelske fadern.
Se vidare s. 15 not 27.

s Annu ett skil skulle kunna anféras: att satsen anses vara en av Peterson-
Bergers allra bésta skapelser. Bl. a. Carlberg kallar den sidlunda nédgot av »det subli-
maste som nordisk musik frambragt» (s. 150). Avvikande mening har dock Gereon
Brodin i sin artikel Vad #r sanning om P.-B:s symfonier? (Musikvirlden 1947,
s. 103 ff.) Han kallar den »stdmningsfull men delvis trakig.»
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Insats 2 foljer i klarinetten pé ciss, nr 3 i andraviolinen och violan
pa fiss, nr 4 i violonceller och fagott pd h och nr 5 slutligen i violon-
celler, kontrabasar och basklarinett pa tonen e. Insatserna — samtliga
tonala med mindre inbérdes olikheter — kommer alltsd inte traditio-
nellt pd dominantvis utan féljer kvintcirkeln nerat rdaknat.:

Sedan den femte temainsatsen slutforts, blommar musiken upp i en
passionerad, homofon presentation av temat — moment 11 ~— med melodi-
forstarkningar i trdblasarna och med tremulandon och hornackord i
ackompanjemangsstimmorna (ex. 2b). Gick styrkegraden i fuga-

1 Felaktigt anges det inledande momentet i P.-B.-litteraturen oftast som en
kanon. Se Carlberg, s. 165, Brodin, s. 106 och Sten Beite, Wilhelm Peterson-Berger
som instrumental tondiktare, P.-B.-festskriften s. 57. Beites formulering &r f. 0. viil
s& tendentios: »Tredje satsen, Sommarnatt, inleds med en femstdmmig, strdng kanon,
pa ett 16 takter 1angt tema — i langsam sats! —, inbegreppet av allt vad polyfoni
heter — — —»
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expositionen — och det stannar i det polytona avsnittet vid endast en
exposition — bortsett fran nagra mindre expressivosvillare inte dver p,
véxer satsen hir upp i {—ff.

Efter en kort nertoning borjar s& satsens moment I11. Det ar har som
melodien Till den himmelske fadern kommer in. Det sker i tre episoder:



96

iy

. Hoving: Same Atnam-Lappland

97

1. melodien spelas i oboen — fl6jt, klarinetter och horn ackompanjerar
(ex. 2 c); 2. fldjten 6vertar melodien till ackompanjemang av ett uthallet
d? i tre solovioliner och en klangfond av harpa och piano (ex. 2 d);
3. avsnitt 1 aterkommer, denna gang presenterat i violan och kring-
vivt av en rikare klangskrud dir framforallt en kromatiskt fallande
baslinje bidrar till omkarakteriseringen (ex. 2e). Tonsidttaren har
enligt beteckningen i partituret — come da lontano — ténkt sig en
viss fjarrverkan 6ver denna del av satsen: den dynamiska skalan over-
skrider inte heller ndgon gang p-nyans.

En genomfiringsdel — moment IV — f6ljer. Fugatemat i dess pas-
sionerade homofona utformning aterkommer nigot forkortat som en
andra kulmination pa satsen. Fragment av fugatemat och lappmelodien
spelas ut mot varandra. Det forra undergar vissa gestaltméssiga for-
andringar, det senare forblir — med undantag for nigra mindre ur
samspelssynpunkt nodvédndiga variationer — intakt (ex. 2f—g).
Avsnittet mynnar ut i en tredje kulmination, dven denna gang med
det forkortade, homofont utformade fugatemat, nu i basstimmorna.

Satsen avslutas av lappmelodien: moment V. Med mindre fordandringar
i instrumentationen motsvara det episoderna 3 och 2 i moment III

Vi uppstidllde nyss nagra fragor om satsens uttolkning. De lod:
Hur langt 4ger fragan om programmatik giltighet i satsen? Finns det
dubbla perspektivet — naturen/ménniskan — med ocksa i den musi-
kaliska gestaltningen eller inskridnker denna sig bara till en mera neutral
tolkning av den lyriska grundstdmningen?

Lat oss forsoka med en programbeskrivning! Kanske man rent av
block fér block kan finna parallellstillen mellan textens och musikens
olika moment?

Den inledande violinkantilenan ger onekligen en vision av sommar-
nattens stillhet och hédnryckning. Men varfor en polyfon utveckling?
Den f6ljande fugan &r det ur kompositorisk synpunkt mest over-
raskande i satsen — Overraskande i s matto som i princip det kontra-
punktiska arbetet ju var foremal for en nedvérdering av Peterson-
Berger. Bevisen harfor 4r ménga.! Under speciella betingelser kunde
polyfonin dock dga ett visst symbolvirde for honom. I sin studie
Recitativ och aria? diskuterar han frigan. I Domedagsprofeterna —
déar vi har Peterson-Bergers andra stora fugasats — har polyfonin fatt
tolka, som det heter, »den snabba roérelsen, hindelsernas och scenernas
tempo — — — en orolig tid sedd genom lustspelets glasogon». Mot
Domedagsprofeterna stills Arnljot, Jamtlandstragedin med landskaps-
bildernas al frescom&lningar, med »vildmarkens vilande, drémmande

t Se bl. a. min art. Stenhammar och kammarmusiken, STM 1953, s. 9 not 1.
2 Se Om musik, s. 246 ff,

7—568442
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sattet det enda mojliga, menar Peterson-Berger.

Ar det nagot stérre verk i Peterson-Bergers produktion som har
starka anknytningspunkter till Same Atnam, si 4r det ju Arnljot.
Slutsatsen blir: den polyfona symboliken i Domedagsprofeten kommer
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oss inte alls till hjalp. Man torde alltsd géra den storsta rdattvisan at
detta avsnitt, om man helt bortser fran varje tolkningsfoérsok av sjalva
fugaformen och i stillet uppfattar den rent musikaliskt: Den blir ett
tacksamt medel att kvarhalla visionen av sommarnattens stillhet —
samtidigt som den emellertid ger ett visst liv at utvecklingen.

Hur foérhéller det sig d4 med det ev. innehillsbundna i satsens fort-
satta forlopp?

Lappmelodiens poetiska viérde har vi redan konstaterat: genom den
skulle naturen tala. I satsen finns ju emellertid ytterligare en uttrycks-
kvalitet av framtrddande funktion: den passionerade kantilenavarianten
av fugatemat. Kanske denna rentav dr tdnkt som »ménniskans rost»?
Det heter ju: »Och liksom gripen av en stor sorg lutar den unge sitt
huvud i hdnderna — eff sakta stén gdr ur hans brést» (Kursiv hir).
Naturen, den objektiva — mdénniskan, den subjektiva.
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Har ytterligare tva hallpunkter f6r en programmatisk tolkning:

Den forsta géller det samspel mellan ménniskan och naturen som
vi har i prosaskissen och som salunda skulle kunna ha sin motsvarighet
i satsens genomforingsdel, alltsd det fjirde momentet. — Den andra
hallpunkten géiller episod 2 i moment III och slutet av moment V.
Det ar knappast for djdrvt att har finna en direkt parallell mellan
kommentarens »strdngaspel» och instrumentationseffekterna med harpa
och piano.

Same Atnam &r ett musikaliskt kulturepos — det har framhallits i en
rad olika sammanhang — ddr samspelet och kampen mellan naturen
och ménniskan utgér huvudtemat. En tolkning av den ldngsamma
satsen sidan den hér har gjorts behover sidlunda knappast strida mot
verkets idéinneh&ll.X

A andra sidan finns det ett viktigt skil att vara forsiktig med en
alltfor detaljerad innehallsanalys, och det ar tonséittarens egen labila
installning till sitt verk. Vid uruppforandet pd Operan — den 11 decem-~
ber 1917 — fanns den litterdra uttolkningen inte med, den publicerades
forst nagra manader senare.” Nar partituret trycktes — 1922 — togs
varken de programmatiska satstitlarna eller programkommentaren med.
Har framstar verket niarmast som absolut musik, endast titeln och
beteckningen »tema lappone» vid citatens férsta inforande berittar
nagot om verkets bakgrund och tillkomsthistoria.

Mojligheten star alltsd oppen att prosaskissen rent av skulle kunna
vara en efterhandskonstruktion. Med undantag dock for en enda sats:
Sommarnatt! Upplevelsen av Hovings tavla gar tillbaka #4nda till
1907, da det stora samlingsverket om Lappland, dar akvarellen ju
hade reproducerats, kom ut. Det var Peterson-Berger som anmélde
arbetet i Dagens Nyheter (den 26 januari). Han skrev bl. a.:

Priset tas alldeles avgjordt af F. Hovings sdllsynt varma och fagra
sommarnattsstimning »Same Atnam», Lappland, dir midnattsdagern
brinner i underbara blavioletta, gyllengréna och glédroda skiftningar
ofver fjdll och 6demarker och speglar sig sjdlfullt i ett blankt, drom-
mande »tridsk» mellan dunkla skogsstrdnder, medan i férgrunden en ung
lapp sitter med ryggen at askédaren, hopsjunken, liksom sérjande infér
all denna tungsinta och stralande skénhet — — —.

! N#got &r efter Same Atnam fullbordades #nnu ett verk byggt pa lappska
motiv: Yngve Skolds symfoniska dikt Nischergurgjes vandring till Sames soner.
Verket, som komponerades under Skolds studietid hos Richard Andersson och som
ar tillagnat denne, har tre melodicitat himtade ur Launis. Partituret, nu i Féreningen
Svenska Tonséttares arkiv, dr daterat 1916. Verket framfordes samma ar vid en av
Rich. Andersson anordnad elevuppvisning. Ett annat verk med lappmotiv dr Ernst
Ellbergs opera »Rassa», som erhéll andra pris vid Kgl. Teaterns operatéavling 1947.
Verket dr ouppfort. Part. finns i Kgl. Teaterns arkiv.

: Jir foérfarandet med symfonin »Baneret» Se P.-B.-festskriften s. 252.
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Hilding Rosenbergs Concerto for orkester: sats 2

Helt oberoende av Peterson-Bergers Same Atnam mioter vi Till
den himmelske fadern i ett annat sammanhang i svensk musik: i Hilding
Rosenbergs Concerto for orkester fran 1949 — 4ven dér i den langsamma
satsen.!

Om bakgrunden till Peterson-Bergers val av lappmelodier ju inte
bara var absolut musikalisk utan ocksa i hog grad litterdr och »senti-
mentaly, géller f6r Rosenberg endast det férra motivet. Hans person-
liga relationer till den lappldndska naturen och den lapska kulturen
ar ringa, men han har vid studiet av melodisamlingen i Tiréns arbete
fangslats av Till den himmelske fadern, av dess karakteristiska profil
och dess sdregna, formelmissiga uppbyggnad. Den har givit honom en
produktiv impuls, den har satt hans fantasi i rérelse och da med ett
resultat som i vissa avseenden radikalt skiljer sig fran Peterson-Bergers
sidtt att handha materialet.?

Lat oss overga till analysen av Rosenbergsatsen!

Den dr uppbyggd i sex moment som framférallt i satsens senare del
vavts samman si organiskt att en mera precis grdnsdragning kan vara
mycket vansklig att gora.

Moment I spelar rollen av infroduktion (ex. 3 a). Dir anges den lyrisk-
meditativa stdmning som é&r satsens grundkaraktdr. Hornen presen-
terar ett kvartmotiv mot bakgrunden av en orgelpunkt i pukan. Innan
denna episod avslutats inférs i kontrabasar och violonceller en arabesk-
artad, uppatstrdvande fras. Innan &terigen denna avslutats presen-
terar fagotten de inledande takterna av Till den himmelske fadern,
dock i en fran originalet markant avvikande version: det 4r ndrmast
frdga om en kolorering. En kort reminiscens av hornmotivet foljer,
varefter inledningsmomentet tonar ut med arabeskirasen, denna gang
forst i klarinetten, sedan i fléjten.

Det kan vara pa sin plats att redan h4r ge en kompositorisk kom-
mentar till avsnittet.

Vi bor da som utgdngspunkt vélja lappmelodin. Tva drag i dess
uppbyggnad, sddan vi méter den hér, maste sarskilt observeras: cirkula-
tionen kring kvartintervallen — i synnerhet det inledande spranget fran
a ner till e och konturen fradn d ner till a i det avslutande motivet —
och de arabeskartade koloreringstilliggen i 16- och 32-delar. Det ar

* Concerton, som komponerades till Malm$ Konserthusstiftelses 25-arsjubileum,

fullbordades i borjan av oktober 1949 och uruppférdes vid en festkonsert den 12/1
féljande ar.

> Framstéllningen 4tergar hir liksom i ett flertal kommande fall p4 samtal med
tonsittaren: forsta gdngen den 11/2 1955, vidare ett par tillfdllen under mars—
april 1956. Hilding Rosenberg har i manus ldst avsnittet om concerton och gett
en del kompletterande synpunkter om sitt férhallande till folkmusiken.
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de sistndmnda som ger det personliga draget: just en liknande rikedom
i tonmaterialet finner vi ofta hos Rosenberg.! Fran den rosenbergska
versionen av lappmelodin kan sedan harledas bade de inledande och
avslutande takterna. Konturtonerna i det inledande hornmotivet ar
ju de bada pa varandra staplade kvartintervallen i lappmelodin — e
till a, a till d —, utsirningarna i den efterfoljande frasen i basarna kan
direkt harledas ur arabesktilliggen, sak samma giller nertoningen i
klarinetten och flojten.

Redan detta tiotaktiga moment innesluter silunda en komposito-
risk process av stort intresse.

Innan flojtarabesken forklingat har redan moment II bbrjat: en
storre sfrdksats, som stilla flyter fram och si smaningom véxer upp
mot ett fortissimo i de hoga strakarna (ex. 3 b). Karaktéren 4r genom-
gaende ljus, lyrisk men med elegiska inslag. Pa nagra stallen fordjupas
klangverkan av harpan, pi andra av hornen.

Tematiskt sett kan momentet bast beskrivas som en fortspinnings-
sats uppbyggd kring en ldngspunnen melodi med ett par karakteristiska
motiv, frimst en stegvis rorelse — i de forsta takterna stigande, vid
insatserna i mellanstdmmorna fallande — och ett triolmotiv som fogas
in i olika sammanhang. Dér dr ocksa pa samma sitt som i koloreringen
av lappmelodin den f6r Rosenberg sa typiska tonrikedomen i melodi-
foringen, en slags — om ett si paradoxalt uttryck kan tillatas — kro-
matiserad diatonik.

Sedan straksatsen tonats ner intrdder det fredje momentel, den slut-
giltiga presentationen av Till den himmelske fadern, dven denna gang i
den kolorerade versionen (ex. 3 c). Melodin spelas unisont av oboen
och en soloviolin mot en klangfond av strakar och harpa, alltsd en
fortsdttning av den instrumentala koloriten i straksatsen.

Grundstdmningen &4r stilla och vegeterande, mot slutet av detta
moment intrdder en kortare stegring och fortdtning. Liksom de évriga
momenten tonas dven detta ner mot ett pp.

Hérefter vidtar satsens mest omfangsrika och kompositoriskt mest
komplicerade avsnitt, moment V, en genomforingsdel som successivt
stegras mot en dramatisk kulmination. Tonsédttaren arbetar harvid
med tre olika moment (ex. 3 d):

a) en kort, formelartad variant av lappmelodiens inledningstakt,
presenterad i trdblasarna. Obs. transponeringen, »platdforskjutningen»
en halvton uppét av den sista triolfiguren, ett férfarande som ar mycket
vanligt hos Rosenberg.!

b) en strakfras, som genomgéende i borjan ror sig stegvis uppat eller
nerdt — d& utvunnen ur straksatsens foérsta motiv — och i sin senare

1 Se min art. Melodiken i Hilding Rosenbergs senaste instrumentalverk, Ord och
Bild 1952 s. 359 ff.
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del upptar material frdn arabeskmotiven i introduktionen (och alltsa
kan hérledas ur koloreringen av lappmelodinl!).

¢) ackordkomplex i hornen.

Detta 4r alltsd materialet. Men hur sker stegringen? Vigarna ar
tre: frasforldngningar, diminueringar och dynamiska effekter.

Trablasarmotivet — ovan under a — bestar i sin ursprungliga gestalt
av 3 triolfigurer. Smaningom véxer antalet enligt féljande princip:
forsta gangen alltsd 3, sedan 4—3—5—6—3 och 6, for den sista med
fortspinning in i jdémna 32-delsfigurer som upprepas 5 ganger, denna
sista grupp i allt alltsa 11 enheter. Nasta gang vi moter samma gestalt-
kombination — i ett kraftfullt avsnitt i unisona strakar — blir siffrorna
10 4 18. Vi har d4 natt kulmen. — Vid den féljande nertoningen min-
skas triolfiguren successivt: 3—3—2—2—1.

Melodibédgen under b stegras genom diminuering: &ttondelsrorelsen
fordndras till 16-delsrorelse. Vid den punkt i stegringen dir motiv a
flyttas fran trablasarna ner i strakarna, lyfts motiv b upp i trablasarna.

Hornmotivet — ¢ -— bidrar till stegringen efter tva principer: genom
frasforlingningar och genom crescendon pa varje fras med kulmination
i ett ffz. Det sistndmnda maneret 4r f. 6. synnerligen karakteristiskt
for Rosenbergh: vi har det i genomftringen ocksd i motiv b (ex. 3 e).

Kulmen pé genomféringen och pé satsen i sin helhet nis nir hornen
spelar triolmotivet i en kort ff-accentuering och triblasarna motiv
b i fff — detta efter att stegringen dynamiskt fortskridit i vagrérelser:
p—mf, p—mf—f, p—f—ff, f/ff—fff.

Efter en langspunnen nertoning glider satsen omérkligt in i det femte
momentet. Stamningsméssigt anknyter detta till strdksatsen och till
moment 3 med lappmotivet, alltsd en idyllisk ljus ton. Melodin, som
ligger i flojten, byggs ocksid hér upp fortspinningsméssigt med {orbi-
glidande reminiscenser fran savil straksatsen — bl. a. triolfiguren —
som lappmelodin (ex. 3 f).

Det sjitte och sista momentet har en liknande strukturell karaktér, en
varierad atertagning av straksatsen med inféllda citat fran lappmelodin.

Musiken dor sakta bort.

En jdmforelse

Det finns egentligen bara en mera pafallande likhef mellan de tva
satser som jag hidr har analyserat.

Av Tiréns uppteckning av var vuolleh framgar det, att tva tredje-
delar av melodin sjongs kraftfullt till en anropande text, medan det

! Andra exempel kan man ldtt {4 fram vid genomgéangen av de storre instrumen-
talverken irdn senare ar: bl. a. violinkonserten nr 2 fran 1951, den sjitte symfonin
fran samma 4r, violoncellkonserten fran 1953 m. m. Exempel finns ocks4 i orkester-
satsen till operan Portrittet 1955.



104

sista avsnittet nynnades i p-nyans.! Nu har ju savidl Peterson-Berger
som Rosenberg fattat melodin stilla, lyriskt. Vad som varit det birande
motivet for Peterson-Berger dr givetvis omdjligt att komma at. I fallet
Rosenberg vet vi ddremot besked: det har rort sig om en férstaupp-
levelse i lyrisk riktning. Vi bor namligen observera att Tirén endast i
sin melodibilaga har tagit med de dynamiska beteckningarna. Nir han
citerar bonen inne i texten — dir man alltsa forst moter den — star
den naken och kan alltsa tydas efter fritt val. En lyrisk tolkning tycks
da i varje fall mig fullt naturlig.

En av olikheterna mellan satserna har vi redan nidmnt: Peterson-
Bergers »litterdrt-sentimentala» instédllning, Rosenbergs ornamentala,
absolut musikaliska. Divergenserna ér emellertid flera. En av dem
galler deklamationen av bonen.

Rosenberg har f6ljt Tiréns version med den smidiga véxlingen
mellan 6/8, 7/8 och 3/4. Peterson-Berger ddremot har pressat in melodin
i 3/4. Han har inte heller tagit fasta pa upptaktsverkan i de bada forsta
attondelarna. Foljden har bl. a. blivit att han i takt 3 och 4 kommit i
ett hogst olyckligt betoningsldge. Kédnslan for en bestdmd inrutad
taktart understryks ytterligare av den vaggande ackompanjemangs-
rorelsen i klarinetterna. Forfarandet &verraskar eftersom tonsdttaren
ju i sin essay om lappmusiken visade sig dga den ratta sensibiliteten
for wvuollehlitteraturens rytmiska egenheter.

Den ur kompositorisk synpunkt intressantaste skillnaden galler dock
gestaltningen i stort av de bida satserna. Vi méter hir exempel pa tva
olika principer: Peterson-Bergers skulle vi kunna kalla episodisk, Rosen-
bergs arkitektonisk.

En forsta inblick i problemet far vi om vi jamfor de dynamiska
utvecklingskurvorna i stort (se bild). Det tycks dédrvid — i varje fall

1 Tiréns kommentar till melodin lyder — se s. 51 f.: »— — — Dagegen sang die
inzwischen verstorbene kundige und achtungswerte Lappenlehrerin Sara Ruong
in Arjeplog einen feierlichen Gesang an den Allmachtsvater (Radien Attje) — der
erste Begriff der Lappen vom Christengott trug diesen Namen. Dieses Vuolleh
hatte die Form reinen Gesanges ohne andere lappische Kennzeichnen als Vokali-
sierungen und Wiederholungen. Obwohl der Tonfall lappisch und keineswegs unse-
rem schwedischen Volkston #dhnlich war, hatte man dem Liede dock eine Art von
zweiter Reprise gegeben, welche ebenso wie die erste vokalisiert wurde, wenn dem
Sédnger die Inspiration fehlte, einen Text zu der Melodie zu dichten. Sowohl Sara
Ruong, wie auch ihre Bruder, der weit bekannte Abraham Johannsson in
Vuonatjviken, berichteten, dass ihre Grossvater sie als Kinder mit in die Natur
hinausgenommen hitte und vor ihnen den Radien Attje, den Allmachtsvater, ange-
sungen hitte, seine Strenge, Giite und Gnade, seine Macht, die Wolken am Himmel
durch Gewitter in Regenschauer aufzuldsen, sodass Bdume und Gewichse der Erde
keimen kénnten, und dass neues Leben und Schénheit die Menschenkinder jeden
Sommer von neuem erfreuen koénnten usw. — Se ocksd Werner Danckert Ton-

malerei und Tonsymbolik in der Musik der Lappen, Die Musikforschung 1956: 3,
s. 287—288.

105

Det dynamiska férloppet hos
A: Peterson-Berger

momant

B: Rosenberg

moment
1 2 -3 .4‘56.

utifran sett — som om Rosenberg redan fran bérjan disponerat satsens
helhetsverkan, medan den for Peterson-Berger utvecklats mera associa-
tivt-additivt. Kanske som en f6ljd hédrav tillkommer att Peterson-
Berger med nagra fA harmoniskt lattforklarliga undantag alltid citerar
vuollehn i oférdndrat om én ibland nagot forkortat skick, medan Rosen-
berg som vi sett redan fran borjan betraktar den mera som utgings-
punkt 4n som en slutgiltigt formulerad melodi. Han tillater sig inte
bara att kolorera den, han bryter ut och formar om vissa fraser och
skapar pa si sitt forutsdttningar for i forsta hand det stora genom-
foringsblocket. Melodin har f6r Peterson-Berger ett statiskt stdmnings-
virde, for Rosenberg har den bade detta — jamfor moment 3! — och
ar ett led i en storre kompositorisk process.?

Motsatsen mellan det episodiska och det arkitektoniska &r ju inget
specifikt problem bara for dessa bada satser. Den maste sdgas gilla
generellt om de bada tonsittarnas verk. Till en viss grad kan den vl
ocksd sigas vara karakteristisk for de skilda epoker i svensk musik-
historia som Peterson-Berger och Rosenberg representerar.

Det episodiska hor ju till grunddragen hos de tre nordiska tonséttare
som betydde mest for Peterson-Berger: Soderman, Grieg och Sjogren.
I varje fall vad giller Soderman och Sjogren dr denna fraga intimt for-
knippad med 4nnu ett nationalromantiskt sidrdrag: utgéngspunkten i
det vokala, frdmst da i visan. Peterson-Bergers instéllning har knappast
kommit tydligare i dagen &n i hans kritik av Stenhammars c-moll-
kvartett: han kréver dir med Sjogren som forebild de instrumentala
formernas fornyelse genom visan och romansen.2 Det 4r nigot av samma
idé 1 Same Atnam: kvarhéllandet av visans grundform.

! Rosenberg har om tillkomsten av satsen bl. a. sagt, att han inte medvetet
utgatt frdn en kurva av den hir aktuella formen, utvunnen ur nagon slags »dunkel
totalidé». Gestaltandet i stort har kommit spontant under arbetets lopp. A andra
sidan dr det arkitektoniska det naturliga musikaliska skrivsdttet for honom, en
forméga som vil till visentlig del 4r medfédd men som uppdvats under ingdende
studier av Kurths Bachbok (Grundlagen des linearen Kontrapunkts ...) och under
en rad formexperiment i anslutning hirtill. Dessa studier ligger nu relativt langt
tillbaka i tiden: under 1920-talet.

z [ min art. Wilhelm Stenhammar och kammarmusiken 1I, STM 1953 s. 10.
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(Mot att detta tdnkesitt skulle vara typiskt f6r hela den national-
romantiska musikergruppen talar 4 andra sidan bade Stenhammars
och Alfvéns produktion; det arkitektoniska i vissa verk ar ju pa-
fallande. Det torde dock inte kunna rdda nagon tvekan om att den
peterson-bergerska uppfattningen &r den mest traditionsburna, givetvis
ocksd den kvantitativt dominerande.)

Det arkitektoniska hos Rosenberg é&r, som jag redan framhallit,
liksom det episodiska hos Peterson-Berger ett karakteristiskt, person-
ligt drag. Det tycks mig emellertid som om dven det arkitektoniska
i detta fall skulle kunna upphéjas till tidstypiskt ké&nnetecken. Gor vi
en snabb Oversyn av den svenska musikproduktionen under de senaste
30-35 aren, sa visar den ju proportionellt en verraskande stor nedgang
for de mindre formgenrerna — t. ex. romanser och lyriska pianostycken
— och pa en lika markant okning av den symfoniska och kammar-
musikaliska repertoaren. Att ett stigande intresse fér de instrumentala
formerna hér spelat en viss roll star utom allt tvivel — om 4n det vore
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forhastat att pastd att en sd radikal férdndring intratt att utgangs-
punkten nu skulle vara alltigenom instrumental. Med undantag for
ett fital unga tonsédttare — jag tdnker da pa dem som kommit att
syssla med s. k. punktmusik och elektronisk musik — madste nog den
vokala traditionen fortfarande anses som den yttersta utgangspunkten:
forskjutningen héirvidlag fran folkvisa till exempelvis Bach- eller Pales-
trina-polyfoni, i nigra fall rent av gregoriansk koral, maste naturligtvis
fa sina Aterverkningar i det musikaliska ténkandet. Visperiodik ersitts
av fortspinningsteknik, homofoni eller nigon form av »klangpolyfoni»
ete.?

I olikheterna mellan de bada satserna déljer sig ocksa en rad andra
faktorer. Dér ar t. ex. frigan om soloinpassen hos Rosenberg som till
en viss grad beror pa concertoformen. En fraga av betydligt storre
spannvidd &r dock sammanfogningen inom en och samma sats av ett
konstmusikaliskt och ett folkmusikaliskt tonsprak, alltsa ett av national-
romantijkens mest brannande problem, som ju genom Barték fatt aktua-
litet ocksa i var tid.

Hur har i detta fall Peterson-Berger arbetat?

En sak 4r sdker. Han har inte efterstrdvat nagon syntes. Fugatemat
och dess homofona varianter har sin stil, lappmelodin sin. Det 4r —
som vi ovan sett — troligt att dessa kontraster kan tolkas programma-
tiskt. Programmatiska skulle man ocksa kunna kalla stilkontrasterna
i Same Atnams sista sats: nybyggarlivet stallt mot fjéllen, skogen och
dlven, Foljdriktigt borde den av den wvésterlindska civilisationen
ororda naturstdmningen i forsta satsen — Forntidsbilder — vara mera
enhetlig. S4 4r faktiskt ocks4 fallet. Sidotemat bryter visserligen nagot
av mot de starkt exponerade lappmelodierna, men dér mdéter & andra
sidan en si fint inlyssnad idé som dverledningsmotivet mellan huvud-
och sidotemata (ex. 4 a). Nagot av samma formelméassiga — och inte
visartat uppbyggda — gestalt utmérker huvudtemat (ex. 4 b).

Tiréns anméirkning i ett av sina brev till Peterson-Berger, att han
upptecknat en vuolleh — en bon till Sarakka -— som erinrar om den
forsta av Vainosidngerna, &r hir vird uppmirksamhet. Peterson-
Bergers karakteriseringsforméga 4r ju erkdind och likheten mellan
Vainosangen och 4ven Till den himmelske fadern &r ju péfallande
(ex. b).2

Om Rosenbergs kompositoriska forfarande har jag redan ingdende
talat. Hér skall fragan helt kort 4n en gang belysas och da ur det senast
diskuterade perspektivet. Hur har alltsd Rosenberg stillt sig till pro-
blemet om stilkontrasterna?

* Se bl. a. Alf Thoors art. De tror pé traditionen, Rgster i Radio 1955: 50. Den
behandlar bl. a. Karl-Birger Blomdahls stiillning i den nya musiken.

¢ Jfr Gottfrid Berg, Nagot om folktonen i Wilhelm Peterson-Bergers musik,
P.-B.-festskriften, s. 159,
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I motsats till Peterson-Berger har han utan tvekan efterstrdvat en
syntes, en sammansmaéltning. Det 4r frimst med koloreringens hjalp
han da arbetat. Genom de tillagda ornamenten har han ju gett lapp-
melodin en stark prigel av sitt eget melodibyggande, han har ndrmat
den till den tematiska uppbyggnaden i satsens andra moment, strak-
satsen. Bada hér hemma under den »kromatiserade diatonik» som jag
tidigare talat om.

Rosenberg och folkmusiken

Den langsamma satsen i orkesterconcerton ér inte det enda fall dar
Rosenberg hdmtat stoff ur Tiréns stora arbete. Han har gjort det ocksa
i sin tredje och hittills sista concerto, det verk som han for tvé ar sedan
komponerade f6r den ur repertoarsynpunkt sd mérkliga Rockefeller-
understédda symifoniorkestern i Louisville, Kentucky.® Rosenberg har
hir som forsta finaltema valt den svungfulla vuollehn till bjornarna
— nr 313 (ex. 6 a) —, fanfarliknande presenterad i hornen och pa lik-
nande sdtt som Till den himmelske fadern féremal for sméarre omfor-
muleringar och for motivisk utarbetning (ex. 6 b).

Vill man mera ingiende understoka Rosenbergs forhallande till folk-
musiken méaste man emellertid ta stillning till &nnu en rad verk: att
en tonsdttare — som t. ex. just Rosenberg — anser sig finna végen till
fornyelse genom en internationell orientering och inte genom en natio-
nell isolering behdver ju inte a priori innebdra en likgiltig héllning
gentemot folkmusiken.

Till de i detta kapitel aktuella verken hor framforallt tva fran 1920-
talets senare ar, Sviten for strdkorkester 6ver motiv ur Svenska latar
(1927) och balettpantomimen Yttersta domen (1929). Dér &r ocksa den
lilla barnoperan De tva konungadottrarna (1940) och mellanspelet ur
Resa till Amerika (1932).2 I en annan verkgrupp ror det sig om folk-
musikaliskt fdrgade originalkompositioner: dér ar bl. a. den lilla piano-
miniatyren I folkton ur Elva féredragsstudier frdn 1924, senare tema
i varijationssatsen i den tredje strakkvartetten (1926), dar 4r vidare
vissa avsnitt i sviten Bergslagsbilder (1937), ndgot av balladton moter
vi ocksa i ett par av ariorna i Lycksalighetens 6 (1945).

! Om Louisvilleorkestern och dess arbete for ny musik, se bl. a. Musical Quar-
terly 1955: 1, s. 76 ff.

¢ I straksviten dr samtliga melodier ur Dalarna-hiftena III och IV av Svenska
Léatar. I férsta satsen har Rosenberg byggt pa nr 1077 och 969, i sats 2 p& nr 871, i
sats 3 pd nr 717, i sats 4 pd nr 720 och i sats 5 p& nr 809 a. I Yttersta domen finns
ett par direkta citat: en polska nr 538 (hifte II) och en folklig koralvariant nr 1221
(efter Gamla Ps.-boken nr 370) ur hifte IV. Huvudmelodin i barnoperan dr nr 59 b
i Geijer-Afzelius, 2. uppl. Mellanspelet i Resa till Amerika bygger p4 nr 1471 ur
Svenska Latar, Dalarna IV. (Identifieringen av latstoffet har till éverviagande del

gjorts med hjilp av det av Olof Andersson sammanstillda latregistret i Musikhist.
Museet.)
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Som jag redan antytt ligger tyngdpunkten i verken fran 20-talets
mitt och slut. Enligt tonsdttaren berodde detta bl. a. pa att han under
dessa 4r hade i uppdrag av Per Lindberg att skriva vinjetter till en
rad smd radioscener med exotiska motiv. Han kom dérigenom att
studera publikationer med folkmusik fran olika linder: fran Balkan,
fran Kina, frdn Ryssland etc. Han komponerade under dessa ar ocksa
musik till en Afrikafilm av Prins Wilhelm. Han hade dir anvint neger-
motiv. P4 grund av vinjetternas radikala stil kom de emellertid aldrig
till uppfoérande.

Studierna blev en vig ocksa till den svenska folkmusiken, och p& den
punkten skulle stoffet som synes bli relativt omfattande.

En géng var det ocksd i hog grad brdnnbart. Mottagandet av strak-
sviten vid uruppférandet i Konsertforeningen nyarsdagen 1929 visar
detta. Nationalromantiker stod mot »modernister» i en véiltalig och
upplysande dialog.

Vad saken gillde var just de skilda instdllningarna till folkmusiken
som vi mott i Same Atnam och i orkesterconcerton. Straksviten &r
némligen det forsta exemplet i Rosenbergs produktion pa ett storre
verk med kolorering och parafrasering av folkmusikmaterial.

Ture Rangstrom i Stockholms Dagblad tyckte att Hilding Rosenberg
borde

skdmmas for de musikaliska kopparslagare, som han si dir mitt pa
blanka nyarsdagen presenterade. — Genren, vars namn &ar det kontra-
punktiska kvidandet, har ju sina liebhabrar, dven bland dhdrarna, men
Hilding Rosenberg tar den pé ett sd infernaliskt allvar, att hela néjet
forgar. De arma kantstotta folklatar, som da och da dyka upp ur den
atonala gastkramningen, hade sidkert varit vidrda ett béttre d6de. Det
tyckte t. 0. m. bearbetaren sjilv ett par ganger, och da lystrade vi till
for det dkta i tonfallet, som i alla fall visar, att Hilding Rosenberg bakom
den litet barnsligt anstréingda maskintillverkningen, det dér finfint aske-
tiska, anakoretiska, gdmmer ett stycke av en begdvad, rask musikant och
skaparférméiga. — — —

Hade Rangstroms recension karaktdren av ett ganska onyanserat
temperamentsutbrott, forsokte Kurt Atterberg att i sin anmélan i
Stockholms-Tidningen se nagot djupare pa fragan folkmusik-—konst-
musik. Han tar som fackman verkligen stéllning till sviten:

D& det nédstan uteslutande torde vara en smakfriaga, hur folkmotiv,
speciellt svenska, skola bearbetas, avstar anmailaren fran att séka utrona,
huruvida det sdtt som Rosenberg praktiserat i denna svit skall anses
som »det riktiga» eller ej. Det kan i stiillet vara pa sin plats att betréffande
detsamma goéra en jdmférelse. Om man tinker sig dekorativa allmoge-
motiv som detaljer i en modernistiskt hallen tavla, s4 far man en god
bild av den Rosenbergska sviten. Folklatarna med sin oftast utpriglade
latenta harmonik stucko bjédrt av mot den stundom polytonala kontra-
punktiska bakgrund Rosenberg givit dem. Denna kontrapunktiska ram
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var emellertid ofta i och for sig synnerligen fingslande, d&ven om hr
Rosenberg da och da i de tre forsta satserna sa forlorade sig i stamforings-
spekulationer, att han glomde bort, att det bor ske nagot i musikverk
och att stillastdende &r dod, eller atminstone dodligt trakigt. Om han
foretar nagra amputationer i dessa satser, blir de nog ocksd bra. De
tvenne sista voro nidmligen utmirkta. Fjidrde satsen var ett verkligt
poesi- och stdmningsméttat stycke musik, och den sista satsens bearbet-
ning av »Fans polska» var av en synnerligen verkningsfull, ja, grotesk
effekt. Noviteten var i sin helhet emellertid intressant for fackmannen
och delvis sédkerligen @ven njutbar for den stora publiken.

I Dagens Nyheter skrev denna gang inte Peterson-Berger: det hade
onekligen varit av intresse att hora hans omdome. Men den bitridande
musikanmadlaren, Sven Lindstrom, forefaller att tala i hans anda, nir
han i slutet av sin recension utbrister: »Sannerligen man gitter spilla
manga ord pa slika utgjutelser! Vara folkmotiv ar for rika, for friska
och sunda for att klddas i sidan torftig och trist sjukhusdrdkt. Nog
sagt.

Moses Pergament i Svenska Dagbladet var av en helt annan asikt.
Hans anmilan fick formen av ett klarldggande, ja av en programfor-
klaring fradn den da unga tonsdttargenerationens sida:

Hilding Rosenbergs Svit for strakorkester, byggd pa svenska folk-
melodier och komponerad 1927, &r lika betecknande f6r tonséttarens per-
sonliga konstaskddning som fér hela den moderna skolans férhallande till
de nationella tonskatterna. Didr formens, linjens och rytmens evange-
lium predikas faller syndens skugga ldtt pa alla dem, som &dlska och varda
harmoniken fér dess egen skull.! Dar byggnadskonsten som sadan drager
huvudparten av intresset till sig, ddr fa&r materialets sjaliska substans
gora sig géllande sa gott den formar. Musikens »kédnslohalt» blir med
andra ord en bisak, medan den formella skénheten, den logiska kon-
struktionen lyftes p& det priméira planet. Det &r grundprincipen &ven
i Bachs absoluta musik.

I 6verenstdmmelse hidrmed utnyttjas folkmusiken fradmst motiviskt-
melodiskt, d. v. s. som formmaterial. Dess harmoniska karaktidr ldmnas
avsiktligt ur rdkningen eller omgestaltas till oigenkéinnlighet. Pa det
sdttet undvikes faran av klichéartad upprepning, samtidigt som det
oppnas vida perspektiv for personligt klangurval. Salunda befruktas
hidr det individuella av det nationella, oférbehallsamt och obegrinsat.?

I manga stycken: hur aktuella verkar inte dessa rader!

1 Hir gar bl. a. kurthska tankar igen. Jfr s. 105 not 1.

2 Den 24/5 1955 framfordes i radio en av svitens satser. Ingmar Bengtsson skrev
med anledning dédrav féljande i Sv. D. den 29/5: »Men intressantast i hela program-
met var en erinran om Hilding Rosenbergs svit §ver svenska latar for strdkorkester,
komponerad 1927, Av okidnd anledning tycks detta tidiga opus ha blivit bortglomt
av de konsertgivande institutionerna. Dels har Rosenberg lyckats smélta in det
folkmusikaliska stoffet i sin egen personliga stil i stéllet f6r att kld ut det i nya
kldder. Dels har hans kontrapunktik en tonal frihet och en senig vitalitet, som ir av
utmirkt verkan och dessutom pé ett férunderligt sdtt foregriper vad hans egna lér-
jungar dstadkom i borjan pa 40-talet.»



