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FRAN KLASSICISM TILL ROMANTIK

En studie 6ver svensk orgelbyggnadskonst 1820—70

Av BERrTIL WESTER

PA 1820-TALET ingar var svenska orgelkonst i ett nytt, klassicistiskt
skede. Till det yttre verkar méh&nda den nya stilen avkylande och
osann med sina allt vanligare blindpipor i orgelfasaderna. Den gamla
orgelbyggarepraxis att ge fasaderna en funktionell uppbyggnad i enlig-
het med innerverkets stdmmor ersittes nu med en ny fasadordning av
dmbetsverksmassig stil, dikterad av Overintendentsdmbetet. Det édr en
orgelstruktur med pipor i kvadrater och rektanglar, rundbagade pip-
f4alt och sparsamt ornerade fyllningar. Den konstnirliga fantasin ldm-
nas ddr ofta fritt spelrum. Med sddana attribut som kolonner, urnor
och kandelabrar skapas orgelfasader av dekorativ klassicistisk skén-
het. Den stdndsmaéssiga svenska slotts- och herremansarkitekturen av-
tecknar sig verkligen i orglarnas risalitartat framspringande sidopar-
tier, framskjutande mittparti — ofta kront av en attika — och monu-
mentalt ordnade fonstergrupper av pipor. Orgelbyggarna gjorde visser-
ligen fortfarande sina egna utkast till fasader, men de fingo ej bestim-
ma sjdlva. Forst maste ritningen understallas Overintendentsimbetets
gillande, innan forsamlingen fick sdtta upp sin orgel.

I Karlskrona Trefaldighetskyrkas panteonliknande interiér med sin
monumentala trdkupol star en sddan orgel pa vistliktaren (fig. 1). Fa-
saden krones av en rundbége fylld med pipor och har i mitten en &pp-
ning med ett fonster, ett verkligt litet gemak inne i orgeln med kristall-
krona i taket. D4r sitter organisten i ndra beroring med verket vid sitt
spelbord. Det 4r det begynnande borgerliga tidevarvets intimt miljo-
betonade orgel.

I orgeldispositionerna blandas nyare stdmmor, som visa mot en ny
uppfattning av orgelspelets konst. Man skulle efter tiden helt enkelt
kunna kalla den klassicistisk. Typisk for epoken och for ett visst from-
hetsbehov, som #n i dag ger mangen &ldre orgel sin sdregna kyrkliga
charm, var den vackert intonerade Fugaran. Orgelbyggarna borjade nu
dven intonera verkliga strdkstdimmor sésom Salicional, Violoncell och
Viola di gamba. Den férstndmndas angenima strdkton kombinerades
ofta med en nagot hogre stimd Piffarofl6jt, »s4 att en langsam vagg-
ning i tonen dem emellan uppstod».! Andra svagt intonerade nyheter

1 C. L. Lindberg, Handbok om orgverket . .. 2:a tillok. o. férbéttr. uppl. Streng-
nis 1861, s. 66.
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Fig. 1. Orgeln i Trefaldighetskyrkan i Karlskrona av
Per Zacharias Strand, 1827

i staimbestandet voro Flite d’amour, Flauto amabile och Vox candida
(s. k. sangstdmmor) samt spetsflojtsvarianter som Flauto cuspida med
sin behagfulla ton, Flauto di Pan (panfl6jt) och Flageolette. Genom an-
véandandet av dubbla labier erholls en fylligare klang av Dubbel-
gedackt och Dubbelflojt. Vox retusa och Corno di basetti (Basetthorn)
voro svagare, milda principaler men likvdl — enligt samtida vittnes-
bord — av »stark, gravitetisk intonation liknande tonen i ett messings-
instrument».! Halflojt var stundom detsamma som Rorflojt. Tung-
stdmmorna nybesattes med Klarinett och Fagott-oboe (Fagott i bas-
registret och Oboe i diskanten). Av andra stdmmor »hafva manga be-
namningar troligen uppkommit genom infall av orgbyggare och manga
sdgas lata sig svarligen forklara, t. ex. Vox Vinolata och Flauta Fis-
tula».?

En allmén tendens inom svenskt orgelbyggeri vid denna tid var en
okning av principalmensurerna. Aven flojterna gjordes vidare. Over-
huvud taget vidgade man mensurerna uppat diskanten for att erna den

1 A. a. s. 67.
2 A, a. s. 59.
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rundare och fylligare ton, som svarade mot tidens smak. Allteftersom
piporna fingo plats inne pa lddan efter sin utblasning och ej »skugga-
des» vid tonangivningen, gjordes piporna uppat diskanten vidare.

Klassicismen eller Karl Johanstiden — for att overféra en konst-
historisk periodbendmning pa vart omrade’ — omfattar aren 1810—
1830. Dess framsta orgelbyggare voro Per Zacharias Strand (1797—
1844) och Gustaf Andersson (1797—1859). Bada hade négon tid efter
1820 vistats i Leipzig och Dresden for att studera orgelbyggeri. Strands
verk fingo de »hogsta loford». Sarskilt berémd blev han for den fyr-
manualiga orgeln om 63 stdmmor i Lunds domkyrka ar 1836, vars
fasad hade ritats av periodens uppskattade arkitekt, professor Axel
Nystrom. Orgeln séges ha klingat sa, att hjartat lyftes till hogre rym-
der, vittnande om det »allvar, som &r forenat med oskuldens heliga
renhet .. .»® Svenskt orgelbyggeri ansags med lundaorgeln, da landets
storsta, ha intagit en rangplats i de nordiska ldnderna, dir ingenstades
nagot orgelinstrument sédges ha funnits, »vilket s& uppfyllt konstens och
kéinslans alla fordringar».?

Gustaf Andersson, vars verksamhet liksom Strands dven striackte sig
in pa romantiken (Oskar I:s tid, 1830—1850%), blev efter dennes dod
den ledande méstaren, da ansedd som Sveriges obestridigt storste orgel-
byggare. Han mottog dven bestédllningar frdn Finland, dar han bl. a.
byggde sitt storsta verk ar 1842 i Abo domkyrka pa 55 stdmmor, tre
manualer och pedal med fasad i statlig klassicerande gotik, samt den
32-stdimmiga orgeln for stadskyrkan i Uleaborg (1840-talet), vars fasad
med -aristokratiska inslag av empire, sannolikt ritades av professor C.
G. Blom-Carlsson (fig. 2).

P. L. Akerman har egentligen ansetts som den nyare svenska orgel-
konstens foregdngsman, men det torde vara mera berittigat att till-
mita Gustaf Andersson betydelse som sddan redan 25 ar tidigare! Han
disponerade sina verk i klassicistisk anda med 8-fotsstimmorna Fugara,
Vox candida och Dubbelfl6jt samt 3-korig Cornett. Forst av svenska
orgelbyggare anvidnde han Fagott med genomslidende tunga (»frisvaf-
vande») samt konstruerade och intonerade strakstimman Eolin.
Rorstimmorna utvecklades intonationsméssigt hogst betydligt genom
hans konst, och man kan redan pa 1840-talet borja tala om tung-
stimmor av en viss expressiv verkan i »ofververket» (2:a manualen),
ehuru nyheten med crescendoskapet skulle komma forst genom Aker-
man pa 1860-talet.

Bland Gustaf Anderssons inhemska arbeten ar det stora verket i

1 Jfr J. Roosval, Svensk konsthistoria, Stockholm 1935, s. 163 ff.

2 Jfr C. F. Hennerberg & N. P. Norlind, Handbok om orgeln, 2, Sthim 1912,
s. 118,

3 Jfr J. Roosval a. a.
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Fig. 2. Ritning till orgelverk for stadskyrkan i Uledborg i
Finland, 1840-talet. Ritningen sannolikt utférd av professor
Blom-Carlsson, Overintendentsambetet

Jonkopings Ostra stadskyrka av intresse, darfér att kyrkans hand-
lingar berdtta mycket om hans orgeltekniska forbattringar. Orgel-
byggare och organister visste da &nnu ej nidgonting om detta. De stodo
snarare kvar i det foregdende 1700-talsméssiga orgelbyggeriet. Jonko-
pingsorgeln stod fardig 1853, da den avsynades och godkéndes av orga-
nisten Zander fran Skara. Den bergensiske orgelspelaren Vogels »Con-
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certer pd nya Orgeln» vittnade framgéngsrikt om verkets fortrafflig-
het. Men det klandrades ocksd bade »bittert och skarpt» av kyrkans
organist, musikdirektoren G. W. Heintze och hans kollega musikdirek-
tor Lonnegren i Vaxjo. Gustaf Anderssons forbattringar géllde vider-
ladornas konstruktion, intonationen och en balanserad lufttillforsel.> 2

Redan fore den anderssonska orgeln i Jonkoping torde emellertid nya
orgelbyggnadstekniska idéer ha tillimpats i landet. Sedan 1830-talet
hade namligen stadsorganisten i Weimar, Johann Gottlob Téopfer, ge-
nom en rad skrifter framfort sina revolutionerande asikter, 1855 utgav
han den kénda »Lehrbuch der Orgelbaukunst», en orgelbyggnadslira pa
vetenskaplig grund.? Dar uppstélldes sddana frigor rérande bl. a. in-
tonationen, vilka i hog grad méste ha sysselsatt vira svenska orgelbyg-
gare.* Man hade dittills vanligen intonerat orgelpiporna direkt p& vader-
ladan. Nu skulle varje stdimma klinga lika fran bas till diskant. Detta
ville man erna genom att konstnérligt intonera pipan i ett proportioner-
ligt forhallande mellan dess uppskirning och den tillférda luftmédngden
— tva for intensitet och klangfirg visentliga faktorer. En ny lag for

1 Gustaf Andersson sdger bl. a.: »Tréet skulle vara noggrant torkadt och gam-
malt, s& att inga sprickor, s. k. flag i tréets yta féorekommer.» For pipans riktiga
intonation #r av vikt, »att skrufvarne i klafviaturet for ventilernas reglering bora
4tdragas eller lossas alltefter behof, annars éppna sig icke ventilerna [i vdderladan]
tillrdackligt och erforderlig luft kan sdledes icke intrédnga i canalerna [kancellerna]
for att gifva piporne full intonation». I pipstockarna bora »hal uppborras, urborrade
skéror i pipstockens undersida till forekommande af s. k. mellansticko.

I rorstimman fagott, »ddr metalltungorna uti sjelfva piporne #ro frisvifvande
bora piporna forskaffas tillrdcklig luft genom hél i sjélva dillen fér tungornas vibre-
ring, for stimmans egendomliga ljud for att pipan skall 4ga en klar och jemn intona-
tion som fullstindigt atergifver Fagottbastoner». »Basun 16 fot och Octava 4 fot
bora aldrig nyttjas ensamme tillhopa, utan i férening med Subbas och Principal
16 fot, pA hvilket sétt en tillrdcklig rund och fyllig musikalisk ton forst uppkom-
mer. Basun 16 fot méste alltid stimmas med Subbas och Principal 16 fot, hvilka
3 stdmmor std pad samma widercanal och hafva samma ventil.» Kyrkoradsprotokoll
1827—1878. K III N:o 1, Prot. d. 29 September 1854. (Jénkopings Ostra stads-
kyrkas forsaml., Pastorsexp.)

* Gustaf Andersson 6verldimnade 1859 sin orgelverkstad till sonen Frans Anders-
son och »i hans redan ddagalagda skicklighet uti kirlek till konsten sig fadern med
gladje i sin son en virdig eftertriddare i yrket». A. a. av Lindberg, s. XVII. — I den
lilla fina orgeln i Silvbergs kapell i Dalarna disponerade denne pa 1860-talet f6ljande
romantiserade stdmmor: Principal 8/, Gedackt 8’, Gamba 8’, Cello 8, Flauto traverso
4’ och Viola 4’ i manualen och »Tuba» 16’ (Subbas) i pedalen.

3 J. G. Topfers arbete »Die Orgel» (1843) hade 1850 utgivits i svensk &vers.:
Orgeln, dess inridttning ... (Ofversidttning af F. A. D.) Soderhamn 1850.

¢ Jan Hakan Aberg har i en uppsats, »50 ar svenskt orgelbyggeri» (i Sveriges
Allménna Organist och Kantorsforenings Minnesskrift 1901—1951, Uppsala 1951
s. 123—159) givit en utmirkt skildring av det allminna ldget pd orgelfronten vid
tiden kring sekelskiftet och i sammanhang ddrmed belyst viktigare nyare orgel-
tekniska fragor.
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mensurutveckling bestdmdes av Topfer, en s. k. normalmensur (medel-
vid mensur), vilken blev omtyckt av orgelbyggarna.! Klangen blev héri-
genom enhetlig, nadgot som i allra hogsta grad tillfredsstillde romanti-
kerna. Manga menade dock, att det gamla orgelbyggeriets konst gick
alldeles forlorad med de topferska mensurforeskrifterna. Aldre mistare
sdsom Scherer och Schnitger i Nordtyskland och Dom Bedés i Frank-
rike hade med sina kurv- och variabla mensurer erhallit en orgelklang
som lampade sig vél for barockens mera polyfona skrivsatt. Nu sokte
sig den konstnirligt skapande romantiske orgelbyggaren och organisten
fram till ett annat klangideal efter en grunddisposition, som pé ett mas-
terligt sdtt foretrdddes av den walckerska orgeltypen i Tyskland och
kulminerade i hans 100-stdmmiga orgel fér Minstern i Ulm ar 1857.

Den nya mensur, som anvéndes i Sverige omkring forra seklets mitt
av savil P. L. Akerman som Gustaf Andersson, kunde man kalla en
dldre svensk 1800-talsmensur.? Akermans nirmaste fore-
tridare, orgelbyggarna J. Blomqvist och A. V. Lindgren, béra atmin-
stone till en del ha kint de topferska mensurprinciperna.®? Det &r ju
klart, att orgelkonstens nya landvinningar p& andra sidan Ostersjon ej
helt kunde gd de nordiska ldndernas orgelbyggeri forbi. En mindre
orgel, sadan den kunde gestalta sig vid tiden fore Akermans framtra-
dande i hemlandet, atergives pa fig. 3. Det ar en slejfladsorgel dispo-
nerad med Principal 8 fot, Gedacht 8 fot, Octava 4 fot, Fleut 4 fot,
Octava 2 fot och Mixtur 4 chor, alltsa ett synnerligen villjudande litet
verk.

Vara ledande méstare under Karl XV:s tid (1850—70) och efter-
romantiken (1865—85)® voro den redan nidmnde Per Larsson Akerman

1 Topfers normalmensur 1: V8 (1: 2,66) ir en konstant mensur och giller oktav-
forhallandet mellan pipor inom samma orgelstimma. Efter denna blir genomskér-
ningsmensuren mellan varandra féljande pipor 1: 1,668. Tungstimmorna bestim-
mas efter samma mensur f6r oktavvis skilda tungor.

2 Mensuren, som rekonstruerats efter forf:s uppmitningar 1942—52 i P. L. Aker-
mans orglar i Striangnds domkyrka (1858—60) och Stora Kopparbergs kyrka, Falun
(1861), #r omkring 1: 2,66 for oktavforhdllandet och omkring 1 : 1,680 for genom-
skdrningen. Den torde ungefir ha éverensstimt med den av Akermans samtida,
den danska firman Marcussen och Son, anvinda medelvida mensuren »bestimmt
nach den bewihrten Theorien des Herrn Professor Topfer-Weimar». (Jfr »Einige
Dispositionen und Zeugnisse iiber Orgeln von Marcussen & Sohn in Apenrade, 1882
—1885». Kiel 1885.)

Mensurmdtt: (omkrets). Principal 8’; C 395,5, ¢ 238,0, ¢t 143,0, ¢ 85,0 och ¢
51,5 mm; (genomskirning) C 126,0, ¢ 75,8, ¢! 45,5, ¢* 27,0, ¢ 16,5 mm.

? Blomgqvist och Lindgren intogo en ganska betydelsefull stillning &ren 1845—
52 som inledare av den romantiska periodens orgelbyggeri.

¢ Lindberg, a. a., pl. IIL

® Periodtermen fortfarande enl. J. Roosval, a. a.
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Fig. 3. Orgelverk vid tiden nirmast fore P. L. Akermans framtridande pa
1850-talet i Sverige

(1826—76)* och Eric Adolph Setterquist (1809—85). Aren 1847—49 var
Akerman anstilld hos Blomqvist och Lindgren i Stockholm, 1849—52

1 Per Larsson Akerman foddes pA Betstorp i Vistra Vingaker den 28 april 1826.
Han var son till rittaren Lars Persson (f. 1798) och dennes hustru, Kjerstin Ols-
dotter (f. 1803). Per utflyttade 22/, 1847 till Kungsholmen i Stockholm. Han ir i
Vistra Vingédkers husforhorslingder 1846—50 antecknad som »orgelbyggare och
kallar sig Akerman». (For vinligt meddelande av dessa uppgifter har jag att tacka
komminister Allan Roland, Vistra Vingdker.)
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genomgick han Teknologiska institutet och avlade 1852 orgelbyggare-
examen vid Kungl. Musikaliska Akademien. 1852—54 arbetade han hos
Gustaf Andersson, och det dr ej osannolikt, att han var en av dennes
medarbetare vid orgelbygget i Jonkoping. 1854 avreste Akerman pa
statsstipendium till utlandet. Efter studier i Hannover och Koln fick
han f6ljande ar anstallning hos orgelbyggarfirman Merklin och Schiitze
i Bryssel, d4dr han bl. a. utévade »den artistiska ledningen» for och in-
tonerade den 64-stdmmiga orgeln pa fyra manualer och pedal for kate-
dralen i Murcia, Spanien. Teoretiskt och konstnirligt arbetade Aker-
man d4 med orgelverk fran 33 till ca 70 stdimmor, Foérst 1857 atervinde
han till Stockholm.

Mycket snart fick Akerman tillfalle att omsitta sina erfarenheter i
ett storre arbete i hemlandet, ddr det stora orgelbygget i Stringnis
domkyrka védntade honom. Redan langt tidigare hade domkyrkan haft
orglar som genomgéatt skiftande dden 4nda fran 1500-talet. 1703 renove-
rades denna orgel av Johan Niclas Cahman, 1744 reparerades den av
»den for sin vittra konst» d4 berémde orgelbyggaren Daniel Strahle (enl.
Hiilphers orgelverksmanuskript i Vasteras laroverksbibliotek). 1803 ny-
byggdes orgelverket s gott som helt av Johan Everhardt med empire-
fasad av Olof Tempelman.? P4 1840-talet var det tal om att Gustaf
Andersson skulle anlitas, och 1850 inldmnade orgelbyggarna Blomqvist
och Lindgren ett storre forslag, som dock ej kom till utférande pé grund
av Blomqvists dod aret dérpa. 1858 togs orgelfrdgan upp pé nytt, och
konsistoriet tillkallade di »Tempel-Architectens» C. G. Brunius for att
fa rad rorande ett nytt orgelverk och en ny orgelliktare. Dispositionen
uppgjordes av domkyrkoorganisten Carl Ludvig Lindberg. Akerman
fick tillsammans med orgelbyggaren och klockaren i Hallsberg Setter-
quist uppdraget att bygga verket. I samband hérmed bildades »org-
byggarebolaget Akerman och Setterquist» i Stringnas, vilket existerade
aren 1858 till 1861.2

! Dessa data enl. Hennerberg-Norlinds och Lindbergs a. a. Handlingar eller
brevsamlingar frdn P. Larsson Akermans utbildningstid i Sverige och utlandet ha
ej patriiffats vare sig hos orgelbyggarefirman P. L. Akerman och Lund eller hos
E. A. Setterquist & Son, Rynningegatan 23, Orebro.

s Jfr K. Kison Leijonhufvud, Stringnis domkyrkas orgelverk genom tiderna
(1472—1801), i: Bidrag till Sédermanlands dldre kulturhistoria, XXV, Stringnis
1932, s 5—13.

¢ Akerman inflyttade till Striingnis /,, 1858 fran 29 roten i Stockholm enligt
Stréngnis stads forsamlings Husférhorsbok, 1856—60 (A 24 I). Han bodde i String-
néds i »Garden N:o 177, Sjunde Roten» som »Hyresfolks och skriver sig didr som
»Orgelbyggaren Pehr Akerman». Han hade haft »koppor, kan lisa i bok, kan Lutheri
Cateches, kunde Bibliska sprak och Férstod sin Christendom». Akerman begick
nattvarden 2/, 1859. Han avflyttade till Stockholm, 137 roten 22/, 1860.

Gérden nr 177 i Stringn#s dgdes dd av garvaren Lindstrém. Sedan 1920-talet
dr den riven. (Forf:s egna undersdkningar ha vinligen kompletterats av herr Kige
Livendahl och grosshandlare Ruben Carlsson, Stridngnis.)
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Den nya domkyrkoorgelns fasad (»structurs) ritades i gotik av pro-
fessor Blom-Carlsson. Enligt den av Kungl. Maj:t ar 1858 gillade rit-
ningen (fig. 4) stodo dess »facadpipor» — blindpipor av engelskt tenn
— 1 spetsbagade falt, tureller, flankerande, storre tvdkopplade fonster-
grupper och i ett kronande 6ververk, liknande ett gotiskt retabel med
sirlig genombruten ornamentik. Orgelns stora soubassement hade som
dekor over klaviaturanldggningen musicerande putti, en rest fran den
gamla, tempelmanska fasaden.! Efter tidens smak malades prospektet
i vit »perlfdarg» med djupbla fyllningar av gotiska tre- och fyrpass samt
fiskblasor. Till sin ornamentik liknade orgelfasaden mycket Akermans
orgelfasad till orgeln i Stora Kopparbergs kyrka i Falun, 1861.

Dispositionens 36 stdmmor voro fordelade pa tv& manualer och pedal
med de klassicistiska bendmningarna »Hufvudverk», »Ofververk» och
vPedalverk».? Orgeldispositionen pdminner mycket om Marcussen och
Sons 41-stimmiga verk (tvd manualer och pedal) i Goteborgs dom-
kyrka fran ar 1849.

Den dnnu bevarade Stringnésorgeln torde vara en av de vackrare i
landet, en medelstor orgel av gedigen, fin och konstnérlig klangverkan,
akustiskt synnerligen vélljudande i démens stora hallkor fran 1460-
talet. Ehuru framflyttat av Akerman och Lund vid kyrkans restaure-

1 Den gamla orgelns oververk med fasad 6vertogs pd 1860-talet av Dunkers
kyrka.

¢ Orgeldispositionen i Stringnis domkyrkas orgel. 1858—1860 av P. L. Aker-
man.

1:a manualen: 2:a manualen: Pedalen:
(Huvudverket) (Oververket) (Pedalverket)
Principal 16 Principal 8 Principal 16
Principal 8 Basetthorn 8 Violon 16
Bourdon 16 Salcional 8 Subbas 16
Flate Harmonique 8 Bourdon 8 Quinta 12
Gamba 8 Flate octaviante 4 Violoncelle 8
Rorflojt 8 Echofl6jt 4 Bourdon 8
Octava 4 Flageolette 2 Octava 4
Fliite Harmonique 4 Euphone 8 Rorflojt 4
Cornett 4 chor Corno 8 Clairon 4
Mixtur 3 chor Oboe disc. 8 Trompet 8
Quinta 3 Fagott bas 8 Trompet 16
Trompet 8 Contrabassun 32
Trompet 16

Koppel: »1. 1:sta Manualens bas p4 Pedalen. 2. 2:dra Manualens bas pd Pedalen.
3. Pneumatiska Machinen bort. 4. Koppel mellan 1:sta och 2:dra Manualen (Unison).
5. Octavkoppel i 1:sta Manualen. 6, Octavkoppel i 2:dra Manualen (oktaven ligre,
16-fot). 7. Pedalens starka stimmor bort. 8. 1:sta Manualens starka stimmor till
och bort. 9. 2:a Manualens starka stimmor bort. 10. Regelmessigt crescendo eller
diminuendo i Echoverket.»
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Fig. 4. Ritning till orgelfasad i Strangnds domkyrka av professor Blom-
Carlsson, gillad av Overintendentsambetet, 1858

ring 1909 till en ldktare i korets nordvéstra del inom en ny fasad* utgor
verkets inre en alderdomlig, méaktig anblick av vél torkad gammal furu,
noggrant arbetade metallpipor samt med krita och limvatten vitmalade
trapipor och méktiga Kontrabasun-tuber.

Strangnasorgeln blev den forsta i landet, som utrustades med pneu-
matisk maskin (Barkermaskin) for att gora speltouchen littare. Aker-
man anvande hartill en egen konstruktion med spelventiler av gammal
slejfladstyp till dragbdlgarna. Spelbordet blev fristdende (»Clavérstoly)
och forsett med koppel (vjerntrampor»). For vaderladorna utnyttjade
Akerman en ny uppfinning med sérskild ventil for varje pipa, den s. k.
kégellddan, som uppfanns pa 1840-talet av E. F. Walcker och da an-
véndes for flera stora orglar i Ostersjoprovinserna. Bélgverket bestod
av sex kubbilgar samt regulatorer. Orgeln stimdes i orkester- eller
kammarton med liksvivande temperatur och intonerades omsorgsfullt,
sd att varje stdmma fick sin »egendomliga charactér af skon och effekt-
full ton».? Labialpiporna forsdgos med stamslitsar och stamluckor. Or-

! Denna var en blindfasad med hoga principalpipor och ryggpositiv ritad av
arkitekten Fredr. Lilljekvist. — D& domkyrkans restaurering blev aktuell p& 1870-
talet, var det meningen att orgeln med fasad skulle flyttas fram i norra sidoskeppet
enligt forslag av Helgo Zettervall. Denna orgelplacering kom kring sekelskiftet
P4 modet och blev ofta anvind i véra kyrkor.

2 Enl. Stringnids Domkapitels protokollshandlingar i Domkapitlets arkiv: Proto-
coll 1858, den 23 februari: Orgelbyggnadscontract af Per Larsson Akerman och
Eric Adolph Setterquist (§ 9).
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geln avsynades 1860 av professorerna Gustaf Mankell vid Musikaliska
Akademien och C. Palmstedt i Overintendentsidmbetet.

Redan fore bolagstiden hade Setterquist blivit beromd genom en rad
huvudsakligen mindre orgelbyggen, bl. a. Oja (1853) och Glanshammar
(1853) i Narke, Ostra Vingaker (1856) i Sodermanland och Karlskoga
i Varmland.® I den senare kyrkan byggde han orgeln 1855, sedan man
tva ar tidigare hade haft A. V. Lindgren pa forslag.? Héir anvéinder
Setterquist samma fasad som tidigare i Glanshammar. Den ar hallen i
enkla klassicerande former med ett rundbagat mittfilt omgivet av sma
tureller. Klaviaturen placerar han pa gammalt vis framme i fasaden i
en »spegely med registerandrag pa vardera sidan. Samma Kklaviatur-
anldggning Aaterfinnes i hans 6vriga enmanualiga orglar i Varmland,
1851—1879.

Samtidigt som Setterquist byggde i Karlskoga tillfrigades han om
en ny orgel for Munktorps kyrka i Véastmanland. Till denna hade dven
Marcussen och Son inkommit med ett forslag, men »orgbyggarebolaget.
Akerman och Setterquist» ansigs férnamligare och fick 1858 uppdraget.
att bygga det 20-stdammiga verket pa tvd manualer och pedal. Arki-
tekten Ev. E. von Rothsteins fasad hértill, forst ritad 1855, var en
blindfasad med rundbagade pipfilt, flankerande tureller och kron av
smapipor. Den var malad i parlvitt och férgylld. Jamte den romantiska
oskariskt-gotiska typen motsvarar denna fasad i nyrenidssans tidens
nyktra krav pa orgelns innerverk. Fasaderna blevo numera som sagt
overvdgande stumma. Principalen stilldes inne pa& vaderladan vanligen
med de storsta piporna utat sidorna och de mindre i mitten, en spel-
teknisk anldggning som bist stimde 6verens med orgelbyggarens och
kyrkomusikerns krav pa en praktiskt uppbyggd orgel. Denna anordning
av fasad och innerverk forordades mycket av orgelauktoriteten, »Prae-
sidenten och musikern» Eric von Rosén, »hvars utmérkta musikaliska
skicklighet och insigt i Orgelns bade structur och anvédndande var all-
mént kand».

1 Setterquists verksamhet och hans orgelbygge i Oja kyrka behandlas av Einar
Erici i uppsatsen »Den hundradriga Ojaorgeln och dess mistare klockaren Eric
Adolph Setterquist i Hallsberg» (i: Till Hembygden. Stockholm 1952).

2 Enl. Karlskoga kyrkas protokollshandlingar, Ndmndhuset, Karlskoga. Socken-
stimmoprotokoll 1841—1860 K I n:o 5: Prot. med Carlskoga férsamling den 4 febr.
och 21 okt. 1855.

3 S4 i Nor (1851), Ovre Ullerud (1856) och Nyskoga (1855—57). — Akerman
brukar stundom #ven denna Kklaviaturanliggning parallellt med det di aktuella
spelbordet, och firman Akerman och Lund anligger manualer pa detta sitt si sent
som in pa 1880- och 90-talen.

¢ Enl. Karlskoga kyrkas protokollshandlingar. Sockenstimmoprotokoll 1841—
1860 K I n:0 5: Prot. med Carlskoga forsamling den 9:de april 1854. — Jir dock von
Roséns yttrande enl. Lindberg, a. a. s. 38 not, diar han framstar som direkt fientligt
instélld till stumma fasader.
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De bada kompanjonerna byggde ytterligare nigra orglar gemensamt.
Setterquist och »hans Bolagsman» skulle dven uppféra ett nytt orgel-
verk i Nykopings Ostra stadskyrka, Allhelgonakyrkan. Gamla orgeln
fran 1690-talet ville Setterquist ej alls befatta sig med. Den skulle helt
enkelt raseras, och han foreslog istéllet ett nytt verk. Sedan bolaget
upplosts och Akerman blivit ensam mistare i Stockholm,! inlimnade
emellertid denne &r 1862 ett projekt pa 15 stdimmor, tvd manualer och
pedal. Nykopingsorgeln utstélldes p4 »Allmédnna Industri Expositionen»
i Stockholm 1866 och belonades dar med »Stora Priset», innan den sam-
ma ar uppsattes i kyrkan. Manga &ro de berommande ord som filldes
over detta fortraffliga verk bade av professor Gustaf Mankell och av
domkyrkoorganisten i Striangnis C. H. E. Oberg. Orgeln ansags mirklig
genom sitt nya »Crescendo- och Diminuendoverk», varmed »den hogre
Kyrkomusiken hojdes». Den beromdes for den vélljudande Eufon-
stdimman, som »serdeles vil lampade sig for solosaker, forst utford af
Herr Akerman i landet, och de utmirkt egalt intonerade labialstdm-
morna med anvdndande af den nya stdmningsmethoden medelst stdm-
slitsars. Bland de senare framhéaller Gustaf Mankell solostimmorna
Salicional, Gamba samt Fliite harmonique 8 och 4 fot, den sistndmnda
prisad for sina »qvickt ansldende» skona flojttoner. Rorstdmmorna, vil-
kas diller och kopfer utfordes av tenn istillet for av trd som tidigare,
ha »en hogtidlig och imponerande kraft, vida éfvertraffande den man i
vanliga Orgverk hittills fatt hora». Dessutom framhalles »Bastonernas
skonare klangfarg af Metallpipor i Principalens bas samt i Violoncellen».
4-fotskopplet (roctavkopplety) i manualen dr av stor effekt liksom sre-
gulatorerna, som forhindrar all ojamnhet i véddertillgdngen, en ny i ut-
landet inhemtad upfinning af storsta inflytande pa vérkets jemnhet,
ity att genom dessa all s. k. schwankning blir omdjlig, 4fven vid Stac-
catosatsers utforande vid de mest hastiga passager».?

t Akerman bodde Drottninggatan 100 och hade vil troligen redan da sin verkstad
i Kammakaregatan 27, »fastigheten N:o 18 o. 19, gvarteret Rorstrand». Enl. Johan-
nes kyrkas i Stockholm protokollshandlingar i S:t Jacobs arkiv, Pastorsexpedition,
Stockholm: St Jakob och Johannis kyrkordds och kyrkostimmoprotokoll K III: 42
1889: Prot. Kyrko- och skolrdds, Jakobs och Johannes forsamling. Stockholm, den
14 nov. 1889.

3 Alla citat enl. Protokoll vid Nyképings Ostra och Allhelgona landsférsamling
frdn 1844 till 1866 K I—V: Kyrkostimmoprotokoll den 16 dec. 1866 (mom. 7:0).
Nykopingsorgeln framhalles vidare (enl. samma killa) av Gustaf Mankell for »Cla-
viatur- och Andragsregeringens forbittringar, bland hvilka emot hittills vanlig
praxis de forra blifvit gjorda af jern, de sednare af messing, i stéllet for trdd. Den
nya sinrika koppelmekanismen medelst sa kallade aftrampningar, hvilka fore Direk-
tor Akermans aterkomst till Fadernislandet var okind erbjuder for dstadkomman-
de af olika nyanseringar af Forte, Piano, Crescendo och Diminuendo en méngd re-
sourser, hvilka i forut byggda Svenska Orgverk icke st& spelaren till buds, och detta
utan att han for kopplingarnas verkstillande behofver réra hinderna fran Claveret.»
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Fig. 5. 2:a manualen, »Ofververket» i orgeln i Stringnis domkyrka
med »Fagott-Oboe 8 fot» av Per Larsson Akerman, 1858

Nagra 4r fore orgeln till Nykopings Allhelgonakyrka hade Akerman
byggt ett litet verk for Svérta kyrka i nirheten av denna stad. Dér var
det forst tal om att forsamlingen skulle 6vertaga Gren och Strahle-orgeln
fran Ostra Vingaker och lata de bada bolagsméinnen bygga om den. En-
ligt deras forslag skulle orgeln omdisponeras med en 4-korig Cornett:
Principal 8 fot, Salicional 8 fot, Octava 4 fot, Fleut 4 fot och Cornett
4 chor. Kopet kom dock ej till stdnd, utan det blev istdllet en helt ny
dkermanorgel pa 7 stdmmor.

Bland Akermans mindre orglar pa 1860-talet kan ytterligare nimnas
den i Jaders kyrka (1866) med 12 stdmmor, huvudverk, 6ververk och
pedalverk. Den vackra fasaden med gotisk 6ppning i mitten ritades av
forsamlingens klockare, C. G. Osterberg. I Stockholm byggde han un-
der samma decennium i Katarina kyrka (1863) och i Hedvig Eleonora
(1868), den senare orgeln disponerad bl. a. med en 5-korig »Grand Cor-
nette» och Cor anglais 16 fot. Ett verk for Mariestad byggde han 1863.
P4 1870-talet blev han beromd for den da stora 50-stimmiga orgeln

8—537395.
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med tre manualer och pedal i Uppsala domkyrka (1871) dir den aker-
manska konsten senare vid sekelskiftet pa ett verkningsfullt sédtt be-
framjades av Akerman och Lunds duglige och kunnige verkmaistare,
orgelbyggaren J. Lovander. Den av Akerman projekterade systerorgeln
for Stockholms Storkyrka fullfljdes efter hans déd av Carl Johan
Lund (1878). Han hade ar 1866 associerat sig med denne, som salunda
tio 4r senare blev innehavare av firman Akerman och Lund.

Aven Setterquist utévade pa 1860- och 70-talen en mycket omfat-
tande verksamhet. 1873 i Halmstads kyrka, 32 stimmor, 1877 i Oskars-
hamns kyrka, 28 stdmmor, och s. &. i Orebro i Nicolai kyrka, 26 stdm-
mor.?

Med Gustaf Anderssons orgelbyggeri star det dkermanska i ganska
intimt samband. Akermans orglar kommo ej som en isolerad foreteelse
efter forra seklets mitt. Efter en fordjupad inblick i hans produktion
inforlivar man honom hellre med de svenska klassicisterna P. Z. Strand
och Gustaf Andersson 4n med Cavaillé-Coll i Paris. Det &r ej heller un-
derligt, att Akerman levat sig in i Gustaf Anderssons konst, eftersom
han studerade hos denne fére sin utldndska resa. Han var dvervidgande
intonatér; den nyare svenska intonationskonsten bérjar med Akermans
framtrddande. I sina »werkstadsrumy méter han mensurer med métt-
képpar och mensurplatar, »urfraser och stansar» munstycken till tung-
stdmmor i mallar och hamrar tungor ur méssingstrdd. Men trots nya
utldndska erfarenheter vidhaller han mycket av sina féretriadares prin-
ciper som t. ex. »Fagott-Oboe» i stringndsorgelns 2:a manual (fig. 5).
I Jaders kyrka bygger han ej spelbord, fastdn han redan tidigare an-
vént sig av dylika (bl. a. i Munktorp 1858), utan placerar istéllet de
bada manualklaviaturerna pa en konsol pa sidan inne i orgelfasadens

1 Akerman och Lund, som #r vil kdnd for sina stockholmsorglar under 1880- och
90-talen, ombildades 1893 till P. L. Akerman och Lunds Orgelfabriks Aktiebolag.
P4 1880-talet blev den pneumatiska orgeln med Rooseweltslddor aktuell inom fir-
man, som méngen gang upptog samarbete med utlindska fackmén i denna friga
— 1896 med Carl G. Weigle i Stuttgart och 1901 med Friedrich Johnsen i Jégern-
dorf. Bland Akerman och Lunds stérre arbeten kunna #ven ndmnas den 30-stim-
miga orgeln i Hedvigs kyrka, Norrképing (1894) och den berémda domkyrkoorgeln
i Visterds pd 40 stdmmor (1896). Den praktfulla fasaden av Agi Lindegren, en av
landets statligaste, skrudad i gotisk ornamentik med malade dérrflyglar som ett
medeltida mysterieskdp, reser sig pa orgelemporen i véster i domkyrkans bdda
dubbla sédra sidoskepp. Ovan emporen breder orgelmusiken ut sig i det stora hall-
kyrkorummet med sin vildiga kraft av dkta svensk gammal mistareton, ett for-
kunnande budskap om den gamle orgelbyggaren Akermans geniala konst.

2 Han eftertréiddes av sonen Gustaf Adolf Setterquist, d& firman fick namnet
E. A. Setterquist och Son, och denne i sin tur ar 1906 av Erik Gustaf Gunnar Set-
terquist, vilken med sin verkmaistare Alfred Osterdahl betytt mycket f6r modernt
svenskt orgelbyggeri, bl. a. for det pneumatiskt-mekaniska frikombinationssystemet.
Jir Hennerberg-Norlind, a. a., s. 1347,
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mittoppning, alldeles som Strand gjorde pd 1820-talet i sina tva-
manualiga verk, di orgeln uppfordes i flykt med ldktaren. Den akus-
tiska forbattringen, »Ofververkets» expressiva verkningar liksom det
mycket lovordade crescendo- och diminuendoverket i nyképingsorgeln
ar dock ett patagligt resultat av Akermans utléndska studier. Han till-
ldmpar vidare i spelbordsanldggningen franska forebilder. Ddremot f6l-
jer han svensk tradition i frdga om sina orglars speltekniska anldgg-
ning, dér han t. o. m. bygger si alderdomligt svenskt som Soderstrom
och Swahlberg pa 1780-talet.

Ur de nya, utldndska klangprinciperna utvecklas den svenska roman-
tikorgeln med fast, klar principalton kompletterad av Kvinta, Cornett
och Mixtur.! Den byggdes med slejflador, férsedd med helt mekanisk
speltraktur. Den har fylliga och runda gedackter, solobetonade over-
blasande flojter som Flite harmonique och Flfite octaviante, strakar
som Salicional, »Viola Mirabilis» (en vacker tristdimma av Akerman pa
1860-talet), Gamba och Violin, de fargande, #édelt intonerade expres-
siva tungstdmmorna Eufon, Oboe och Fagott med ett monumentalt
klangfundament fran 32-fotston av Kontrabasun med Basuner och
Trumpeter till hog 4-fotston hos Clairon. I Kontrabasunen frangér
Akerman ogirna den #ldre, klassicistiska intonationen. Han bibehaller
den som ett utmérkt fundament, som &dnnu later hora sig i flera stock-
holmsorglar, i Storkyrkan, Maria Magdalena, Gustaf Vasa, S:ta
Klara och Katarina.

Akerman och hans orglar ha ej sillan pa grund av var tids reforma-
toriska strdvanden mycket asidosatts och nedvérderats. Den dkerman-
ska orgeln var en medelstor, i de flesta fall tvAmanualig orgel av stor
klangskonhet och smidig ton. Detta uppnaddes med ganska enkla me-
del genom en sund, ej 6verbelastad stdmdisposition efter verkmaéstare-
méssig orgelbyggarvana och pa erfarenhet grundade mensurer. De voro
intonerade med ett méstargrepp, som numera tyvéarr alltfor sdllan kan
upptickas i de nya orglar som uppféras i landet. Akermans gamla dis-
position var en stor konstnirlig tiligdng for vara organister vid sekel-
skiftet, och mensurerna ha befunnits vara idealiska ej blott i orgelverk
med ett mera begrinsat antal stdmmor (ca 35 a 40) utan 4dven i storre
orglar som den i Gustaf Vasakyrkan i Stockholm. Den har verkligen
en dkta gammal akermansk orgelton — forst byggd av Akerman och
Lund ar 1905 och direfter utékad 1916 av E. A. Setterquist & Son till
74 stdmmor, tre manualer och pedal. Ingen enda pipa i orgeln har om-
flyttats for att erna storre klangfyllnad. De gamla dkermanska mensu-
rerna befunnos halla mattet.

1 Cornett hos Akerman alltid 4-korig: 1/, /¢, ¥/,” och 4/s’, omkring 6 halvtoner
vidare &n Principal; Mixtur alltid 3-korig och av principalmensur: 2/, 11/’ och 1/,
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ZUSAMMENFASSUNG

Um 1820 beginnt in der schwedischen Orgelbaukunst eine neue, klassi-
zistische Epoche. Die Orgelfassaden werden hauptsdchlich als stumme
Prospekte mif Tourellen, meistens aber mit quadratischen Pfeifenfeldern
gebaut. In Schweden sind noch viele Orgeln aus dieser Zeit erhalten.
Neuere Orgelstimmen wie Streicher- und Flotenstimmen treten jetzt
mit weicher Intonation auf, z. B. Fugara, Vox Kandida, Flauto Cuspida,
Vox Retusa. — Pehr Zacharias Strand in Stockholm (1797—1844) und
Gustaf Andersson in Stockholm (1797—1859) waren damals die fiihrenden
Orgelbauer. — Um 1850 geht die friihere klassizistische Orgel in den ro-
mantischen Typus iiber mit Per Larsson Akerman in Stockholm (1829—
1876) als fithrendem Orgelbauer. Akerman baute Orgeln mit Schleifen-
laden, disponierte mit Prinzipal- und reichen Flotenstimmen mit Aliquot-
stimmen (Quinte) und den gemischten Stimmen, Cornetten und Mixturen.
— Beriithmte Orgeln von Per Larsson Akerman sind die Werke im Dom
zu Striangnis, 1858—1860, in der Kirche von Stora Kopparberg in Falun,
1861, der Allerheiligenkirche in Nykoping, 1866. Er baute auch mehrere
Orgeln in Dorfkirchen wie Munktorp (Provinz Viastmanland), 1857—1858,
und Jéder (Provinz Sédermanland), 1866. Ein Zeitgenosse von Akerman
war der Orgelbauer Eric Adolph Setterquist (1809—1886) in Orebro
(Provinz Nérke). In der romantischen Epoche waren auch die Orgelbauer
J. Blomgvist und A. W. Lindgren berithmte Meister. — Die Orgeln der
Stockholmer Kirchen sind zum grossten Teil von Per Larsson Akerman
und seinen Nachfolgern, Akerman och Lunds Orgelfabriksaktiengesell-
schaft in Stockholm gebaut.

Fig. 6. Per Larsson Akermans boningshus i Stringnis,
1858 till 1860, efter akvarell, 1898



